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Abstract

From Queer Necropolitics to Queer Eschatology: Reza Abdoh’s Unsettling Historio-
graphy

The theatrical oeuvre of Reza Abdoh has been lauded for its reinvigoration of the
avantgarde, its formal and political daring, and its astute commentary about the
violence of the H1V virus (Fordyce, Carlson, Mufson, Bell). More recently, Abdoh’s
work has been taken up as a commentary on neoliberalism — in part because of
its politicization of bricolage and pastiche, recalling the more radical possibilities
of theorizations of scholars such as Frederic Jameson (Zimmerman). Others have
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called out the modes by which Abdoh expanded the possibilities of queerness in
the early 1990s. Yet no scholar has commented on Abdoh’s engagement of escha-
tology as a mode of historiography. That is the purpose of this essay. It is under this
rubric, rather than an idea of generic postmodern milieu, that I read the multiple
and discordant temporalities in Abdoh’s performances. While drawing on theo-
ries of the necropolitical (Mbembe) and gore capitalism (Valencia) in relation to
conceptions of queer eschatology and capitalist violence, my inquiry emerges from
consideration of the structural and theoretical aspects of the art works (“object’s”

themselves. I consider how Father Was a Peculiar Man (1990), performed in the
Meatpacking District of Manhattan, exemplifies the historiographical possibilities
of performance through its embodiment of an eschatological vision of the world

in which the gender binary is performatively undone.

Keywords

necropolitics, queer necropolitics, Reza Abdoh, patriarchy, neoliberalism, trans-
gender, historiography

Abstrakt

Teatralng tworczo$¢ Rezy Abdoha chwalono za ozywienie awangardy, formalng
i polityczng odwage oraz celny komentarz na temat brutalno$ci wirusa H1v (Fordyce,
Carlson, Mufson, Bell). Ostatnio odczytano ja jako komentarz do neoliberalizmu
- po czesci ze wzgledu na metody upolitycznienia bricolage’u i pastiszu, przypo-
minajace radykalne sposoby teoretyzowania takich badaczy, jak Frederic Jameson
(Zimmerman). Dostrzezono takze $rodki, za pomocg ktérych juz na poczatku
lat dziewigédziesiatych Abdoh poszerzyt mozliwosci queerowania. Celem tego
artykulu jest analiza sposobu, w jaki Abdoh wykorzystal eschatologie jako rodzaj
historiografii. W tym niekomentowanym dotad kontekscie, bez odwotan do ogdlnego
postmodernistycznego klimatu, autorka interpretuje wielorakie i sprzeczne czaso-
wosci w jego spektaklach. Odnoszac teorie nekropolityki (Mbembe) i kapitalizmu
gore (Valencia) do koncepcji queerowej eschatologii i kapitalistycznej przemocy,
opiera swoje dociekania na analizie strukturalnych i teoretycznych aspektéw samych
dziet (,,przedmiotu badan”). Zastanawia sie, jak Father Was a Peculiar Man (1990),
wystawiony w Meatpacking District na Manhattanie, ukazuje historiograficzne
mozliwoéci performansu poprzez uciele$nienie eschatologicznej wizji $wiata,
w ktorej binarnos¢ plci zostaje performatywnie uniewazniona.

Stowa kluczowe

nekropolityka, queerowa perspektywa nekropolityczna, Reza Abdoh, patriarchat,
neoliberalizm, transplciowos¢, historiografia
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Zawsze to méwie ludziom, kiedy mowa o milenium.
Jakby zapomniano o mojej kulturze.
Reza Abdoh'

Sniadzi wykazuja pewna sktonnoé¢ do gwatcenia podstawowych wtasnoéciowych,
finansowych i kapitatowych mechanizméw dominacji.

José Esteban Mufioz?

Zastanawialam si¢ czesto, dlaczego José Mufioz nigdy nie napisal o Rezie Ab-
dohu. Obydwaj przedwczesnie odeszli i ich dialog pozostal jedynie w glowach
tych z nas, ktorzy nadal Zyja. Obydwaj $niadzi queerzy, ktérych spotkaly rézne
warianty wyniszczajacego biomedycznego zaniedbania oraz szybkiej lub po-
wolnej $mierci, czesto pojawiaja sie w dzisiejszej amerykanskiej teorii queeru
i performansu. W myslach tacze ich z trzecim $niadym queerem, Victorem
Cazaresem, o ktorego sztuce Ramses Contra Los Monstruos juz wczesniej pisatam
dla redaktora tego zeszytu tematycznego3. Wspominam o tym, by zaznaczy¢, ze
w tym eseju wracam do podjetego w poprzednim artykule myslenia o czasie,
przestrzeni i materii przez pryzmat queerowej eschatologii.

Obydwa teksty wigzg si¢ z dos¢ dezorientujaca (przynajmniej dla mnie) idea:
ze najbardziej przekonujaca manifestacja wyzwolenia, pozostawania innym pod
rzagdami neoliberalnej nekropolityki, zostala wymyslona - i jest wyobrazana
- poza $wieckimi, materialistycznymi plaszczyznami czasowymi i procesami
politycznymi. Podkreslam zatem, ze tego rodzaju eschatologia, queerowa escha-
tologia, nie tylko odcina teatralng/performatywna historiografie od koncepcji
teleologicznego linearnego czasu, jak w teorii Elizabeth Freeman, ale takze
odrywa si¢ od dominujacych nurtéw teorii queer, opartych albo na wizji nigdy
nienadchodzacej przysziosci (Muioz), albo jej catkowitego braku (Bersani,
Edelman)+.

—

' Reza Abdoh and Gautam Dasgupta, ,Theatre Beyond Space and Time', paJ: A Journal of Performance and Art
40,n0.3(2018): 24, https://doi.org/10.1162/pajj_a_00430.

2 José Esteban Mufioz, The Sense of Brown, ed. Joshua Chambers-Letson and Tavia Nyong'o (Durham, nc: Duke
University Press, 2020), 3.

3 Patricia Ybarra, ,Latino/a Dramaturgy as Historiography” w: Theatre/Performance Historiography: Time,
Space, Matter, ed. Rosemarie K. Bank and Michal Kobialka (New York: Palgrave Macmillan, 2015), 75-93.

4 Elizabeth Freeman, Time Binds: Queer Temporalities, Queer Histories (Durham, nc: Duke University Press,
2010); Leo Bersani, Is the Rectum a Grave? and Other Essays (Chicago: University of Chicago Press, 2010);
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Wyzwanie, jakim jest prezentacja dezorientujgcej historiografii w dzialaniach
teatralnych i performatywnych, wymaga spojrzenia na performans Father Was
a Peculiar Man w perspektywie teorii nekropolitycznej rodem z tak zwanego
globalnego Poludnia, zestawionej z teorig queer, powstala w usa. W ujeciu
Achille€a Mbembego nekropolityka stanowi rozwinigcie i krytyczng analize
koncepcji biowladzy Michela Foucaulta, stworzonej w zasadzie w europejskich
uwarunkowaniach historyczno-politycznych. Mbembe zastanawia sig, jak do-
chodzi do tego, ze w postkolonialnej Afryce i Palestynie mamy do czynienia
z ,figurami suwerennosci, ktdre nie skupiaja sie na walce o autonomie, ale na
uogodlnionej instrumentalizacji ludzkiego istnienia i materialnym zniszczeniu
cial i populacji ludzkich”s. Wedlug Mbembego potaczenie masowej machiny
wojennej, kapitalistycznej finansjery i rasizmu przeniesionego z czaséw kolo-
nialnych w obecne stwarza nowe odmiany podporzadkowania zycia $mierci czy
tworzenia ,,umarlych §wiatéw”, ktére nadajg osobom badz populacjom ,status
zywych trupow’e.

Zwazywszy, ze performans Father Was a Peculiar Man byl adaptacja dzieta
klasycznej literatury europejskiej (Braci Karamazow Fiodora Dostojewskiego),
wystawiona w epicentrum kapitalizmu - Nowym Jorku - z udzialem wielu
biatych aktoréw, wybodr tego a nie innego przedstawienia mozna by uznac za
przejaw mojej zlej wiary. Twierdze jednak, ze dzieki niemu uda si¢ uja¢ podjeta
przez Abdoha krytyke, przekraczajac ciasne amerykocentryczne ramy, gdyz
Abdoh patrzyt z globalnej perspektywy na heteropatriarchalne ,umarle $wia-
ty”, ktore stworzono dla gejow i 0oséb transplciowych w epoce A1Ds, kiedy jego
performans powstawal. Bede wiec tutaj wspétmyslala z Abdohem na sposdb,
ktory rezonuje z esejem Michata Kobialki o dialektyce przestrzennej’. Chociaz
wykorzystujemy rézne teoretyczne asamblaze, podzielam metodologiczne da-
zenie Kobiatki do czytania performansu tak, by zaklécac ortodoksyjnie reduk-
cyjne nurty myslowe — nawet te uwazane za wyzwalajace — powstate w ramach
nekropolitycznego liberalizmu. M6j wybdr, moze troche dezorientujacy, obiektu
analizy stuzy takze przemysleniu na nowo narracji historiograficznych na temat
miejsca i czasu Abdoha w historii teatru, kwestii genealogii i historiografii teorii

Lee Edelman, No Future: Queer Theory and the Death Drive (Durham, Nc: Duke University Press, 2004); José
Esteban Mufioz, Cruising Utopia: The Then and There of Queer Futurity (New York: New York University Press,
2009).

5 Achille Mbembe, Polityka wrogosci, Nekropolityka, ttum. Urszula Kropiwiec i Katarzyna Bojarska, Krakéw:
Karakter, 2018, lok. 2610.

6 Mbembe, Polityka wrogosci, lok. 3128.

7 Michal Kobialka, ,A Note on Spatial Dialectics’, Performance Research 21, no. 3 (2016): 54-64, https://doi.
org/10.1080/13528165.2016.1176738.
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queer oraz negacji badz uwzglednienia przyszlosci w ramach tych teorii, wresz-
cie pytania o to, dlaczego w amerykocentrycznych koncepcjach rasowych nie
miesci sie w pelni to, co Munoz okreslitby jako poczucie $niadosci w dzielach
Abdoha. Jednoczesnie jednak wykraczam poza tak zwang krytyke negatywna,
aby konstruktywnie uja¢ zawartg w Father wizj¢ eschatologiczng jako afirma-
tywne dzialanie polityczne zwalczajace zmowe patriarchatu z neoliberalnym
kapitalizmem: definitywny koniec plciowych rozréznien.

Father Was a Peculiar Man to trzygodzinna adaptacja Braci Karamazow,
wystawiona w nowojorskim Meatpacking District na zachodnim krancu Manhat-
tanu. Luzno oparty na scenariuszu Mira-Lani Oglesby Father byt performansem
site-specific obejmujacym numery taneczne, pokazy BDsM w formie niby-insta-
lacji oraz sceny zaadaptowane z powiesci®. Estetyka Abdoha wspdigrata z cha-
rakterem performansow site-specific wspieranych przez jego producentke Anne
Hamburger - z elementami teatru gejowskiego, ktory postugiwal sie adaptacjami
klasyki, kampem i dragiem, a takze z pewnymi aspektami sztuki performansu,
takiej jak body art jego przyjaciela Rona Athey’a. Prace Abdoha rdznity si¢ jednak
bardzo od autobiograficznych solowych wystepow i narracyjnych dramatéw o na
ogol biatych gejach chorych na A1Ds, ktére dominowaly w nowojorskim teatrze
w latach osiemdziesigtych i weczesnych latach dziewiecdziesigtych xx wieku.
Moze wlasnie dlatego jego nazwisko nie pojawia si¢ w annatach gejowskiego
performansu tego okresu, mimo ze jego dobrze udokumentowana twdrczos¢
stanowi istotng innowacje w teatrze awangardowym. Nawet pod tym wzgledem
przedstawieniu Father nie poswiecono jednak tyle uwagi, ile innym oryginalnym
dzietom Abdoha - jedli nie liczy¢ prac Elinor Fuchs i Bertie Ferdman?.

Swoja analize rozpoczne od motta artykulu, ktére pochodzi z wywiadu
z Abdohem, przeprowadzonego przez Gautama Dasgupte w 1994, a opubliko-
wanego dopiero w 2018 roku. Ich rozmowa na temat katharsis i oczyszczenia
w tworczosci Abdoha nadaje si¢ do zacytowania w calosci:

R.A. ...Nie chce by¢ spokojny. Nie czas na spokdj. Mysle o oczyszczeniu w sensie
napedzania do dzialania. ..
G.D. Sadze, ze znéw mamy wlasciwy czas, skoro nadchodzi drugie milenium,

chrzescijanskie milenium...

8 Wszystkie moje spostrzezenia na temat sztuki miaty za podstawe udostepnione przez Anthony'ego Thorna
nagranie wideo z czerwca 1990, ktore bardzo odbiega od scenariusza Mira-Lani Oglesby. Father Was a Peculiar
Man, rez. Reza Abdoh, zapis wideo, produkcja Anne Hamburger i En Garde Arts, 19g0.

9 Bertie Ferdman, Off Sites: Contemporary Performance Beyond Site-Specific (Carbondale: Southern Illinois
Press, 2018),120-124; Elinor Fuchs, The Death of Character (Bloomington: University of Indiana Press, 1996):

134-136.
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R.A. Ot6z to. Zawsze to zaznaczam, gdy mowa o milenium. To jest tak, jakby
zapomniano o mojej kulturze.

G.D. Teraz, kiedy wkraczamy w kolejny fin-de-siécle, ktéry ostatnim razem zrodzit
wszystkie nowe ruchy artystyczne, od symbolizmu poczawszy, i dzieta sztuki o wy-
miarze eschatologicznym, coraz bardziej podejrzewam, ze — zwazywszy na caly 6w
milenijny niepokéj — to znéw wréci. Co o tym sadzisz? To co$, co ciebie zajmuje?
R.A. Uwazam, ze to - jak to ujale$ — eschatologiczne zaangazowanie jest teraz czyms$
bardzo realnym. Wiesz, probujemy uchwyci¢ sens apokalipsy czy czegos poza nia.
W tym momencie to jest naprawde bardzo wazna cz¢$¢ rozumienia naszej kultury,
a przez naszg kulture rozumiem kulture globalng. Nie mam na mygli tylko kultury
zachodniej. Na pewno w mojej wlasnej pracy zajmuje si¢ tym nieustannie..."

Na tym przykladzie wida¢, w jaki sposéb Abdoh manifestuje swoja globalng
swiadomos¢, krytykujac odbidr wlasnych sztuk wylacznie przez pryzmat euro-
pejskiej awangardy i amerykanskiego milenaryzmu. Amerykanski milenaryzm
stanowil zresztg czesto stosowang klisze w interpretacjach amerykanskiego
teatru gejowskiego, ze wzgledu na popularnos¢ Aniotow w Ameryce Tonyego
Kushnera. Uwaga o wlasnej ,,zapominanej kulturze”, jak zawsze u Abdoha
enigmatyczna i pozornie niejasna, wydaje si¢ jednak dos¢ czytelna. Biorac pod
uwage wypowiedZ na temat manicheizmu, ktéra poprzedza cytowany frag-
ment wywiadu, uwazam, ze méwi on tu nie o swojej etnicznosci, nie o swoim
pochodzeniu narodowym, ani nawet o teatralnych praktykach Taziyeh - jak
sugeruja John Bell i Daniel Mufson™. Abdoh ma tu raczej na mysli wlasciwg religii
monoteistycznej tendencje do kosmologicznych wyobrazen konca swiata/prze-
istoczenia i ostatecznego pokonania zta, ktéra ma zrédio w zoroastryzmie oraz
w zachodniej religii: ,,sens apokalipsy czy czego$ poza nig w «naszej globalnej
kulturze»™2. Dokladny wglad w Father Was a Peculiar Man jasno pokazuje, ze to
wlasnie deidentyfikacja (w rozumieniu Mufoza) z chrzescijanska eschatologia
Dostojewskiego (i patriarchalnymi aspektami zoroastryjskiej kosmologii, takimi

' Abdoh and Dasgupta, ,Theatre Beyond Space and Time", 24-25,.

" JohnBell, ,a10s and Avant-Garde Classicism: Reza Abdoh's Quotations froma Ruined City’, The Drama Review 39,
no. 4 (1994): 21-47; Reza Abdoh and John Bell, ,To Reach Divinity Through the Act of Performance: An Interview
with Reza Abdoh'’, The Drama Review 39, no. 4 (1994): 48-71. Salar Abdoh, brat Rezy, méwi w wywiadzie, ze te
wptywy sg za mocno akcentowane.

N

Dla niezorientowanych: zoroastryzm jest w Iranie religia o przedchrzescijanskich korzeniach. To monoteistyczny
system religijny mowigcy o czasie nadejscia Ahura Mazda (Pana Dobra), szerzacy ideg konca czasu’ kiedy w probie
ognia oddzieleni zostang wierni Panu od niewiernych. Tenrozdziat dobrych i ztych poddanych wymaga przejscia
przez most, z ktérego po drugiej stronie rozchodza sie wezsze lub szersze sciezki. Zob. George Foot Moore,
,Zoroastrianism’, Harvard Theological Review 5, no. 2 (1912):180-226, https://www.jstor.org/stable/1507426;
Hans Schwartz, Eschatology (Grand Rapids, mi: Eerdsmans Publishing Company, 2000), 37
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jak pojawienie si¢ Pana Dobra), pozwolita Abdohowi ukaza¢ koniec panowa-
nia zla jako unicestwienie (bialego) patriarchatu poprzez ojcobdjstwo®. Pod
koniec powiesci Bracia Karamazow, w chwili wielkiego zametu, Dostojewski
przywraca wiare w ludzka dobro¢. Joseph Frank, badacz Dostojewskiego, méwi
tu o jego ,.eschatologicznej wyobrazni”, ktéra wedltug Timothyego Jacobsa po-
lega kwestionowaniu idealizujacego podejscia do indywidualizacji w czasach
pesymistycznego zwatpienia w dobro¢ czlowieka™. Abdoh odcina sie¢ od wiary
Dostojewskiego w ludzka dobro¢ jako uniwersalng wartos¢. Wierzy natomiast
w mozliwo$¢ budowania wspolnoty na gruncie doswiadczenia zfa: kobiety,
odmiency, pracownicy seksualni i $niadzi, cierpiacy z powodu homofobii i ka-
pryséw neoliberalnego kapitalizmu, tego zta doswiadczyli. Abdoh nie zgadza si¢
z wlasciwym chrzescijanstwu odrzuceniem rozkoszy seksualnej (pamietajmy,
ze Karamazowow nazywa si¢ takze hedonistami) i nie podziela ascetyzmu,
z ktérym romansuje Dostojewski, za to uznaje madro$¢ Aloszy przejawiajaca
sie nieosadzaniem. Jest przeciwny dyktowanej lekiem reifikacji rél ptciowych
i (w pewnym stopniu) towarzyszacej jej mizoginii — wspolczesnym zaréwno
jemu, jak i autorowi powiesci. Ma tez dos¢ ambiwalentny stosunek do, jakze
kluczowej w koncepcji niewinnosci u Dostojewskiego, roli dzieci. A mimo to
»trans-portuje” (drags) Dostojewskiego do Meatpacking District, Zeby grun-
townie zastanowic si¢ nad mozliwo$cig istnienia innego $wiata — $wiata z wizji
queerowych biblistow i wspoélczesnych teologow, takich jak Sarah Coakley i Mi-
chael Nausner — w ktérym eschaton otwiera nowg przysztos¢, tak wolna od pici,
jak tylko mozna sobie wyobrazi¢, zaréwno teraz, jak i w odlegtej przysztosci'.
W Father ta piekna przemiana wymaga brutalnego zabdjstwa patriarchy Fiodora,
zanim przemieni si¢ on w kobiete, a potem w niebinarng osob¢ maszerujaca
brukowanymi ulicami wérdd licznych aktoréw i widzéw.

Abdoh celowo wybiera dzieto, ktére Freud wykorzystal w psychoanalitycz-
nej analizie ojcobojstwa, rozpieprza je i tworzy palimpsest ztozony z obrazéw
rodziny Karamazowow, Kennedych i swojej, zeby pokaza¢, co mysli na temat
niegodziwosci przemocowych, cho¢ charyzmatycznych, patriarchéw w naszym

'3 José Esteban Mufioz, Disidentifications (Minneapolis: University of Minnesota Press, 1999).

4 Frank, cyt. w: Timothy Jacobs, ,The Brothers Incandenza: Translating Ideology in Fyodor Dostoyevsky's The
Brothers Karamazov and David Foster Wallace's Infinite Jest’, Texas Studies in Language and Literature 49,
no.3(2007): 290, n. 4.

s Zob. Sarah Coakley, ,The Eschatological Body: Gender, Transformation, and God’, Modern Theology 16, no.1
(2000): 61-73, https://doi.org/10.1111/1468-0025.00115; Michael Nausner, , Toward Community Beyond Gender
Binaries: Gregory of Nyssa's Transgendering as Part of His Transformative Eschatology’, Theology and Sexuality
8,n0.16 (2002): 55-65;, https://doi.org/10.1177/135583580200801606.
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spoleczenstwie™. Nalezy zauwazy¢, ze w powiesci filozoficzne rozwazania sa
wpisane w detektywistyczny watek skonstruowany wokot pytania, ktory z sy-
néw rzeczywiscie zabil ojca. Abdoh i jego wspdtpracownica oraz scenarzystka
Mira-Lani Oglesby odrzucili aure tajemnicy i przedstawili morderstwo Fiodora
w calej pelni: Iwan trzyma noz, podczas gdy Smierdiakow zadaje ojcu wielo-
krotne ciosy. Oglesby i Abdoh niemal catkiem pomijajg proces Dymitra. W za-
mian pokazujg jego egzekucje i samobdjstwo Smierdiakowa. Trzecia i ostatnia
cze$¢ Father zawiera sekwencje pod tytutem ,,Koszmar Iwana”, ktéra przenosi
jego rozmowe z samym soba/diablem na teren ekspozycji sado-maso w starej
chtodni miesnej, oraz ,,kode” faczaca scene zmartwychwstania z pogrzebem
Iliuszy, zameczonego dziecka”. Inscenizujac egzekucje Dymitra i samobojstwo
Smierdiakowa, ktore poprzedzaja koszmar Iwana (czyli w odwrotnej kolejnosci
niz u Dostojewskiego), i jednocze$nie rozbudowujac fragment ,, Mowy przy ka-
mieniu” z epilogu powiesci, Abdoh moze ukaza¢ wlasna wizj¢ eschatologiczna
w miejsce ziemskiej tragedii i sadu.

Przedstawienie koszmaru Iwana jest dla tej wizji kluczowe. W powiesci Iwan
jest w tej scenie w stanie rozgoraczkowania, ktéremu dzisiaj moga odpowiada¢
symptomy wystepujace u chorych na A1ps w reakeji na wirusa i leki. Koszmar
Iwana catkiem dostownie staje si¢ cierpieniem z powodu choroby, ktorej hete-
ropatriarchat przez lata pozwalal si¢ paskudzi¢. Zewnetrznym odzwierciedle-
niem fizycznego i psychicznego stanu bohatera jest w przedstawieniu chtodnia
miesna wypelniona w $rodku lata sztucznym $niegiem. W niej ogladamy na-
giego Iwana, ktory wisi glowa w dot niczym pole¢ migsa i jest bity przez ojca;
kampowych Rzymian i chrzescijan; JFK, jego zone i kochanke podczas ktétni;
Miss Arizony opowiadajacg o przemocy rodzinnej terapeucie, ktory dzierzy
ostrze pily; rozmaite sceny kopulacji i psychiczne zalamanie Dymitra®. W tych
scenach, taczacych prawdziwy sadyzm ze sztuka BDSM i torturami psychicznymi
w miejscu, gdzie przerabiano krowy na wotowing, Erika Munk widzi redukecje
czlowieka do samego ciala/migsa™. My woleliby$my w niej widzie¢ nie tyle
»miegsng metafore’, ile zawite w metaforycznej wymowie polfaczenie sadyzmu

16 Sigmund Freud, Dostojewski i ojcobdjstwo, w: Sztuki plastyczne i literatura, ttum. Robert Reszke (Warszawa:
KR,2009), 229-244.

7 Termin ,koda" zapozyczam od Tony'ego Torna, aktora grajacego w przedstawieniu, ktéry w nagraniu wideo tak
nazwat ten ostatni epizod.

'8 |wan zawieszony jak ptat wotowiny nawigzuje do rozwazan Fiodora Karamazowa o piekle, do ktérego diabet
zaciaga hakiem, w: The Brothers Karamazov, trans. Constance Garnett (New York: Modern Library, 1963), 20-21.
[We wszystkich polskich przektadach, wbrew oryginatowi, jest mowa nie o haku, lecz o widtach, zob. np. Bracia
Karamazow, ttum. Adam Pomorski, Krakéw: Znak, 2004, 33. - EK]

19 Erika Munk, ,Meaty Metaphors", review of Father Was a Peculiar Man, Village Voice, July 24,1990, 102.
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ojca/syna z przemocs tatusia/chlopca, ktére obrazuje gejowska seksualnos¢
poprzez odniesienie do popedu $mierci — méwigc stowami antywspolnotowych
rozpraw Lee Edelmana i Leo Bersaniego®. Jednakze w powiazaniu z licznymi
w tym przedstawieniu aktami zmartwychwstania koszmar Iwana wydaje si¢ nie
tyle pieklem czy spotkaniem z diabtem, ile czy$¢cowa pozoga, po ktdrej naste-
puje zjednoczenie ludzkosci. Co znamienne, jest to jedyna w Father scena grana
we wnetrzu. W powiesci rzecz si¢ dzieje w domu Iwana. Tutaj mamy wnetrze
zaktadéw produkcji wolowiny. Chtodnie migsna trudno co prawda wzig¢ za
domowe zacisze, ale Abdoh, nie rozgrywajac tej sceny na ulicy, chce pokazac,
ze takg gwaltowng pozoge przezywa sie tylez za zamknietymi drzwiami, co we
wlasnej gtowie. Laczac ja jeszcze z wezesniejszg sceng ptongcego domu, Abdoh
ukazuje ulice jako miejsce wyzwolenia — w przeciwienstwie do heteronorma-
tywnego domowego wnetrza, gdzie doswiadcza si¢ tortur.

W scenie koszmaru Iwana trzy dzialania nadajg ukazywanym katuszom wy-
miar eschatologiczny. Po pierwsze: Dymitr maluje Toma Pearla, ktory w Father
gra postac Jezusa/Chrystusa, na zielono niczym Ozyrysa. Takie odwolanie do
przedchrzescijanskich form eschatologii oraz do boga ptodnosci i odrodzenia
zmienia pozniejsza scene zmartwychwstania Toma z inscenizacji ukrzyzowania
Chrystusa w rytuat rozproszenia w wielosci jako formy zycia pozagrobowego?.
Mozna by wrecz powiedzie¢, ze Tom staje sie rodlinny. (W sztuce mozna znalez¢
inne jeszcze nawigzania do Ozyrysa, choc¢by jego stynng korong na glowie jed-
nego z aktorow). Co wazne, malujac Toma Pearla na zielono, Dymitr zmienia
swoja powie$ciowa role - z cztowieka niesprawiedliwie przesladowanego staje
sie kims, kto przychodzi w sukurs postaci religijnej. Po drugie: w tej samej scenie
Tom Fitzpatrick, ktory przez wiekszo$¢ przedstawienia gra Fiodora Karamazowa,
zaklada kwiecistg sukienke i peruke, niweczac tym swoja role patriarchy. Kazac
Fiodorowi-patriarsze odplciowic si¢ wlasnie wtedy, gdy w powiesci Iwan przed-
stawia swoja humanistyczng kosmologie, Abdoh sugeruje, ze eschatologiczna
nadzieja na przyszlos¢ moze tkwi¢ w plciowej transformacji, a nie w uSmierceniu
Boga. Po trzecie wreszcie: zestawiajac zmiang plci Toma Fitzpatricka z kazaniem
o postuszenstwie i czci winnej ojcu (Jezusowi/Bogu), rezyser ironicznie podwaza
patriarchalne aspekty religii, torujac droge ku nowe;j religii bez patriarchatu.

W wizji eschatologicznej Abdoha przejscie z zamknietych bokséw na wolna
przestrzen ulicy odgrywa réwnie kluczows role, jak zmiana plci zamordowanego

20 | eo Bersani, Homos (Cambridge, ma: Harvard University Press, 19g5); Is the Rectum a Grave?; Lee Edelman,
No Future.

2 Zob. ,Osiris", Encyclopedia Britannica, dostep 15 maja 2021, https://www.britannica.com/topic/Osiris-Egyptian-
-god.
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patriarchy. Otwartos¢ ulicy symbolizuje szeroka droge, ktéra moga podaza¢
wybawieni dzigki unicestwiajacej zlo zoroastrianskiej transformacji. Dokonujace
sie pod gotym niebem ukrzyzowanie zastgpuje i wykracza poza scene $mierci
i pogrzebu chlopca Iliuszy — powiesciowego niby Chrystusa. U Dostojewskie-
go zestawienie pogrzebu z perorami Dymitra w wieziennej celi pokazuje, jak
w obliczu prawdziwego baranka ofiarnego (Iliuszy) Dymitr przestaje si¢ czu¢
meczennikiem. Abdoh z kolei zestawia ukrzyzowanie Chrystusa/Ozyrysa,
$mier¢ chlopca (ktdrego przedstawia wiotki, miodziutki bialy gej zwiniety wokot
trumny) i komentarz Aloszy, Ze nie ma tu co przebacza¢. W taki sposob Abdoh
przedstawia wariant queerowej eschatologii nakreslonej przez Patricka Chenga
w obliczu $miertelnego zniwa epidemii aA1ps. Cheng pisze:

wedle teorii apokatastasis wszystkie rzeczy zostang odrodzone dzigki ostatecznemu
zwyciestwu Boga nad ztem i $miercia. Jak widzieli$my, granice miedzy mezczyzna
ikobietg, Zyciem i $miercig, karg i nagroda u kresu czasu ulegng eschatologicznemu
uniewaznieniu. Znikng nawet granice miedzy $wiatami réznych religii.?

Po przemowie Aloszy mamy u Abdoha finalowe przejscie od zaloby po zmartym
dziecku do radosnej parady. Odgrywajac dostownie owo powszechne zjedno-
czenie, aktorzy wspolnie maszeruja do melodii Dream a Little Dream of Me,
riffujac tres¢ zalecenia, ktore Alosza daje chlopcom podczas pogrzebu - zeby
nigdy nie zapomnieli o sobie nawzajem. W tej scenie transformacji ogladamy
orszak ubranych w staniki biatych mezczyzn w radosnym, ludycznym pochodzie;
wspdlnote, ktéra w marszu daje zywiotowy wyraz swojej plci i radosci. Sq wsrod
nich Dymitr i Fiodor; ten drugi nosi teraz czarny plaszcz i kapelusz, ale nadal ma
peruke, makijaz i sukienke swojej kobiecej postaci. Dymitr unosi otwarte dlonie
w tanecznym rytmie i gestykuluje z afektacjg. Pojednanie obydwu Karamazowoéw
kontrastuje z ich uprzednig wrogoscia i calkowicie uniewaznia ograniczenia
narzucone im przez meskos¢. Co znamienne, na poczatku sztuki Dymitr i Fio-
dor zZymaja si¢ na to, ze w jednej z wczesniejszych scen ,,nie pozwolono im
by¢ dziewczynky”. Te wypowiedzi o przypisywaniu kobiecych cech czy zenskiej
plci, ktére w powiesci o§mieszaly Alosze i Smierdiakowowa, w przedstawieniu
wyrazaja pragnienie ucieczki od ograniczajacych patriarchalnych uciele$nien.

22 Patrick S. Cheng, Radical Love: An Introduction to Queer Theology (New York: Seabury Books, 2011),136.

2 W powiesci zartuja z Aloszy, ze ,jest panienka’, bo nie moégt stucha¢ wiadomych stow i wiadomych rozmow
o kobietach, Dostojewski, Bracia Karamazow, 28. Z kolei Fiodor $mieje sie z gtupoty Smierdiakowa, nazywajac
go 0slica, zob. Dostojewski, 145,149.
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W kosmologii Abdoha zatem zamiast powtérnego przyjscia boga mamy
rozpad patriarchatu i pojawienie si¢ horyzontalnej wspdlnoty bez tradycyjnej
meskos$ci. Wracajac za$ do poréwnania z Dostojewskim: decyzja, by w ostatniej
cze$ci Father skupi¢ uwage ponownie na Aloszy i zwigkszy¢ wage epilogu, skta-
nia do powtérnego namystu nad sensem wezwania do mitosierdzia i dobroci,
ktére najmlodszy Karamazow kieruje do chlopcéw, proszac, by byli dobrzy,
uczciwi i nie zapominali o sobie nawzajem. Jesli wyobrazimy sobie zamiast
tych cisptciowych chtopcéw mlode doroste osoby niebinarne (genderqueer),
ktérych czes¢ zyje z HIV/AIDS, to kazanie Aloszy powigzane ze zrzeczeniem
sie autorytetu okaze si¢ wzorcem nowej relacyjnosci, anulujgcej hierarchiczne
i przemocowe formy patriarchatu prywatnego, religijnego, panstwowego, ktore
przytlaczaja wszystkie postacie sztuki. Gdy wigc Alosza powtarza okrzyki ,,Wi-
wat Karamazow” pod koniec przedstawienia, wiwaty ku czci patriarchalnych
rodzin Kennedych i Karamazowdw stajg sie wiwatami na czes¢ nowego rodzaju
wspdlnotowosci. Owa transformacja zmienia charakter eschatologicznej wizji,
ktérg odmalowuje gos¢ Iwana w jego koszmarze:

»Moim zdaniem, nie trzeba nawet niczego burzy¢, trzeba jedynie zburzy¢ w ludz-
kosci idee Boga, od tego wiasnie nalezy zacza¢! To jest, to jest wlasciwy poczatek
sprawy — o $lepcy, ktorzy nic nie rozumiecie! Skoro ludzkos¢ hurtem wyrzeknie
sie Boga (a wierzeg, Ze ten okres — paralela okreséw geologicznych — nastapi), sam
przez sie, bez antropofagii, runie caly dawny $wiatopoglad, a co najwazniejsze,
cala dawna moralnos¢, po czym nadejdzie samo nowe. [...] Duma mu podpowie,
ze nie ma powodu utyskiwac, iz zycie jest jedna chwilk, umiluje wigc czlowiek
brata swego zgota bez wyrachowania. Milo§¢ bedzie satysfakcjonowata jedynie owa
chwilke zycia, ale juz sama $wiadomos¢ jej przelotnosci tylez wzmoze jej ogien,
ile dawniej rozplywala si¢ w nadziejach nieSmiertelnej milosci za grobem™.. i tak
dalej, i tak dalej w tym guscie.?4

Abdoh przeciwstawia si¢ Dostojewskiemu, eliminujac ide¢ bogocziowieczen-
stwa i zastepujac chwilke mitosci — miloscig na wieki. Jednak w odréznieniu od
Aloszy prosi ogladajacych przedstawienie ,,chtopcow”, by szukali szczg$cia nie
we wspomnieniach dziecinstwa — w Father wszystkie wspomnienia z dziecin-
stwa sg koszmarne - tylko w ostabianiu realnosci tego, co obecne, jako formy
wspdlnej przysztosci.

24 Dostojewski, 745.
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Obsadowe i kostiumowe zabiegi Abdoha réwniez nieodparcie prowadzg do
nowego rozumienia queeru, niweczac pojecia nie tylko patriarchatu, ale row-
niez rasy i plci. Smierdiakowa, meska postac, gra Jan Leslie Harding, queerowa
aktorka, przy narodzinach uznana za kobiete. Dymitra i kusicielke Gruszenke
graja iranscy aktorzy, wykraczajacy poza ustalone normy zachowan meskich czy
kobiecych. A Reza albo sam gra w sztuce, albo zastepuje sie bialym aktorem no-
szacym bialy makijaz (Tony Torn). Co w polaczeniu z bialym aktorem - Tomem
Fitzpatrickiem - w roli Fiodora pokazuje, ze Abdoh nie tylko opowiada si¢ za
morderstwem patriarchatu bialych, ale tez uwaza patriarchat za ,,biaty”?. Taka
konfiguracja obsady sprawia, Ze zemsty na patriarchacie (Fiodorze) dokonuje
osoba niebinarna (Smierdiakow), wspomagana przez Iwana, ktérego gra aktor
zakazony wirusem H1v. Co wazne, w adaptacji Abdoha to Smierdiakow, a nie
Dymitr, pyta ,,Po co taki czlowiek zyje?”. Obsadzenie Assurbanipala Babilla
w roli Dymitra jeszcze bardziej queeruje powies¢. Dymitr uchodzi zwykle za
najbardziej cisnormatywnego z synéw Fiodora. To awanturnik, hetero kobie-
ciarz, z usposobienia najbardziej podobny do ojca. W przedstawieniu Abdoha
wyrdznia si¢ swoja iransko$cig i afektacja. Babilla, jawny gej, wiruje niczym
derwisz, taczy ,przegiete” ruchy z komicznymi niemal bojami z ojcem i zaprzecza
normonm, jakie wyznaczyt tej postaci Yul Brynner w filmowej adaptacji powiesci
z 1958 roku?¢. Gra z Brynnerem jest $wiadoma. Babilla wyglada jak drag Yul
Brynner - zaréwno pod wzgledem meskosci, jak i rasy. Brynner, ktéry w swo-
jej karierze gral wielu Azjatéw, miedzy innymi w filmie Krdl i Ja, skroit postacé
macho. A teraz mamy przegietego Iranczyka grajacego Rosjanina (Brynner
urodzil si¢ w Rosji). Abdoh rozpatruje tu iranska tozsamos¢ w odniesieniu do
bialosci, queeru i rodzacej si¢ odmiany tego, co Mufioz nazwalby $niadoscia.
Pryzmatyczne rozszczepienie wlasnej tozsamosci poprzez obsadzenie w rolach
synéw: biatego aktora zarazonego wirusem HIV jako Iwana, iranskiego geja
jako Dymitra, niebinarnej kobiety jako Smierdiakowa i nie-meskiego biatego
tancerza jako Aloszy pokazuje taki rodzaj tozsamo$ciowej eksploracji, jakiej nie
uwzgledniajg tradycyjne polityki rasowe. W przededniu pojawienia si¢ teorii
queer i narodzin krytycznej refleksji nad queerem kolorowych Abdoh dostrzega
w queerowosci prawdziwie ekspansywna kategorie. Chociaz kusi, by retrospek-
tywnie przypisa¢ mu jakas wizjonerska zdolno$¢ przewidywania, lepiej widzie¢

25 Tom Fitzpatrick wystepowat pdzniej wroli Kreona, Peronaiwielu innych. Co ciekawe jednak, Abdoh obsadzit go
inaczej w kolejnej sztuce, ktdra rezyserowat zaraz po tej. W Hip Hop Waltz of Eurydice Fitzpatrick gra Eurydyke/
Dore Lee w parze z Juliang Francis jako Orfeuszem/Tommym. Zob. Hip Hop Waltz of Eurydice, rez. Reza Abdoh,
Los Angeles Theater Center, 199o (realizacja wideo Adam Soch, 2009).

26 The Brothers Karamazov, rez. Richard Brooks, Metro-Goldwyn-Meyer, 1958.
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w nim czlowieka swoich czaséw - zaglebiajacego si¢ w rzeczywistos¢ lata 1990
roku w Nowym Jorku, u progu wielu zmian w strukturach kapitalistycznych i w
artykulacji gejowskiej/queerowej tozsamosci.

W tym duchu odczytuje skomplikowana relacje miedzy performerami a pra-
cownikami seksualnymi, na ktérych ulice wtargneli w Meatpacking District. Wie-
lu sposrod tamtejszych pracownikow seksualnych byto osobami transplciowymi
i/lub kolorowymi, dzialajacymi w tym rejonie od lat. Wzajemne zderzenie tych
grup uzmystawiato, jak réznie je czasami traktowano i jak niesprawiedliwa byta
ta nierdwnos¢. Nie bez powodu teoretycy nekropolityki trans czesto zajmuja sie
kwestiami systematycznego przesladowania i morderstw popelnianych na trans-
plciowych kolorowych pracownicach seksualnych, tak wigc zacieranie réznicy
miedzy aktorami i pracownikami seksualnymi na tym terenie byloby dzialaniem
w zlej wierze?. Wielu performerow spedzito tam jednak dos¢ czasu, by ztapa¢
z nimi kontakt, starajac si¢ w miar¢ mozliwosci nie przeszkadza¢ im w interesach,
z wyjatkiem pojedynczej swiadomie podjetej interwencji, kiedy pewnej nocy
grupa aktorow, widzac co sie §wieci, udaremnita atak na jedng z pracownic. Nie
zamierzam tu bynajmniej podsuwa¢ narracji o bialym wybawcy, chce raczej
uwydatnic¢ fakt wspolnej swiadomosci co do funkcjonowania tam systemowej
przemocy i policyjnego nadzoru, o ktérych moéwi sztuka i ktére dopiero mialy
nadejs¢ w czasach Giulianiego (1994-2001). Oczywiscie performans Abdoha,
jak i dzielnica, znajdowaly si¢ na granicy gentryfikacji - moze nawet na granicy
gentryfikacji umystowej w rozumieniu Sarah Schulman?. Trzeba wszak pamie-
ta¢, ze Smierdiakow, niebinarny méciciel, wyzaliwszy sig, ze aresztowano go za
palenie marihuany, popelnia samobdjstwo na torach kolejowych, na ktérych
miejscu powstanie potem nowojorski deptak. Monolog Smierdiakowa to wyraz
wspolnej im wszystkim dezaprobaty dla typowo kapitalistycznej rewitalizacji
tego terenu, ktora miala wyprze¢ caly tamtejszy queerowy rynek, tworzac na
jego miejscu ekskluzywny butikowy pasaz handlowy dla bogatych. Abdoh, by¢
moze dlatego, Ze sam byl dawniej pracownikiem seksualnym, bacznie $ledzit
zlozone polityczne dzialania zwigzane z tym obszarem. Ze wspomnianych
sprzecznosci rodzi si¢ jego krytyka nekropolitycznego kapitalizmu - ktéra
wielorako antycypuje queerowa refleksje krytyczng kolorowych. Jak wskazywali
Snorton i Haritaworn, kolorowym queerom, a zwlaszcza kolorowym osobom

27 Zob.C.Riley Snorton and Jin Haritaworn, , Trans Necropolitics: A Transnational Reflection on Violence Death and
Trans of Color Afterlife’, The Trans Studies Reader, ed. Susan Stryker and Aren Aizura (New York: Routledge,
2013), 66-76; Peter N. McLellean, ,Queer Necropolitics in the Decapolis: Here and There, Now and Then’, Biblical
Interpretation 28, no. 4 (2020): 428-450, https://doi.org/10.1163/15685152-2804A003.

28 Sarah Schulman, Gentrification of the Mind: Witness to a Lost Imagination (Berkeley: University of California
Press, 2013).
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trans, rowniez czesto pozwala sie umrze¢ — czesciowo dlatego, by odréznic je od
queerdw, ktorym pozwala sie zy¢ — i Abdoh ma tego swiadomos¢ nawet wowczas,
gdy jego krytyka jest niezbyt fortunnie egzemplifikowana przez w znacznym
stopniu bialych gejowskich aktoréw z jego zespotu®.

I tutaj widac¢, jak Abdoh dostownie rozpieprza calg genealogie queerowe;j
teorii w USA. Jego reprezentacje pokazuja bowiem, ze teoria gejowska, queerowa,
a nawet teoria queeru kolorowych nie musialy nastepowac po sobie linearnie.
Father Was a Peculiar Man zostal wystawiony w tym samym roku, w ktérym
w dyskursie potocznym i akademickim pojawit si¢ termin ,,queer”®. Na zamia-
ne okreslen ,,gejowski”/,,homoseksualny” na ,,queerowy” liderzy spotecznosci
gejowskiej czasem si¢ godza, a czasem nie. Dla niektérych wyzwanie obrzydza-
nego gejowskiego seksu bylto preferowang forma oporu wobec heteronorma-
tywnosci32. Dla innych, z ktérych wielu nie bylo bialtymi mezczyznami z klasy
sredniej, zmiana mogla stanowi¢ dobrodziejstwo. Chociaz Abdoh nie figuruje
w archiwach teoretycznej debaty na ten temat, jego wizja eschatologiczna pelni
kluczowa role w procesie wylaniania si¢ queeru z gejowskiego zycia. Abdoh
z mieszanymi uczuciami odnosi si¢ do gléwnego motywu gejowskiej ikonografii:
tortur $wietego Sebastiana. W rozmowie z Dasgupta mowi:

Syndrom meczenstwa, syndrom Sebastiana, mysle, Ze to jest co$ bardzo realnego
dla queerowej $wiadomodci, poniewaz tradycyjnie byt to konstrukt, ktéry wiasci-
wie stworzyl pewng granice dla ciala homoseksualisty i psyche homoseksualisty,
i kultury homoseksualisty. Ta granica zapewnila mu nagle pewna bezpieczng
otoczke, poniewaz udato mu si¢ znalez¢ wlasng nisze, wlasny dom. Ale jednoczesnie
w pewnych okresach spychata go w niebyt. Spychata go pod ziemie, i teraz, w ciaggu
minionych trzydziestu lat, powiedzialbym, ze nastagpito co§ w rodzaju nawrotu
zrozumienia tej $wiadomosci, ktéra w gruncie rzeczy nie ma nic wspélnego z za-
dawanym samemu sobie cierpieniem, za to ma co$ wspdlnego ze zrozumieniem
kontekstu, ze zrozumieniem tej historii, i niecofaniem sie przed nim. Przyjeciem

2!

©

Snorton and Haritaworn, ,Trans Necropolitics', 66-76.
3

°

Zob. Roderick Ferguson, ,Queer of Color Critique’, Oxford Research Encyclopedias, March 28, 2018, https://
doi.org/10.1093/ acrefore/9780190201098.013.33.

w

Genealogia stowa ,queer” jako samodzielnego znacznika jest ztozona. The Sage Encyclopedia of LBGTQ Stu-
dies podkresla, ze jakkolwiek Gloria Anzaldua uzywata tego terminu w latach osiemdziesiatych, teoria queer
pojawita sie okoto 1990 roku, przy okazji zorganizowanej przez Therese de Laurentis konferencji poswieconej
teorii queer. Zob. tez: Jeffrey Escoffier, American Homo: Community and Perversity (Berkeley: University of
California Press, 1998),173-185.

32 Bersani, Homos, 1-10, 77-88.
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go i probg porzucenia roli przesladowanego i wejscia w role gracza-aktora, w role
tworcy wzorcow, zmieniacza paradygmatow, czy jak tam go nazwac33.

Uwagi Abdoha jasno pokazuja, ze przedziera si¢ on ku nowej formie queero-
wej sprawczosci. W Father co najmniej dwukrotnie nawigzuje do wizerunku
Sebastiana. Raz ubiera aktorke w cielisty trykot naszpikowany igtami przypo-
minajgcymi strzaly w ciele $wietego; kiedy indziej kaze Aloszy zadawac sobie
w tézku tortury w stylu BDsm klamerkami do bielizny. Jak juz zauwazytam, ten
ostatni obraz calkiem niweczy Tom Fritzpatrick, wyjmujac klamerki z ciata
Kena Rohta/Aloszy. Jedli doda si¢ do tego okrzyki Aloszy ,,Nie jestem meczen-
nikiem”, mozna powiedzie¢, ze Abdoh odbija si¢ od tego ograniczajgcego mitu,
zeby podja¢ - jak to ujmuje - ,,probe porzucenia roli przesladowanego i wejscia
w role gracza-aktora, w role tworcy wzorcow, zmieniacza paradygmatow czy
jak tam to nazwa¢”. W pewnym sensie nie chce po prostu, by jego i wszystkich
chorych na A1Ds uznawa¢ za meczennikéw; w innym sensie - spoglada w te-
razniejszosci w przyszios¢, ktora ani nie konczy si¢ na odbycie jako grobowcu,
ani nie jest utopia pikietowania, jaka przewiduje pelne odrzucenie ,,toksycznej
terazniejszosci’3. Abdoh odrzuca poped $mierci, ktérego trzymaly sie zaréwno
owczesne, jak i pdzniejsze teorie gejowskie Bersaniego, Edelmana i innych. Przy
tej okazji zahacza takze, jednak nie w pelni si¢ z nig zgadzajac, o Muiiozowa
idee utopii pikiety (cruising utopia), chociaz - jak wskazuje Noel Salzman - jego
pdzniejsza tworczos¢ stanowi zyzne pole do rozwazan nad dyskutowang szeroko
w teorii queer tezg o nierelacyjnosci3®. Ja sama takze sie tu oczywiscie pieprze
z czasem, poniewaz nie chc¢ nazywaé¢ Abdoha wizjonerem ani pas¢ ofiara
linearnej chronologii, ktéra lokowalaby go przed powstaniem teorii queer. Za-
miast tego powiem tylko, ze Abdoh po prostu uzmystawiat sobie, ze elementem
taczacym biomedyczng homofobiczng przemoc, jakiej doswiadczano w czasie
kryzysu A1Ds, z nekropolityczng przemocg kapitalizmu czy nawet z jej Swiezsza
faszystowska odmiang, jest globalne pojecie 6wczesnego heteropatriarchatu.
Refleksje Abdoha na temat queerowosci i neoliberalizmu nie tylko wlacza-
ja sie w dyskusje z obszaru wspolczesnej amerykanskiej teorii queeru i per-
formansu, lecz takze zywo rezonuja w zespole teorii wywodzacych si¢ z tak
zwanego globalnego Poludnia i pokryzysowej Hiszpanii. Sayak Valencia i Paul
B. Preciado, zajmujacy sie zagadnieniem nekropolityki Mbembego, rozwijaja

—
33 Abdoh and Dasgupta, ,Theatre Beyond Space and Time', 25.
34 Mufioz, Cruising Utopia, 27.

35 Noel Salzman, ,It's Movement I'm After: Abdoh, Queer Temporality, and Death” (unpublished paper, 2010).



156 PAMIETNIK TEATRALNY 2023/4

refleksje Abdoha, uwydatniajac udzial heteropatriarchatu w tworzeniu umar-
tych $wiatéw3®. Preciado, mentor Valencii, analizuje biomedyczny przemyst
tozsamosci plciowej w odniesieniu do patriarchatu i przemocy panstwa3”. Idac
za Preciado, ktéry twierdzi, ze ,w naszych technopatriarchalnych i hetero-
centrycznych spoteczenstwach [...] suwerenno$¢ mezczyzn jest definiowana
przez legalnos¢ stosowania technik przemocy (przeciw kobietom, przeciwko
dzieciom, przeciw niebialym mezczyznom, przeciw zwierzetom, przeciwko
calej planecie)”, Valencia wskazuje palcem na heteropatriarchat jako zasadnicza
skltadowa neoliberalnego kapitalizmu. Podobnie jak Preciado uwaza ona, ze
transfeminizm, a zwlaszcza amputowanie meskosci u oséb przypisanych plci
meskiej, moze przyczynic si¢ do zakonczenia plciowej przemocy w Amerykach
czasu neoliberalizmu (ktéry nazywa ,kapitalizmem gore”). Wiaze jednak ow
zabieg z feminizmem kolorowych kobiet, twierdzac ostatecznie, ze

przez podmioty transfeministyczne mozna rozumie¢ queerowe rzesze, ktére po-
przez performatywng materializacje swoich cial sg w stanie rozwing¢ rézne formy
glokalnej sprawczosci. Te queerowe rzesze wcigz rozwijaja kategorie prowadzace do
nietypowych poczynan, niebedacych wszak absolutng prawda czy niezawodnymi
dziataniami, ktére mozna zdeterializowac i zastosowac w wielorakich kontekstach.3?

Koncepcja kapitalizmu gore Valencii i szersze dywagacje Preciado o biomedyka-
lizacji tozsamosci piciowej dotycza warunkow, ktore zapanowaly juz po $mierci
Abdoha. Niemniej jednak w Father Was a Peculiar Man mamy juz Preciadowska
ingerencje w uciele$nienie plciowe (i performatywnos¢ Valencii). U Abdoha
pojawiaja sie ludyczne, czesto sztuczne i/lub ekscentryczne reprezentacje pici.
Kobiecos¢ zaznacza sie poprzez noszenie stanika, sukienek i peruk, mesko$é
przez noszenie spodni, peruk i brod. W latach dziewigcdziesigtych te znaczniki
s3 na swoj sposdb wymieszane — ogolone gltowy zestawione z sukienkami na
ramigczkach i niekobiecym chodem. Wasate oblicza w potaczeniu z kampo-
wymi afektowanymi tanicami. Te zabiegi wyraznie pozostaja w tyle za nowymi
odmianami trans i niebinarnej tozsamosci, ktdre cenig autentycznos¢ i afirmacje

—
36 Mbembe, Nekropolityka, rozdz.1; Sayak Valencia, Gore Capitalism, trans. John Pluecker (New York: Semiotexte,
2018), chap.1and 4.

37 Paul B. Preciado, Mieszkanie na Uranie: Kroniki przeprawy, ttum. Agata Araszkiewicz (Krakow: Karakter, 2022);
Countersexual Manifesto, trans. Kevin Gerry Dunn (New York: Columbia University Press, 2000); Testo ¢pun:
seks, narkotyki i biopolityka w dobie Farmakopornografii, ttum. Stawomir Krélak (Warszawa: Krytyka Polityczna,
2021).

38 Preciado, Mieszkanie na Uranie, lok. 3115-6.

39 Valencia, Gore Capitalism, 263, 265
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swojej plci. Latwo rzecz jasna uzna¢ dawne ludyczne gesty wypinania si¢ na pte¢
za nieautentyczne, ale moze nalezaloby raczej zakwestionowa¢ samo pojecie
plciowej autentycznosci jako pewien wytwor. Preciado, ktéry dos¢ intensywnie
zajmuje sie historig queerowej teorii, czerpie inspiracje raczej od Gayle Rubin niz
od Judith Butler#°. Jego wlasne plciowe ucielesnienie ustalalo sie, przynajmniej
wstepnie, poza granicami instytucji medycznych, jego swawolny ,,manifest anty-
seksualny” czyni (nie)suty uzytek ze sztucznych peniséw i innych przemystowych
sztucznosci poza rozkosza sado-maso i analng, rzucajac wyzwanie Foucaultowi
i Bersaniemu. Na pierwszy rzut oka Preciado wydaje si¢ do$¢ dziwnym zrédtem
inspiracji dla feministycznej krytyki wojny narkotykowej w Meksyku. Owa
synchronia nie zaskakuje jednak, kiedy dostrzeze sig, ze jego refleksja dotyczy
patriarchalnych korzeni nekropolitycznego kapitatu i jego zwigzku z faszyzmem.
Calkiem niedawno Preciado bardzo otwarcie méwit o hiszpanskim nacjona-
lizmie i faszyzmie w powiazaniu z wlasng zmiang plci i krytyka patriarchalnej
meskosci¥. W eseju ,,Moja wspolnota to wspolnota ludzi zle urodzonych” pisze
w odniesieniu do Hiszpanii: ,,Jestem niewrazliwy na odruchy milosci, jakie
wzbudza ojczyzna. Kraj, ojciec, patriarchat. Zrezygnowatem z tych rzeczy”
i dalej: ,Poniewaz wladza medyczna zdiagnozowata u mnie dysforie plciowa
na tej podstawie, ze nie identyfikowalem si¢ z rodzajem, ktory przypisano
mi przy urodzeniu, teraz twierdze, ze mam dysfori¢ narodowg 2. Preciado
przeciwstawia queerowo$¢ jako krytyke meskosci niebinarnemu meskiemu
ucielesnieniu, niezainteresowanemu potwierdzaniem czy autentyczno$cia plci
w tradycyjnym sensie. Jest to jedyna w swoim rodzaju forma transfeminizmu.
Zwigzek rezimu politycznego z meskoscia w kapitalizmie nie ma tu znaczenia,
jako ze - jak twierdzi Tom Torn - ojciec Abdoha byt beneficjentem swoistego
iranskiego neoliberalizmu, ktéry doskonale taczyt z wlasnym homofobicznym
i toksycznym patriarchalnym zachowaniem czy charakterem, z ktérym my
dopiero zaczynamy otwarcie sie¢ zmagac¢43. Na koniec Preciado proponuje, by
podstawg politycznej transformacji stal si¢ jego Antyseksualny manifest. Pisze:

Niepowodzenie lewicy wynika z tego, ze nie potrafi zredefiniowa¢ suwerennosci
inaczej niz w odniesieniu do zachodniego, bialego, bio-meskiego patriarchalnego
ciafa. Jedynym sposobem wprowadzenia globalnej zmiany jest dzisiaj stworzenie

40 Preciado, Manifesto, 78-79

41 Syn’, Mojawspolnota to wspolnota ludzizle urodzonych’, Hotd dla nieznanej niani’, Nekropolityka po francusku”
w: Preciado, Mieszkanie na Uranie.

42 Preciado, Mieszkanie na Uranie, lok. 2843, 2858.
43 Tony Torn, Who Will Be a Witness? (Praca magisterska, Goddard College, 2019).
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planetarnego somatycznego komunizmu, komunizmu wszystkich zyjacych ciat
wespo6l z ziemig. Jesli we wspolczesnym kolonialnym heteroseksualnym kapita-
lizmie nadal za podstawe podziatu pracy bedzie stuzylo rozréznienie produkeji
i reprodukciji (i ich naturalizowanych odpowiednikéw: mezczyzny i kobiety), nowej
politycznej organizacji pracy nie da sie osiagna¢ bez nowej politycznej organizacji
plciiseksualnosci. A to wymaga, by znane nam wyobrazenia organdw seksualnych,
powiazanych z funkcjami reprodukcyjnymi i normatywnymi heteroseksualnymi
choreografiami (penetrujacy, penetrowana) zostaly catkowicie przezwycigzone.44

Polityczna wizja Preciado, chociaz nie przedstawia bioidentycznosci, bardzo
przypomina Abdohowy przemarsz przez Meatpacking District. Abdoha od-
réznia jednak od wymienianych badaczy, facznie z Mbembem, zainteresowa-
nie eschatologia. Mbembe sceptycznie odnosi si¢ do koncepcji zwigzanych
z mesjanizmem, ktéry ma u niego wydzwiek wylacznie negatywny*s; queerowa
przyszlos¢ w wersji Preciado i Valencii tez jest czysto $wiecka. Utopizm Mufoza
z kolei jest raczej marksistowski niz duchowy. Abdoh dolgcza natomiast do
dos¢ osobliwego towarzystwa — queerowych, w duzej mierze anglojezycznych
biblistow — opierajac queerowa przyszlos¢ na przeinaczonej tradycji chrzesci-
janskiej. Laczac ze sobg zoroastrianskie i chrzescijanskie wyobrazenia konca,
maluje obraz niebinarnej przysztosci po pozodze. Ponadto - jak twierdze -
przemyslenia Abdoha kaza watpi¢ w same zalozenia queerowej historiografii.
Jego tworczo$¢ nie miesci sie na osi czasu, ktora prowadzi od kwestii gejowskiej
tozsamosci do zagadnien queerowej (cis)narodowosci bialych, a nastgpnie do
queerowych teorii kolorowych. W Father mamy remiks wyzwolenczych wizji,
co kaze uznac taka genealogie za zbyt uproszczona i uladzong, usuwajacg z pola
widzenia nieeuroamerykanskie koncepcje kosmologii i kapitalizmu. Dekade
przed publikacja prac Mufoza i Edelmana Abdoh nie tylko podejmuje poru-
szane przez nich zagadnienia, lecz takze podaje w watpliwo$¢ ich zalozenia za
pomoca najbardziej nieprawdopodobnego intertekstualnego materiatu: Braci
Karamazow Dostojewskiego. Dokladny wglad w dzielo Abdoha uzmystawia
tez, jak istotng role w refleksji Preciado i Valencii nad mozliwoscig szerszego
oporu wobec systemu ple¢/gender w nekropolitycznym kapitalizmie odgrywa
performans jako pewna forma myslenia.

Tematem tego zeszytu jest jednak historiografia. I wlasnie tutaj, w tym, co
mozna by nazwa¢ odczytywaniem czy interpretacja sztuki Abdoha, dochodzimy

44 Preciado, Manifesto, 13.
45 Mbembe, Nekropolityka, lok. 3078-9.
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do kwestii interesujacej redaktora. Eschatologia jest bowiem w pewnym sensie
forma historiografii, ktéra w swoich najradykalniejszych wizjach kaze zastgpi¢
teleologiczne ujecie boskiego czasu wyobrazeniem eschatonu dokonujacego
sie teraz, a nie kiedy$, po apokalipsie. Chociaz w sztuce Abdoha wydarzenia
- przynajmniej niekiedy — nastepuja po sobie tak, jak w powiesci Dostojew-
skiego, performans przyjmuje odmienna forme czasowosci, w ktdrej pojawiaja
sie rekurencyjne i regeneracyjne mozliwosci istnienia innego $wiata. Ta teraz-
niejszo$¢ nie jest ani powieleniem bezprzyszlo$ciowego popedu $mierci, ani
przyttaczajacym teraz, przed ktérym wydaje sie ucieka¢ Mufioz. Przeciwnie,
eschatologiczna wizja Abdoha odrzuca skazang na porazke teleologie wlasciwg
kapitalistycznej dominacji i roztacza obraz innego dzisiejszego $wiata w per-
formansie. Wzorzec politycznego, ekonomicznego i duchowego wyzwolenia
rodzi sie wiec w performansie, ktéry powstal w apogeum rozwoju nekropoli-
tyki i nadal dziata w terazniejszoéci jako w pelni zrealizowana eschatologiczna
transformacja. Uswiadamiajac to sobie, przestajemy widzie¢ w Father niegdy-
siejsze przedstawienie teatralne, ktére ukazuje nam jedynie pewien zlozony
historyczny moment (cho¢ to takze!) czy tez gloryfikuje queerows tozsamosc,
a zaczynamy dostrzega¢ w tym konkretnym performansie i w performansie
jako takim ,,obiekt”, ktéry wykracza albo jeszcze lepiej: zakldca czas, przestrzen
i materialne uwarunkowania poprzez konkretyzacj¢ eschatologii — w tym przy-
padku queerowej eschatologii Abdoha — w postaci historiografii. I na tym moze
polega¢ pozostawiony nam przez Abdoha historiograficzny gest.

Tlumaczenie Edyta Kubikowska
]

Bibliografia

Abdoh, Reza, and Gautam Dasgupta. ,Theatre Beyond Space and Time”. paJ:
A Journal of Performance and Art 40, no. 3 (2018): 16—-28. https://doi.org/10.1162/
pajj_a_o0430.

Abdoh, Reza, and John Bell. ,To Reach Divinity Through the Act of Performance:
An Interview with Reza Abdoh”. The Drama Review 39, no. 4 (1995): 48-71.
https://doi. org/10.2307/1146483.

Bell, John. ,A1Ds and Avant-Garde Classicism: Reza Abdoh’s Quotations
from a Ruined City”. The Drama Review 39, no. 4 (1995): 21-47. https://doi.
01g/10.2307/1146482.

Bersani, Leo. Homos. Cambridge, ma: Harvard University Press, 1995.


https://doi.org/10.1162/pajj_a_00430
https://doi.org/10.1162/pajj_a_00430
https://doi. org/10.2307/1146483
https://doi.org/10.2307/1146482
https://doi.org/10.2307/1146482

160 PAMIETNIK TEATRALNY 2023/4

Bersani, Leo. Is the Rectum a Grave? and Other Essays. Chicago: University of
Chicago Press, 2010.

Cheng, Patrick S. Radical Love: An Introduction to Queer Theology. New York:
Seabury Books, 2011.

Coakley, Sarah. , The Eschatological Body: Gender, Transformation, and God”.
Modern Theology 16, no. 1 (2000): 61-73. https://doi.org/10.1111/1468-0025.00115.

Dostojewski, Fiodor. Bracia Karamazow. Ttumaczenie Adam Pomorski. Krakdow:
Znak, 2004.

Edelman, Lee. No Future: Queer Theory and the Death Drive. Durham, Nc: Duke
University Press, 2004.

Escoftier, Jeffrey. American Homo: Community and Perversity. Berkeley: University
of California Press, 1998.

Ferdman, Bertie. Off Sites: Contemporary Performance Beyond Site-Specific. Car-
bondale: Southern Illinois University Press, 2018.

Ferguson, Roderick A. ,Queer of Color Critique”. Oxford Research Encyclopedias,
March 28, 2018. https://doi.org/10.1093/acrefore/9780190201098.013.33.

Frank, Joseph. Dostoevsky: The Mantle of the Prophet, 1871-1881. Princeton: Prin-
ceton University Press, 2002.

Freud, Sigmund. ,Dostojewski i ojcobdjstwo”. W: Sztuki plastyczne i literatura,
ttumaczenie Robert Reszke. Warszawa: KR, 2009.

Freeman, Elisabeth. Time Binds: Queer Temporalities, Queer Histories. Durham,
~Nc: Duke University Press, 2010.

Fuchs, Elinor. The Death of Character: Perspectives on Theater after Modernism.
Bloomington: Indiana University Press, 1996.

Goldberg, Abbie, ed. The SAGE Encyclopedia of LBGTQ Studies. Thousand Oaks,
CA: SAGE Publishing, 2016.

Jacobs, Timothy. ,The Brothers Incandenza: Translating Ideology in Fyodor Dosto-
evsky’s The Brothers Karamazov and David Foster Wallace’s Infinite Jest”. Texas
Studies in Language and Literature 49, no. 3 (2007): 265-292.

Kobialka, Michal. ,,A Note on Spatial Dialectics”. Performance Research 21, no. 3
(2016): 54-64. https://doi.org/10.1080/13528165.2016.1176738.

Mbembe, Achille. Nekropolityka. Ttumaczenie Katarzyna Bojarska. Krakow: Karak-
ter, 2018.

McLellan, Peter N. ,Queer Necropolitics in the Decapolis: Here and There,
Now and Then”. Biblical Interpretation 28, no. 4 (2020): 428-450. https://doi.
0rg/10.1163/15685152- 2804A003.

Moore, George Foot. ,Zoroastrianism”. Harvard Theological Review 5, no. 2 (1912):
180-226. https://www.jstor.org/stable/1507426.


https://doi.org/10.1111/1468-0025.00115
https://doi.org/10.1093/acrefore/9780190201098.013.33
https://doi.org/10.1080/13528165.2016.1176738
https://doi.org/10.1163/15685152- 2804A003
https://doi.org/10.1163/15685152- 2804A003
https://www.jstor.org/stable/1507426

PATRICIA YBARRA / OD QUEEROWEJ NEKROPOLITYKI DO QUEEROWEJ ESCHATOLOGII 161

Muiioz, José Esteban. Cruising Utopia: The Then and There of Queer Futurity. New
York: New York University Press, 2009.

Muiioz, José Esteban. Disidentifications: Queers of Color and the Performance of
Politics. Minneapolis: University of Minnesota Press, 1999.

Muiioz, José Esteban. The Sense of Brown. Edited and with an introduction by Joshua
Chambers-Letson and Tavia Nyongo. Durham, Nc: Duke University Press, 2020.

Nausner, Michael. ,Toward Community Beyond Gender Binaries: Gregory of Nys-
sa’s Transgendering as Part of His Transformative Eschatology”. Theology and
Sexuality 8, no. 16 (2002): 55-65. https://doi.org/10.1177/135583580200801606.

,Osiris”. Encyclopedia Britannica, May 15, 2021. https://www.britannica.com/topic/
OsirisEgyptian-god.

Preciado, Paul B. Mieszkanie na Uranie: Kroniki przeprawy. Ttumaczenie Agata
Araszkiewicz. Krakow: Karakter, 2022.

Preciado, Paul B. Countersexual Manifesto. Translated by Kevin Gerry Dunn. New
York: Columbia University Press, 2018.

Preciado, Paul B. Testo épun: seks, narkotyki i biopolityka w dobie farmakopornografii.
Tlumaczenie Stawomir Kroélak. Warszawa: Krytyka Polityczna, 2021.

Schulman, Sarah. Gentrification of the Mind: Witness to a Lost Imagination. Berkeley:
University of California Press, 2012.

Schwartz, Hans. Eschatology. Grand Rapids, m1: Eerdsmans Publishing Company,
2000.

Snorton, C. Riley, and Jin Haritaworn. ,Trans Necropolitics: A Transnational Re-
flection on Violence Death and Trans of Color Afterlife”. W: The Transgender
Studies Reader 2, edited by Susan Stryker and Aren Z. Aizura, 66-76. New York:
Routledge, 2013.

Valencia, Sayak. Gore Capitalism. Translated by John Pluecker. New York: Semi-
otexte, 2018.

Ybarra, Patricia. ,,Latino/a Dramaturgy as Historiography”. W: Theatre/Performance
Historiography: Time, Space, Matter, edited by Rosmarie K. Bank and Michal
Kobialka, 75-93. New York: Palgrave Macmillan, 2015.

PATRICIA YBARRA

profesorka na Wydziale Sztuk Teatralnych i Performatyki w Brown University. Byla
przewodniczgca Association for Theatre in Higher Education. Jest takze rezyserka,
dramaturzka i byla dyrektorka administracyjng Teatru Ontologiczno-Histerycznego
Richarda Foremana. Obecnie zajmuje si¢ performansem Father Was a Peculiar Man
Rezy Abdoha and hemisferyczng historig teatru i zadtuzenia.


https://doi.org/10.1177/135583580200801606

