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Abstract

Dinosaurs, Racial Anxiety, and Curatorial Intervention: Whiteness and Performative
Historiography in the Museum

This essay argues that the staged encounters between museum visitors and dioramic
display of dinosaur fossils in natural history and science museum spaces have been
designed to capitalize on and performatively reify white anxiety about the exotic other
using the same practices reserved for representing other historic threats to white safety
and purity, such as primitive “savages” indigenous to the American West, sub-Saharan
Africa, the Amazon, and other untamed wildernesses through survival-of-the-fittest
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tropes persisting over the last century. Dinosaur others in popular culture have served
as surrogates for white fears and anxieties about the racial other. The author examines
early dioramic displays of dinosaurs at New York’s American Museum of Natural
History and conjectural paintings by artists like Charles R. Knight to argue that the
historiographic manipulation of time, space, and matter, enabled and legitimized by
a centering of the white subject as protagonist, has defined how we understand dinosaurs
and has structured our relationship with them as (pre)histo-rical objects. Exposing
the ways in which racist tropes like white precarity have informed historiographical
practices in dinosaur exhibits offers a tool for interrogating how racist ideologies have
permeated the formations of modernity that inform our modes of inquiry.

Keywords

dinosaurs, museums, historiography, white precarity, white racial frame, Henry
Fairfield Osborn, Charles R. Knight

Abstrakt

Esej dowodzi, ze inscenizowane spotkania zwiedzajacych wystawy z dioramicznymi
ekspozycjami skamienialo$ci dinozauréw w muzeach nauki i historii naturalnej zo-
staly zaprojektowane tak, by wyzyska¢ i performatywnie urzeczywistni¢ lek biatych
przed egzotycznym Innym. Wykorzystywano w tym celu te same koncepcje — zwlasz-
cza podtrzymywang przez ostatnie stulecia ide¢ przetrwania najsilniejszych - za
pomoca ktorych reprezentuje sie inne historyczne zagrozenia bezpieczenstwa
i czystosci biatych, symbolizowane przez prymitywnych ,,dzikich” z amerykanskiego
zachodu, Afryki Subsaharyjskiej, Amazonii i innych dziewiczych pustkowi. Dinozau-
ry jako inni staly sie w kulturze popularnej substytutem bialych lekéw i niepokojow
zwigzanych z urasowionym Innym. Autor bada wczesne dioramiczne ekspozycje
dinozauréw w nowojorskim Amerykanskim Muzeum Historii Naturalnej oraz obra-
zy przypisywane artystom takim jak Charles R. Knight, by dowies¢, ze historiogra-
ficzna manipulacja czasem, przestrzenia i materig, umozliwiona i uprawomocniona
przez umieszczenie w centrum biatego podmiotu jako protagonisty, zdefiniowata
sposéb, w jaki rozumiemy dinozaury i ustrukturyzowata nasza relacje z nimi jako
obiektami (pre)historycznymi. Odstoniecie drég, jakimi rasistowskie motywy,
na przyklad poczucie kruchosci biatych, wptynety na praktyki historiograficzne
w ekspozycjach dinozauréw, otwiera mozliwos¢ analizy roli rasistowskich ideologii
w formowaniu si¢ nowoczesnosci, ktéra okresla nasze metody badan naukowych.

Stowa kluczowe

dinozaury, muzea, historiografia, niepewnos¢ bialych, biala rasa jako rama po-
znawcza, Henry Fairfield Osborn, Charles R. Knight
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Odkad w x1x wieku zrekonstruowane szczatki dinozauréw — wymartych
mieszkancéw mezozoiku - po raz pierwszy stanely we wspolnej przestrzeni ze
zwiedzajacymi muzea ludzmi, ich performatywna prezentacja stanowila wy-
padkowa teatralnych i estetycznych wyboréw, podejmowanych w ramach tych
dyskurséw - teorii Darwina, eugeniki, kolonializmu osadniczego i mitologii
pogranicza — ktdre pojawily si¢ rownolegle z nauka o gadach kopalnych. Méwiac
krotko: dinozaury urasowiono... Albo inaczej — inscenizowane spotkania
publicznosci ze skamielinami dinozauréw w dioramach, ich animatroniczne re-
produkgje, filmy i ekspozycje w przestrzeniach muzedw nauki i historii naturalnej
projektowano tak, zeby wykorzysta¢ i performatywnie skonkretyzowac obawy
biatych wobec egzotycznego Innego i zrobi¢ to takimi $rodkami, jakie stuzyly
pokazywaniu prymitywnych ,,dzikich” zyjacych na amerykanskim Zachodzie,
w Czarnej Afryce, Amazonii i na innych dzikich, dziewiczych terenach. Krétko
rzecz ujmujac — w kulturze popularnej dinozaury jako Inni stanowily substytut
budzacej leki i obawy odmiennosci rasowej.

W tym eseju chcialbym wykazad, ze historiograficzna manipulacja czasem,
przestrzenia i materig/tematyka, ktérg umozliwialo i legitymizowato skupienie
si¢ na bialym podmiocie jako protagoniscie wydarzenia, okreslila nasze wyobra-
zenie o dinozaurach i ksztaltowata nasz stosunek do nich jako obiektow (pre)
historycznych. Niezaleznie od tego, czy dinozaury pokazywano w muzeach
(Amerykanskie Muzeum Historii Naturalnej, Field Museum w Chicago itd.), na
wystawach §wiatowych (Sinclair’s Dinoland w stanie Nowy Jork, 1964), w wido-
wiskach objazdowych czy w popularnych mediach (Park jurajski, Walking with
Dinosaurs), rezyserzy takich spotkan stale powielali ten sam scenariusz ,,zagro-
zenia dla bialego czlowieka” jako sensacyjnej atrakcji, ktéra ma hipnotyzujaco
budzi¢ bojazn i drzenie, mimo ze ludzi dziela od dinozauréw setki milionéw
lat. Przyjrze sie tutaj niektérym najwczesniej aranzowanym w muzeach historii
naturalnej spotkaniom ludzi ze szczatkami dinozauréw, zeby pokaza¢, jak kura-
torzy i artysci sztuk wizualnych wykorzystuja klisze amerykanskiego Zachodu
(przestrzeni obfitujacej w skamieniatosci gadow), zeby wywola¢ dreszcz grozy na
widok egzotycznych, nie-biatych tubylcéw i performatywnie wciggnaé dinozaury
na liste zagrozen dla bialego cztowieka i jego bezpieczenstwa. Dinozaury - jak
twierdze — nie sg jedynie niewinnymi prehistorycznymi obiektami badan, sg tez
wspolczesnymi wytworami, ktdre stuzag utrwalaniu ram percepcyjnych biatej
rasy, hegemonicznego $wiatopogladu, podtrzymujacego wizje biatego cztowieka
jako protagonisty historii, kojarzonego z ,,cnota, wyzszoscia, dobrem moralnym,
czynem’ i wiecznie zagrozonego przez sily natury, w tym takze przez nie-biatych,
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nieoswojonych zwierzecych agresorow'. Tego rodzaju rozwazania dajg tez oka-
zj¢ do przemyslenia jednej z podstawowych kwestii, ktorej poswiecony jest ten
zeszyt tematyczny, mianowicie: jak misternie nasze sposoby zadomawiania sie
w przesztosci (w tym przypadku chodzi o dioramiczne wystawy dinozauréw
w muzeach historii naturalnej) wigza sie z doswiadczaniem przesztosci (czyli jak
poprzez performatywna historiografie manipuluje sie¢ doswiadczeniem czasu,
przestrzeni i materii, zeby skonkretyzowa¢ kulturowo spostrzezenia i przeko-
nania zwiedzajacych). I dalej: ujawnienie wplywu rasistowskich klisz, taki jak
obawy i leki zagrozonych bialych (white precarity), na praktyki historiograficzne
stosowane przy aranzacji wystaw dinozaurdw, ostania $ciezki, ktérymi ideolo-
gie rasistowskie przeniknety do modernistycznych formacji intelektualnych,
ksztattujacych nasze metody badawcze.

To, ze muzealne wystawy dinozauréw nigdy nie byly jedynie obiektywna
prezentacja skamienialych szczatkdow, nie jest bynajmniej nowym odkryciem.
Brian Noble w Articulating Dinosaurs okresla te stworzenia jako ,,polityczne
formy istnienia, pojawiajace si¢ w obrebie” czegos, co nazywa ,kompleksem
okazu-widowiska - widocznym najbardziej, cho¢ niejedynie, w dziataniu
muzedéw” 2. Ekspozycja muzealna — dowodzi - bardziej osadzita si¢ na naszym
postrzeganiu dinozaurdw niz ich fizyczne szczatki. ,Dinozaury i ich $wiaty — pi-
sze — materializuje si¢ performatywnie, taczac wiele rzeczy, ktdre inaczej pozo-
stalyby oddzielne. Potaczone w sie¢ wizerunki i wyobrazenia dinozaurdw, ktdre
umieszczono w dyskursywnej kategorii ,,mezozoiku” (oraz jej odpowiedniku,
jakim jest w kulturze masowej fantastyczna przestrzen ,,zaginionego $wiata’, gdzie
obecnie zyja przedpotopowe gady), stanowia przyktady - przekonuje Noble —
Bachtinowskich ,,chronotopow” czy tez zbiordw istotnie ze sobg potaczonych
relacji czasowych i przestrzennych*. W.J.T. Mitchell réwniez nie wigze znaczenia
dinozauréw bezposrednio z ich szczatkami, tylko raczej z tym, co tym szczatkom
semiotycznie przypisano w dyskursie. ,Dinozaur - pisze Mitchell - jest kombina-
cja «obrazotekstu», potaczeniem znakéw werbalnych i wizualnych - «symboli»
i «obrazéw», jak nazwaliby to semiologowie, ktore z kolei odpowiadalyby moze
temu, co «<symboliczne» i «imaginacyjne» u Jacquesa Lacana™. Obrazy powstale

—

' JoeR.Feagin, The White Racial Frame: Centuries of Racial Framing and Counter Framing (New York: Routledge,
2020),19,22.

2 Brian Noble, Articulating Dinosaurs: A Political Anthropology (Toronto: University of Toronto Press, 2016), 13.

3 Noble, Articulating Dinosaurs, 19.

4 Noble, 33, cyt. Mikhail Bakhtin, The Dialogic Imagination: Four Essays, trans. Caryl Emerson and Michael
Holquist (Austin: University of Texas Press, 1981).

5 W.JT. Mitchell, The Last Dinosaur Book: The Life and Times of a Cultural Icon (Chicago: University of Chicago
Press, 1998), 51-52.
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w wyniku spekulacji naukowej i artystycznej nie tylko istniejg jako ich wytwory,
lecz takze w duzej mierze wplywaja zwrotnie na proces spekulacji i myslenia
naukowego®.

Wzgledne ubdstwo materialnych dowoddw, na ktérych opieramy nasze
wyobrazenia o wygladzie i odglosach dinozauréw sprzed milionéw lat, pozo-
stawia duze pole kuratorom, ktorzy je wykorzystuja. Jak pisze Lukas Rieppel
w Assembling the Dinosaur, wlasnie brak petlnego obrazu zycia w mezozoiku,
»Owiane tajemnicg istnienie w zamierzchtych czasach pozwolito ludziom rzuto-
wac na te obce istoty zaréwno swoje leki i obawy, jak i nadzieje oraz fantazje™.
Przenoszenie na zwierzeta ludzkich obaw i niepokojow jest antropomorfizacja,
réwnoznaczng z tym, co Theresa J. May nazywa eco-minstrelsy®, projekcja ludzkiej
wladzy, ideologii i uprzywilejowania na zwierzgcego Innego, ktéra utwierdza
nas w przekonaniu, ze jestesmy ,,pelni oglady, cywilizowani i godni biblijnej
roli panéw stworzenia”®. Rzutowanie na prehistoryczne zwierzg¢ta w rodzaju
dinozauréw wspdtczesnych ludzkich obaw polega nie tylko na afektywnej pro-
jekcji obcigzonych ideologia uczué i emocji na nie-ludzkiego Innego - jest to
tez projekcja przecinajaca wiele wymiaréw czasowych. Dzigki wytwarzanym
W ten sposdb znaczeniom zwiedzajacy muzeum moga poja¢ poznawczo ekspo-
nowane gatunki, przekraczajac ogromna przepasé, ktora inaczej oddzielataby
widza od przedmiotu. Przepas¢ w tym przypadku oznacza nie tylko uplyw
czasu od mezozoiku do terazniejszsci, ale takze dyskursywne procedury, ktdre
stawaly pomiedzy fragmentami skamienialosci i tym, co zaczynaly one znaczy¢
w rodzacej si¢ episteme, odkad po raz pierwszy zaklasyfikowano je jako dino-

6 Mitchell, Last Dinosaur Book, 55.

7 Lukas Rieppel, Assembling the Dinosaur: Fossil Hunters, Tycoons, and the Making of a Spectacle (Cambridge,
ma: Harvard University Press, 2019), 3. Popularne przedstawienia dinozaurdw jako przejawy obaw biatego
cztowieka stanowig obecnie przedmiot badan naukowych. Brian Noble analizuje, jak demolujacy T. rex w jednym
zsequeli Parku jurajskiego odzwierciedla inne zagrozenia dla ,rodzimych, przecietnych Amerykandw, do ktdrych
przede wszystkim adresowane s3 filmy Spielberga” uliczne strzelaniny, kradzieze samochoddw, napady i ataki
terrorystyczne, Noble, Articulating Dinosaurs, 30. Ron Tanner twierdzi, ze coraz popularniejsze w drugiej po-
towie dwudziestego wieku ksigzkowe ilustracje przedstawiajace dinozaury i dinozaury zabawki byty przez ich
projektantow i odbiorcéw dzielone nakategorie niemal tak samo, jak dzielono amerykariskie mniejszosci, Ron
Tanner, ,Terrible Lizard! The Dinosaur as Plaything”, Journal of American and Comparative Cultures 23, no. 2
(2000): 58. Natomiast David H. Stymeist, opierajac sie na pracach Clifforda Geertza, przyjrzat sie temu, jak
dwudziestowieczne filmy o potworach (King Kong, Bestia z gtebokosci 20 ooo sgzniitp.) ukazujg ,wyobrazony
kosmiczny porzadek’, w ktorym cywilizacja biatych musi sie broni¢ przed prymitywnymi intruzami, do ktérych
naleza dinozaury i ciemnoskdre, pétnagie egzemplarze ,zacofanej populacji ludzkiej’ David H. Stymeist, ,Myth and
the Monster Cinema’, Anthropologica 51, no. 2 (2009): 398, cyt. Clifford Geertz, Religion as a Cultural System’,
w: Anthropological Approaches to the Study of Religion, ed. Michael Banton (London: Travistock, 1973), 4.

8 Minstrelsy czy minstrel show to widowisko rozrywkowe popularne w xix wieku w Stanach Zjednoczonych.
Sktadato sie z piosenek, tarica, skeczy, scenek rodzajowych i parodii, wykonywanych przez biatych aktorow
parodiujacych osoby czarnoskaére. [przyp. ttum.]

9 Theresa J. May, ,Beyond Bambi: Toward a Dangerous Ecocriticismin Theatre Studies’, Theatre Topics 17, no.2
(2007): 96, https://doi.org/10.1353/tt.2008.0001.
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sauria. Przed koncem x1x wieku formacja dyskursywna, wyznaczajaca zakres
struktur i reprezentacji, ktére z kolei wytyczaty granice rzeczy mozliwych do
pomyslenia i wypowiedzenia — co Michat Kobiatka nazywa jezykiem inteligibil-
nosci* - pozwalala zwiedzajacym obcowac ze szczatkami dinozauréw jedynie
za po$rednictwem wczesniej dostepnych form i modalno$ci: statycznej witryny
z wypchanym obiektem, Wunderkammer i biblijnej opowiesci o czasach sprzed
upadku pierwszych ludzi. Inaczej méwigc: narratyzacja, domyst, spekulacja,
wyobraznia i inne kuratorskie interwencje pomagaty ogladajacemu wnikna¢
w ,glebie czasu”, w t¢ niewyobrazalnie odlegta epoke, ktéra wymyka si¢ zrozu-
mieniu". Zmiany praktyk muzealniczych znamionowaty przetom w dziedzinie
reprezentacji, ktory nie tylko umozliwit pojawienie si¢ pasjonujacych muzealnych
widowisk, lecz takze postuzyl - mdéwigc stowami Foucaulta - ,wstrzymaniu
nieograniczonej kumulacji wiedzy, przerwaniu jej wolnego dojrzewania, by
wprowadzi¢ ja w nowe czasy” .

Na uzytek tego artykulu zajme si¢ lekami i niepokojami, ktére wykorzystano
na poczatku xx wieku w Amerykanskim Muzeum Historii Naturalnej w Nowym
Jorku, gdzie pod kierunkiem Henryego Fairfielda Osborna powstata wystawa
catkowicie zrekonstruowanych szkieletéw dinozauréw. Zaprezentowano wow-
czas pierwszy kompletny, wolnostojacy szkielet brontosaurusa (ztozony z dwéch
niekompletnych), co w 1905 roku, czyli w roku otwarcia, stanowito niebywate
osiggnigcie: po raz pierwszy publiczno$¢ mogla obejrze¢ dinozaura zmontowa-
nego i wystawionego w taki sposob; podwoilo to frekwencje i wyznaczylo nowa
epoke w dziedzinie metod wystawienniczych Muzeum Historii Naturalne;j®.
Odkryty w 1879 roku w Wyoming brontosaurus excelsus zostal tak nazwany
przez paleontologa Othniela Charlesa Marsha, ktérego podobno zainspirowaly
opowiesci Siukséw o ,,piorunowych istotach’, zamieszkujacych ziemie ,w czasie
pierwszego wschodu storica” (paleontolodzy szukajacy skamienialosci na amery-
kanskim Zachodzie czgsto polegali na lokalnych przewodnikach)™. Na przyjecie

10 Michal Kobialka, Further on, Nothing: Tadeusz Kantor’s Theatre (Minneapolis: University of Minnesota Press,
2009), 474, cyt. Michel de Certeau, The Writing of History, trans. Tom Conley (New York: Columbia University
Press, 1981), 3-4; zob. tez Michal Kobialka, This Is My Body: Representational Practice of the Early Middle
Ages (Ann Arbor: University of Michigan Press, 1999), 19.

" Terminu,interwencja kuratorska”uzywa BarbaraKirshenblatt-Gimblett w odniesieniu do stosowanych w muzeum
praktyk interweniowania w obszar pomiedzy dawnym obiektem i jego terazniejszym przedstawieniem, ktére
majg narzucic turystom okreslone znaczenie i skorygowac wczesniejsze zgodnie z ideologiami, programami
i celamiinterpretacyjnymi instytucji, Barbara Kirshenblatt-Gimblett, Destination Culture: Tourism, Museums,
and Heritage (Berkeley: University of California Press, 1998), 17.

2 Michel Foucault, Archeologia wiedzy, ttum. Andrzej Siemek (Warszawa: Panstwowy Instytut Wydawniczy,
1977),28.

3 Rieppel, Assembling the Dinosaur, 70.

4 Rieppel, 29.
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IL. 1 Modelszkieletutyranozauraw trakcie konstrukcji, 1913

THE AMERICAN MUSEUM OF NATURAL HISTORY, NOWY JORK

otwierajgce pokaz brontozaura przybylo pieciuset nowojorskich notabli, w tym
J.P. Morgan, ktéremu pod szkieletem wysokim na cztery i p6t metra i dlugim na
przeszlo dwadziescia metréw zona burmistrza George’a B. MacClellana podata
herbate. Na kolejnej waznej wystawie kierowanej przez Osborna pokazano ty-
ranozaura, ktérego w 1905 roku nazwat on tyrannosaurus rex, zeby ,podkresli¢
morderczy charakter drapieznika z zamierzchlej przesziosci™. ,,Sktonnos¢ do
niebywalego okrucienstwa” tyranozaura podsunela Amerykanskiemu Muzeum
Historii Naturalnej plan stworzenia widowiskowej ekspozycji, ktora przedsta-
wialaby dwa szkielety tych gadow, jak gdyby walczace ze sobg nad truchtem
hadrozaura'™ (iL. 1). Zamdéwiono nawet model, ale jego rozmiary utrudnialy

—
's Rieppel, 140
'8 Rieppel, 140.
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ekspozycje w dostepnej przestrzeni wystawowej, totez pomyst zarzucono. Jak
pisze Rippel:

planowana wystawa tyranozaura wiele jednak méwi o ogdlnej strategii wy-
stawienniczej muzeum. Po pierwsze, kuratorzy bardzo chcieli stworzy¢ pa-
leontologiczng diorame habitatu, pokazujac kilka szkieletéw w interakeji
z ich otoczeniem. I po drugie, te aranzowane przez paleontologéw grupy
przedstawialy epoke gadow jako wyjatkowo brutalny okres zycia na Ziemi.”

Skonczyto sie na tym, ze Osborn wystawil pojedynczy wolnostojacy szkielet
tyranozaura, odkryty w 1908 roku w Montanie przez Barnuma Browna - wy-
starczajgco straszny ze swoimi szesciocalowymi zebami nawet bez towarzystwa
rywala (i ustawiony w pozycji kangura z wlokacym sie¢ z tytu ogonem, dzi$
uwazanej za niewtasciwg). Pdzniej jednak Osborn nadal prezentowat szkielety
w dynamicznych scenach grupowych - na przyktad allozaura rozszarpujacego
ostrymi jak noze zebami ogon brontozaura czy pare pasgcych sie hadrozauréow
zaskoczonych przez tyranozaura.

Naturalnych rozmiaréw modele dinozauréw konstruowane na podstawie
domystéw pokazywano co prawda juz wczesniej — najstynniejsze staly si¢ beto-
nowe rzezby iguanodona autorstwa Benjamina Waterhouse’a Hawkinsa, odsto-
niete w 1854 roku w Crystal Palace Park w londynskiej dzielnicy Bromley - ale
Amerykanskie Muzeum Historii Naturalnej w swoich ekspozycjach wolno-
stojacych szkieletéw zaszto w owym czasie najdalej, jesli idzie o niwelowanie
przestrzenno-czasowego dystansu pomiedzy mezozoikiem i terazniejszoscia
i umozliwianie widzom spotkania oko w oko z nieokielzanym Innym z glebi
czasow. Inaczej rzecz ujmujac: w ramach kuratorskiej interwencji zestawia sie
dwie poznawczo nieprzystajace do siebie epoki, prehistoryczng i wspdtczesna,
taczac je w jedno srodowisko. Mozna to sobie unaoczni¢ dwojako. Z jednej
strony, mozna przedstawi¢ doswiadczenie czasu jako linie prosta: Kartezjan-
ska 0§ x, obrazujaca czasowe continuum, ktére ciggnie si¢ wstecz w przesztos$¢
i wprzdd w przysztos¢. W tej koncepcji mezozoik zajmuje na linii czasu odcinek
o miliony lat oddalony od miejsca zajmowanego przez terazniejszo$¢. Miejsca
na linii czasu sg catkowicie roztaczne, poniewaz dwa czasy nie moga znajdowac
w tym samym punkcie. Kuratorska interwencja, ktéra umieszcza na osi dwa
czasy w tym samym miejscu, prowadzi natomiast do swoistego zwarcia, omijajac
miliony lat. Gdyby taka historiograficzna procedura rzeczywiscie byla mozliwa,

'7 Rieppel, 141.
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moglibysmy liczy¢ na poznanie wszystkich najdrobniejszych szczegétow mi-
nionej chwili. I w istocie, wiele przedsiewzig¢ 6wczesnych historykow opierato
sie na przekonaniu, ze dzieki skrupulatnym badaniom empirycznym mozemy
doprowadzi¢ do takiego krotkiego zwarcia, przedzierajac si¢ w przeszios¢, az
ujrzymy przedmiot naszych badan w jego pierwotnym kontekscie. Niestety, te
pozytywistyczne koncepcje badan historiograficznych oraz stuzacy im za pod-
stawe Heglowski model czasu wypracowano w ramach dziewi¢tnastowiecznych
ideologii i dyskurséw (wykorzystywanych przez Osborna i jemu wspélczesnych),
ktore je juz zostaly krytycznie naswietlone™.

Ponadto, gdyby wystawy w Amerykanskim Muzeum Historii Naturalnej
faktycznie prowadzily tylko do takiego krétkiego zwarcia, prosty binarny podziat
na gleboka przeszlosc¢ i bezposrednia terazniejszo$¢ bylby chyba zbyt fortunny,
jesli chodzi o widzéw i ich zdolnos$¢ poznawczego wnikniecia w nieodwotalnie
odlegla rzeczywistos¢ dinozauréw i ich srodowisko. A juz w zadnym razie prze-
cietny widz nie bylby w stanie zda¢ sobie sprawy z catego zakresu materialnej
rzeczywisto$ci faktycznie nalezacej do przesztego momentu. Skamieniate kosci,
niesktadajace si¢ na cale szkielety, bylyby catkowicie pozbawione znaczenia bez
semiotycznych asygnacji, przeksztalcajacych je — uzywajac okreslenia Mitchella —
w zlozone obrazoteksty. Precyzyjniej rzecz ujmujac: moglibysmy widzie¢ w tej
kuratorskiej interwencji deleuzeowski zabieg krzyzowania si¢ na plaszczyznie
immanencji, ktdre taczy mozliwosci, aktualnosci i stany rzeczy skonkretyzowane
w mezozoiku oraz na przetomie x1x i XX wieku w jednej przestrzeni galerii
muzealnej™. Wedle tej koncepcji przeszla czasowo$¢ i przestrzennosd, sita
wyobrazni powolana do istnienia dzigki deleuzeowskiej ,,tworczej fabulacji™,
pojawia sie na tej samej plaszczyznie co doswiadczana terazniejszo$¢, a spotkanie
zwiedzajacych z dinozaurami wydobywa te zwierzeta z ich epoki tylko po to,
zeby je ideologicznie re-stabilizowa¢ - azeby mogly zastapic rzeczy, ktére budza
dzisiaj leki i obawy, oraz w odpowiedni sposéb te leki i obawy wywotywaé. In-
nymi stowy, zwiedzajacemu umozliwia sie kontakt z dalekim dinozaurycznym
Innym, ale ten Inny - zamiast prowokowac¢ pytania o okolicznosci pojawienia
sie dinozaur6éw na ziemi czy o sposoby odkrywania w skalach ich szczatkow
i dawa¢ alienujace poczucie obcowania z czyms$ niepojetym — stanowi zlepek

18 Zob. Giorgio Agamben, Infancy and History: The Destruction of Experience, trans. Liz Heron (London: Verso,
1993) 91

9 Gilles Deleuze, Félix Guattari, Czym jest filozofia?, ttum. Pawet Pienigzek (Gdansk: stowo/obraz terytoria,
2000),175-176.

20 Deleuze, Guattari, Czym jest filozofia, 189.
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aktualnych przezy¢ i wywoluje reakcje afektywne podobne do tych, jakie budza
wspolczesne czarne charaktery®.

Schemat dziatania byt nastepujacy: dreszcz emocji wywotywata réznica
w czasie — jesli przedmiot byl prehistorycznym okazem prezentowanym na wy-
stawie, to podmiot byt zwiedzajacym, ktéry w scenariuszu spotkania petni role
protagonisty. Same szkielety, jak wspomniatem, byty niekompletne; brakujace
kosci i ich kawalki polaczono na podstawie domystow, wykonujac — wedle opisu
paleontologa Erwina Hinckley’a Barboura - zmudng prace dopasowywania do
siebie nawzajem czegos$ rzeczywistego, ,,zasniedzialych, spekanych od mrozu,
zwietrzalych, omszalych i porosnietych znalezisk, misternie odrobionych w gip-
sie, oraz niegdysiejszych warunkow, ktére wywarly wplyw na same okazy”*.

Tam, gdzie wyobraznia wymagala wsparcia, by przyoblec szkielety w ciato
i umiesci¢ je w naturalnym otoczeniu, muzeum oferowalo - jak to okresla
Rieppel - inne autorytatywne ,wskazoéwki” w rodzaju ulotek, opiséw i malo-
widel wykonanych pod $cistym nadzorem specjalistow?. Rieppel przywotuje
obraz Charlesa R. Knighta, ktory przedstawia allozaura wyszarpujgcego migso
z ogona powalonego brontozaura. Dzielo towarzyszyto podobnie upozowanym
szkieletom na wystawie otwartej w 1908 roku w Amerykanskim Muzeum Hi-
storii Naturalne;j.

Dramatyczny obraz Charlesa Knighta przedstawial te sama sceng, co szkielety
na wystawie, z tg rdznicg, ze przerazajacy drapieznik byt teraz przyobleczony
w skore, $ciegna i ciato. Tego rodzaju dzieta sztuki stanowily dodatkowy eks-
cytujacy element, praktycznie przenoszac zwiedzajacych w czasie i pozwala-
jac ujrze¢ $wiat, ktory inaczej nie bytby dostepny bezposredniej obserwacji.
Tak wiec muzealna sala dinozauréw stanowila precyzyjnie skoordynowang
instalacje postugujaca si¢ réznymi mediami, starannie obliczong na to, by
wywolaé zywe wyobrazeniowe doswiadczenie, ktérego wiarygodno$¢ opierata

N

Inscenizowane konfrontacje widza z dinozaurem - zeby sparafrazowac Michela de Certeau, opisujacego sztychy
Theodore'a Galle'a na podstawie szkicow Jana van der Straeta, ktore przedstawiajg Amerigo Vespucciego ,od-
krywajacego” prymitywna, egzotyczng Ameryke - byty chwilami inauguracyjnymi spotkania cywilizacji z dzika
naturg (Certeau, Writing of History, xxv-xxvi). Zaktdcono czas i przestrzen i zetknieto ze soba nienaruszalne
dotad swiaty. Emocjonalny potencjat takiego spotkania wcigz byt i nadal jest do wykorzystania, na przyktad
w koncepcie filmow w serii Park jurajski. W tym przypadku mozliwe dzieki nauce i przedsiebiorczosci spotka-
nie dinozauréw i ludzi, do tej pory oddzielonych wieloma epokami, we wspélnej przestrzeni tytutowej atrakcji
turystycznej prowadzi do koszmarnej, ale tez pasjonujacej konfrontacji.

22 ErwinBarbour, ,Notes on the Paleontological Laboratory of the United States Geological Survey under Professor
Marsh’, American Naturalist 24, no. 280 (1890), cyt. za: Rieppel, Assembling the Dinosaur, 208.

2 Rieppel, Assembling the Dinosaur, 202-203.
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si¢ na solidnej podstawie materialnych skamienialosci zachowanych z czaséw
prehistorycznych.?4

Zdaniem Rieppla aranzowane przez Osborna wystawy dinozauréw stanowily
symbol amerykanskiej wyjatkowosci oraz zasobnosci amerykanskiego Zachodu,
gdzie znajdowano najwigksze i najbardziej ekscytujace skamieliny prehistorycz-
nych gadéw. Byly tez manifestacja sit politycznych i ekonomicznych, ktérym te
prosperity zawdzigczano, czyli dziatan bogatych filantropéw wieku poztacanego.
Finansujac wykopaliska i budowe muzedw, w ktérych gromadzono znaleziska,
zyskiwali oni uznanie, legitymacje spoteczna i prestiz kulturowy, a przy tym
przyczyniali si¢ do powstania struktur nowoczesnego kapitalizmu®. Dla tych
filantropéw wyginiecie dinozauréw stanowito przestroge przed kapitalistycznym
leseferyzmem, ktory nadawal dotad ksztalt dziewietnastowiecznej Ameryce.
Rieppel pisze:

Zjawisko masowego wymierania dinozauréw pod koniec okresu kredy od-
zwierciedlato powszechne w tamtej epoce leki przed degeneracja i upadkiem.
Dlatego dinozaury czesto wystepowaly w powracajacej cyklicznie narracji, ktora
przedstawiala rozwdj ewolucyjny jako przewidywalny szereg gwaltownych
wzlotéw i upadkéw. Takim samym procesem ewolucyjnym tlumaczono znany
rytm wzrostu i spadku koniunktury, ktéry znalazt odzwierciedlenie w tym,
co zaczeto nazywac cyklem koniunkturalnym.?®

Podczas gdy Rieppel dostrzega w wystawach dinozauréw na poczatku xx wieku
ukryte leki bogatych przemystowcow przed schytkiem kapitalizmu, Noble wi-
dzi w nich odbicie obaw Osborna przed mieszaniem si¢ ras i utratg znaczenia
wyzszej bialej populacji nordyckiej — niepokojéw odnajdywanych przezen takze
w powiesci Zaginiony swiat Arthura Conana Doyle’a, opowiadajacej o wyprawie
bialych poszukiwaczy przygod, ktorzy gdzies w odleglych regionach dorzecza
Amazonki odkrywajg Zywe, przerazajace dinozaury. Osborn byt ,,szlachetnym
obroncg wielorakich zasad lamarkizmu - stwierdza Noble - ktdre, jak si¢ oka-
zuje, daly wsparcie jego eugenicznej filozofii biatej, anglosaskiej supremacji,
filozofii zgodnej z ideami powiesci Doylea®”. W 1921 roku Osborn przewod-
niczyl Drugiemu Miedzynarodowemu Kongresowi Eugenicznemu, ktéry

24 Rieppel, ,How Dinosaurs Became Tyrants of the Prehistoric’, Environmental History 25, no. 4 (2020): 778.
25 Rieppel, Assembling the Dinosaur, 4.
26 Rieppel, 7.

27 Noble, Articulating Dinosaurs, 51.
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odbywal sie w jego muzeum, a jednoczes$nie nadzorowal prace nad zbiorem
malowidet $ciennych przeznaczonych do sali Epoki Czlowieka i ,,ukazujacych
stadia rozwoju rasowego”?® — te sytuacje analizuje Donna J. Haraway w pracy
Primate Visions*®. Swoje obawy, ze nordycka populacja stopniowo wymrze,
Osborne wyrazil w 1916 roku, we wstepie do eugenicznej ksigzki Madisona
Granta The Passing of the Great Race or the Racial Basis of European History.
Dinozaury - twierdzi Noble - pomogty wiec Osbornowi zilustrowaé wygi-
niecie innej ,wielkiej «rasy» poteznych istot”*°. Mezozoik pelnil funkcje¢ mi-
metycznego ,,czasoprzestrzennego srodowiska, ktére pozwalalo poréwnawczo
zestawia¢ pradawng «gadzig» i wspolczesna «ssaczg» nature™. Tyranozaur byt
wiec dla Osbourna mezozoicznym odpowiednikiem wspotczesnego cztowie-
ka nordyckiego pochodzenia, ,istotg szczytowego stadium rozwoju’, stuzaca
»jako ewolucyjny kontrapunkt do potwierdzenia wyimaginowanej wyzszosci
i doskonalo$ci umystowej oraz rasowej — a w gruncie rzeczy do utrwalania
wizerunku szlachetnej bialej nordyckiej populacji, ktérej on sam mienil sie
przedstawicielem, podobnie jak wielu jego bogatych rodakéw z Nowej Anglii™®2.

Co prawda Mitchell utrzymuje, ze nie da si¢ poja¢ dinozauréw bez narzuco-
nych im wspdlczesnych znaczen i dyskursow, jednak jego koncepcja dopuszcza
oba poglady - i Rieppla, i Noble’a - poniewaz ,,dinozaury” sa na tyle pojemne,
ze pomieszcza wszelkie znaczenia wygodne dla autora czy podyktowane jego
nawykiem myslowym. ,Jak juz pewnie panstwo zauwazyli” - pisze Mitchell,
po przejrzeniu dziesigtkéw przykladow, w ktérych prehistoryczny gad pelnit
funkcje wizualnego symbolu kulturowego - ,,dinozaur ma zbyt wiele znaczen
i az nadto wiele ze sobg sprzecznych’®. Zawsze da si¢ uzasadni¢ kazde nadane
mu znaczenie czy wyttumaczy¢, czemu przez ostatnie pottora wieku zachowuje
on status symbolu kulturowego3+.

Chociaz dinozaury byly i pozostaja pusta kanwa, na ktéra rzutuje si¢ rozmaite
znaczenia, mozna powiedzie¢, ze dla praktykéw muzealnych konca x1x i poczat-
ku xx wieku oraz dla ich widzéw oszatamiajace paleoperformatywne wystawy
w Amerykanskim Muzeum Historii Naturalnej skonsolidowaly dominujacy

28 Noble, 61.

29 Donna J. Haraway, Primate Visions: Gender, Race, and Nature in the World of Modern Science (New York:
Routledge, 1989).

3° Noble, Articulating Dinosaurs, 73.
3! Noble, g5.

32 Noble, 94.

33 Mitchell, Last Dinosaur Book, 69.
34 Mitchell, 69.
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(nawet jesli niewyrazony otwarcie) sens, w ktérym wykorzystano obiegowe
juz wowczas klisze niepewnosci zagrozonych biatych (white precarity). Jak juz
zaznaczylem, Osbornowska sala dinozauréw uwidacznia praktyki, w ktérych
skonkretyzowane zostaly dziewietnastowieczne pojecia i metody historiogra-
ficzne zogniskowane wokot biatoéci jako domyslnego doswiadczenia podmiotu
i performatywnie Iaczace obawy wywolane widokiem egzotycznego Innego
z lekami przed rozmaitymi zagrozeniami dla czystosci rasowej i bezpieczenstwa.
Aranzujac tréjwymiarowa przestrzen i wykorzystujac zastany repertuar klisz
i performansoéw, kuratorzy muzealni wchodza w role, jaka pelnia dostawcy po-
wiesci brukowych, sztuk o osadnictwie (frontier play) czy widowisk z Dzikiego
Zachodu (wild west show) — zapraszaja zawiedzajacych do strefy peknigcia,
w ktdrej naruszeniu ulega przestrzenno-czasowa granica pomiedzy wspoélczesng
cywilizacjg a grozna sferg nieokielznanej natury. W muzeach historii naturalnej
scenariusz naruszania granic dotyczyl tez oczywiscie granicy migdzy terazniej-
szo$cig a zamierzchlym czasem, co bylo duzo trudniejsze do pojecia, poniewaz
dokonywalo sie tylko za sprawg wyobrazni: Foucault nazywa to heterotropia,
a Noble, za Bachtinem - materialnym performatywnym chronotopem, ,inno-
$wiatem” zabarwionym ,,obawami fizycznymi, technicznymi, politycznymi,
spolecznymi, maskulinistycznymi i rasizujacymi”. Wyjasnie te mysl szerze;.
Po pierwsze, nie ulega watpliwosci, ze w epoce nowoczesnej biali de facto
wiedli prym w produkgji kulturalnej, a ich kulturowa dominacja oraz syste-
mowy rasizm szczegdlnie przybraly na sile w dekadach, w ktorych Osborn
nadzorowal wystawy dinozauréw w Muzeum Historii Naturalnej. Jak pisze
Joe R. Feagin, perspektywa dominacji bialej rasy, ktora przez wieki ,,chronifa
i ksztaltowala [...] nieegalitarng pod wzgledem rasowym strukture zasobdéw
spotecznych i rasistowska hierarchie statusu i wladzy”?, pod koniec x1x wieku
uzasadniata ekspansje na zacho6d i doktryne Objawionego Przeznaczenia (Ma-
nifest Destiny), ludobojstwo, niewolnictwo, prawa Jima Crowa oraz rzekomo
»haukowo potwierdzony rasistowski poglad, wedlug ktérego wszyscy kolorowi
s3 z natury i nieodwracalnie gorsi od bialych®. Co wigcej, perspektywa bialej
rasy przerodzila si¢ po cichu w okrzeply, zinternalizowany $wiatopoglad, ktéry
wspolczesni socjologowie, jak cho¢by Eduardo Bonillo-Silva, nazywaja ,,habi-
tusem bialych”®. Ow $wiatopoglad stanowil uzasadnienie globalnego porzadku

35 Noble, Articulating Dinosaurs, 20.
36 Feagin, White Racial Frame, 26.
37 Feagin, 92.

38 Feagin, 15, cyt. Eduardo Bonilla-Silva, Racism Without Racists: Color-Blind Racism and the Persistence of
Racial Inequality in the United States (New York: Rowman & Littlefield, 2006), 104.
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spolecznego, w ktorym biali protagonisci znajdowali sie na szczycie, a dzikie
obszary istnialy na ziemi po to, zeby mogli je albo eksploatowac, albo dobrotliwie
chroni¢. W obydwu za$ przypadkach ich groznych mieszkancéw, zaréwno ludzi
i zwierzeta, stajacych na drodze bialego czlowieka, nalezato albo ujarzmia¢, albo
eliminowa¢. W tym ujeciu zatem, jesli dzigki swego rodzaju performatywnej
historiografii uprawianej na wystawach $wiatowych i w muzeach, dinozaury
przenoszono w terazniejszos¢, to nalezalo je umiesci¢ w grupie innych zagrozen
czyhajacych na bialy podmiot w dzungli, na sawannie czy na Dzikim Zachodzie.
Innymi stowy, kiedy podmiot spotyka dinozaura na wystawie muzealnej, zostaje
wpisany w istniejacg juz antagonizujaca narracje. W naturalnym, porzadku
rzeczy narzuconym przez bialg rase jako naturalny, dinozaury s3 egzotycznymi
Innymi na réwni z Iwami, stfoniami i tubylcami z buszu znanymi z safari, wezami
i fowcami glow spotykanymi podczas wypraw do dzungli, i dzikimi Indianami,
z ktérymi osadnicy toczyli wojny. Natomiast zwiedzajacy bialy protagonista to —
przeciwnie — mieszkaniec cywilizacji: miasta, akademii, panstwa narodowego,
instytucji kulturalnej. Jego odpowiednikiem jest mysliwy polujacy na grubego
zwierza, misjonarz, kowboj paleontolog.

Zgadzam si¢ zatem z Brianem Nobleem, Ze popierana przez Henryego
Fairfielda Osborna eugenika i przekonanie o supremacji bialych rzutowaly na
charakter wystaw dinozauréw w Amerykanskim Muzeum Historii Naturalnej.
Noble twierdzi jednak, ze tyranozaur stuzyl jako analogia dla rzekomo najwyzej
rozwinietej rasy biatych ludzi nordyckiego pochodzenia. Tymczasem moim
zdaniem tyranozaur stanowil raczej mezozoiczny odpowiednik fascynujacych
i niebezpiecznych mieszkancéw wspodtczesnosci, ktérzy mogli pozbawi¢ biatego
czlowieka jego nadrzednej pozycji: w tym duchu Osborn opisywal ,,masowy
naplyw imigrantéw z Azji oraz potudniowej i wschodniej Europy, zagrazajacych
istnieniu rasy nordyckiej, ktéra stworzyta ten kraj”3. O zanieczyszczeniu rasy
nordyckiej moéwili tez w latach trzydziestych xx wieku Hitler i Mussolini, ktérych
programy ,,czystosci rasowej” Osborn wspieral*®. Przestrzenie wystawiennicze
Amerykanskiego Muzeum Historii Naturalnej byly oczywiscie przeznaczone
dla bialej publicznosci. Noble, opierajgc si¢ na ustaleniach Donny J. Haraway,
przyglada si¢ temu, jak metody kolekcjonowania i prezentowania skamielin
w galeriach Osborna odzwierciedlaty typowo meskie zwyczaje elitarnych klu-

39 Ronald Rainger, An Agenda for Antiquity: Henry Fairfield Osborn and Vertebrate Paleontology at the American
Museum of Natural History, 1890-1935 (Tuscaloosa: University of Alabama Press, 1991), 118, cyt. Henry
Fairfield Osborn, ,The American Museum and Citizenship,’ 53rd Annual Report of the American Museum of
Natural History, 1922.

40 Mitchell, Last Dinosaur Book, 1 49.
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béw mysliwskich w rodzaju Boone and Crockett Club, zalozonego w 1887 roku
przez Theodore’a Roosevelta#. Z kolei Haraway sugestywnie odmalowuje mo-
delowego go$cia wystawy w Amerykanskim Muzeum Historii Naturalnej, ktéry
wkracza przez atrium im. Theodore’a Roosevelta: ,, koniecznie bialego chlopca
o wysokim morale’, zastepczo przechodzacego kolejne rytuaty przejscia w wiek
meski — wedle wytycznych Roosevelta — wykazujac sie ,,odwaga, pracowitoscia,
samokontrolg i inteligentnym staraniem™?. Mieke Bal, obrawszy za przedmiot
badania ,, konstatywne akty mowy ekspozycji” Amerykanskiego Muzeum Hi-
storii Naturalnej*3, opisuje przebieglos¢ w ukrywaniu przed zwiedzajacymi
intencji instytucji (nazywa to ,,pokretnym ja” w dychotomii podmiot/przedmiot)
i widzi w tym $rodek, stuzacy utrwalaniu mitéw cywilizacji i pierwotnosci*.
W «przedstawianiu» historii naturalnej” — pisze — w przeciwienstwie do wy-
razania wlasnego zamiaru czy zdania, ,wykorzystuje si¢ retoryke perswazyjna,
ktéra niemal naturalnie przekonuje widza o wyzszosci anglosaskiej, w wiekszosci
chrzescijanskiej kultury”4.

Po drugie, kiedy szkielety dinozauréw pierwszy raz wystawiono w muzeach
takich jak Amerykanskie Muzeum Historii Naturalnej i uzupetniono tablicami
informacyjnymi i rekonstrukcjami malarskimi, kuratorzy tworzyli dla pu-
blicznosci performatywne inscenizacje, ktore probowaly uchwyci¢ zwierzeta
w ekscytujacych, dynamicznych scenach, zamiast pokazywac tylko skamieniate
kosci w — powiedzmy - po$miertnych pozach, w jakich je znaleziono i wydo-
byto sposrdd skal. Za pomocg tych inscenizacji kuratorzy zderzali publiczno$é
z przyprawiajacymi o dreszcze obrazami niebezpieczenstwa: wyniosty tyranozaur
straszacy zebami i pazurami, allozaur rozszarpujacy ogon brontozaura i tak dalej.
Wyobraznia artystow uzupelniata te sceny o malarskie interpretacje: heroiczne
walki pomiedzy miesozercami i roslinozercami badz migdzy dwoma mieso-
zercami walczacymi o zdobycz lub terytorium. Przelomowy obraz Charlesa R.
Knighta Skok laelapsa, namalowany dla Amerykanskiego Muzeum Historii Na-
turalnej, uchwytuje walke dwoch dryptozauréw (L. 2). Napastnik skacze z gory,
szczerzac kly, gotow wbic si¢ szponami zadnich ndg w przeciwnika, ktéry sam
uzbrojony w zeby i pazury, lezy na grzbiecie, podnoszac w obronie zadnie tapy.
Chyba najstawniejszy jest malowidlo $cienne Knighta z 1927 roku w Chicago’s
Field Museum, przedstawiajace tyranozaura walczacego z triceratopsem (IL. 3).

41 Noble, Articulating Dinosaurs, 103.

42 Noble, 104, cyt. Haraway, Primate Visions, 28.

43 Mieke Bal, Double Exposures: The Subject of Cultural Analysis (New York: Routledge, 1996), 9.
44 Bal, Double Exposures, 37.

45 Bal, 53.
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IL. 2 CharlesR.Knight, Skok laelapsa (albo wspotczesnie Dryptosaurus), 1897

THE AMERICAN MUSEUM OF NATURAL HISTORY, NOWY JORK

»Scena przedstawiajgca tyranozaura i triceratopsa gotowych do starcia” - za-
uwaza Mitchell za Haraway - ,,stanowita doskonale wizualne podsumowanie
dziewietnastowiecznego kultu polowan na grubg zwierzyne. Pojawita si¢ w mo-
mencie, gdy zwyczaj zaczynal pomatu zanika¢, a samo polowanie stawato sie
zanikajagcym rytem anglosaskiej mesko$ci™.

Rieppel podkresla, ze w przeciwienstwie do innych prehistorycznych ssakéow,
takich jak megatheria — ogromne leniwce naziemne — czy wlochate mamuty,
ktore z reguly prezentowano w muzeach w scenach zgodnego wspoldzialania,
zrekonstruowane szkielety dwu lub wiecej dinozauréw aranzowano w taki
sposob, by ,,skupiac si¢ niemal wylacznie na ich drapieznych zachowaniach™.
Najwyrazniej pozniejszy $wiat ssakow mogt sie kuratorom jawi¢ jako fagodniejszy

46 Mitchell, Last Dinosaur Book, 142, cyt. Haraway, Primate Visions.
47 Rieppel, Assembling the Dinosaur, 174.



DZIEKI UPRZEJMOSCI FIELD MUSEUM

SCOTT MAGELSSEN / DINOZAURY, RASOWY NIEPOKOJ | KURATORSKIE INTERWENCJE 17

IL. 3 CharlesR.Knight, Tricaratops i Tyrannosaurus rex,1928

FIELD MUSEUM, CHICAGO

i oparty na nieco wiekszej wspoélpracy, natomiast mezozoiczny $wiat gadow byt
nieprzyjazny, zmuszajacy do rywalizacji, niebezpieczny:

Czy to byt allozaur pozerajacy kawat ogona brontozaura, tyranozaur w starciu
z triceratopsem czy hadrozaur wystraszony odlegtymi odgtosami wroga —
wszystkie je taczyta przemoc. To byta ekologia walki i bezlitosnej rywalizacj,
najczedciej prowadzacej do $mierci.*®

Kiedy wiec zwiedzajacy-protagonista ogladal takie sceny drapieznictwa, na-
tychmiast angazowal si¢ emocjonalnie w scenariusz, stawal si¢ bezbronnym
uczestnikiem, zanurzonym w inscenizacji okrutnej, budzacej dreszcz grozy,
i podgladaczem straszliwej czasoprzestrzeni dinozauréw z bezpiecznego miejsca
w instytucjonalnej scenerii miejskiego osrodka cywilizacji. Ponadto, pod dzia-
taniem szerszej muzealnej narracji dotyczacej historii naturalnej, mégl poczu¢
sie $mielej, upewniony o naleznym bialemu podmiotowi miejscu w wielkim
porzadku rzeczy.

Po trzecie, przestrzen, z ktérej pochodzity dinozaury, nie byta przestrzenia
wyciszonych, sklepionych niczym $wigtynie galerii Amerykanskiego Muzeum
Historii Naturalnej na Manhattanie, w ktérych wystawiano szczatki gadow,
tylko obcym pustkowiem, réwnie trudnym do wyobrazenia jak same dinozaury,
bo pozostaly z niego tylko skrawki roslinnych skamieniatosci, dajace mizerne

48 Rieppel, 174.
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IL. 4 CharlesR.Knight, Allosaurus, 1904

THE AMERICAN MUSEUM OF NATURAL HISTORY, NOWY JORK

pojecie o wygladzie dwczesnej flory. A jednak artysci twérczo powotywali do
zycia te $wiaty i w bliskiej wspotpracy z naukowcami stworzyli cale prastare
krajobrazy mlodszej, surowszej Ziemi. W $§wiatach malowanych przez Knighta
dinozaury wiodg prymitywne zycie na tle drzew iglastych, sagowcéw i paproci
wczepione w urwiste i skaliste mtode gory i pagorki, przeplatane gofa, spekang
ziemia. Na obrazie Skok laelapsa zazarta walka miedzy dwoma gadami rozgrywa
sie na dynamicznie nachylonym, spustoszonym przez czynniki atmosferyczne
zboczu (iL. 2). Cien napastnika kladzie si¢ na zbielalej od stonca, piaszczystej
ziemi, kepkach preriowej trawy i skarlalego poszycia. W dali, w obtokach, wzno-
szg si¢ otoczone pustkowiem wyszczerbione wzgoérza*®. Na obrazie allozaura

—

49 Mitchell twierdzi, ze twdrcy ,obrazéw przedstawiajacych dinozaury czesto nasladuja styl dziewietnastowiecznych
realistycznych i romantycznych pejzazy, przedstawiajac dziki Swiat zwierzecej przemocy za pomoca zywych,
ekspresjonistycznych pociggnie¢ pedzla’ Walczgey dryptozaurus (znany tez pod tytutem Skok laelapsa)
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IL. 5 Charles M.Russel, Pojedynek Bufallo Billa z Z6ttg Rekg, 1917

SID RICHARDSON MUSEUM, FORT WORTH, TEKSAS

pozerajacego ogon brontozaura teren jest podobnie surowy i jatowy. Na skraju
wida¢ plytkie katuze stojacej wody. Knight wrecz zacheca widza, by poczut za-
pach powietrza gestego od odoru rozktadajacego sie cielska padtej bestii, tylko
na wpot odstonietego, jak gdyby wyciagnietego przez migsozerce na prazace
stonice z kilku dajacych schronienie krzakow (iL. 4).

Te krajobrazy nieprzypadkowo przywodza na mysl porosnigte krzewami, na
wpot pustynne fancuchy Black Hills, urwiska i dzikie obszary amerykanskiego
Zachodu (iL. 5) — surowe przestrzenie, w ktorych pod koniec x1x wieku, w okre-
sie ,,goraczki kosci” (Bone Rush) odkryto i odkopano najwazniejsze wowczas
okazy dinozauréw: brontozaura, stegozaura, tyranozaura, triceratopsa, allozaura,
itd. — wigksze, straszniejsze i bardziej spektakularne niz skamieniale iguanodony

Knighta - pisze Mitchell - pod wzgledem stylu ,wraca" do Walczgcych bykéw Jamesa Warda z 1803 roku.
Mitchell, Last Dinosaur Book, 60.
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i ichtiozaury znalezione w Europie. Wprawdzie na obrazie Triceratops i tyran-
nosaurus Knighta - ktéry ukazuje chwile przed starciem dwoéch przeciwnikéw,
o brzasku, na okolonym odleglymi drzewami polu walki pod rozleglym niebem
przypominajacym zachodnig prerie — wida¢ tez kilka palm. Sceneria jest jed-
nak zdecydowanie westernowa, a w kazdym razie przywodzaca na my$l Dziki
Zachod: feb drugiego tyranozaura na srodkowym planie, stojacego nieco wyzej,
o$wietla stonice wschodzace za plecami widza, jak gdyby dopiero zaczynato
wyziera¢ zza wzgorz, nie dostrzegajac brutalnej walki na $mier¢ i zycie, ktéra
ma si¢ rozegra¢ w cofajagcym mroku. Tutaj westernowy krajobraz zdominowany
przez tyranozaury Iaczy si¢ ze znang juz widzom wystaw Osborna scenerig ame-
rykanskiego Zachodu: alegoryczna przestrzenia, w ktdrej wykuwa si¢ charakter
narodowy - ksztaltowany przez teorie pogranicza Turnera, powiesci brukowe,
melodramaty osadnicze i widowiska z Dzikiego Zachodu, ktére w tym samym
czasie pobudzaly wyobrazni¢ przecietnych biatych ludzi. Dziewicza przestrzen
petna dzikich, ktérzy moga napas¢, zamordowac albo wzig¢ w niewole, i dzielni
biali amerykanscy osadnicy, ktorzy o$mielili si¢ wyry¢ w niej swoj fragment
Objawionego Przeznaczenia*®.

W duzej mierze z tego powodu, ze odkryciom i publicznej prezentacji ska-
mieniatosci dinozauréw nadano w x1x wieku tak dramatyczng forme, taczono
je z dyskursami przeniknietymi darwinizmem, teorig o przetrwaniu jednostek
najlepiej przystosowanych oraz towarzyszacymi im ideologiami rasistowskimi,
imperialistycznymi i kolonialnymi. Niemniej jednak kuratorskie praktyki konca
XIX i poczatku xx wieku stanowily tez nieodlaczng cz¢$¢ systemowo narzuconej
hegemonii bialej rasy, znanej juz w siedemnastym wieku czy wczesniej, ktéra
relegowala nie-biatych ludzi do domeny istot nieokrzesanych, prymitywnych,
nizszych kulturowo, niebezpiecznych i pozbawionych samokontroli. W tym
paradygmacie dinozaury wrzucono wraz z ludzkimi Innymi do przestrzennej
kategorii niebezpiecznej dziczy. Tak wiec prezentacje dinozauréw w muzeach
i popularnych mediach zasadzaly si¢ na swego rodzaju imaginacyjnym powtdr-
nym spotkaniu biatych podmiotéw-protagonistéw z egzotycznymi Innymi;
spotkaniu, ktore zostaty spopularyzowane przez widowiska o Dzikim Zacho-
dzie, wystawy $wiatowe i powiesci fantastyczne. Kuratorzy si¢gali po dostepne

50 Zob. Frederick Jackson Turner, , The Significance of the Frontier in American History,'w: The Norton Anthology
of American Literature, vol. C, 1865-191 4, ed. Jeanne Campbell Reesman and Arnold Krupat (New York:
W. W.Norton, 2007), 1146-1150; Richard Slotkin, The Fatal Environment: The Myth of the Frontier in the
Age of Industrialization, 1800-18g0o (Norman: University of Oklahoma Press, 1985); Gunfighter Nation:
The Myth of the Frontier in Twentieth Century America (Norman: University of Oklahoma Press, 19g2); Dan
Moos, Outside America: Race, Ethnicity, and the Role of the American West in National Belonging (Hanover,
NH: University Press of New England, 2005).



SCOTT MAGELSSEN / DINOZAURY, RASOWY NIEPOKOJ | KURATORSKIE INTERWENCJE 121

klisze lekow i obaw zagrozonego bialego czlowieka (white precarity), powielali
je w muzealnych przestrzeniach za pomocg scenariuszy obrazujacych przemoc
i drapiezno$¢, a dzungle, sawanny i rubieze Dzikiego Zachodu stawaty si¢ ima-
ginacyjnymi zamiennikami zaginionych w czasie dziewiczych terenéw, ktérymi
wiadaty dinozaury.

Owe kuratorskie interwencje wigzaly si¢ z podejmowanymi na ogromna
skale historiograficznymi manipulacjami czasem, miejscem i materia, ktore
mialy znaczaco zmieni¢ pdzniejsze praktyki muzealnicze. Muzealnicy wyko-
rzystywali nie tylko dostepne w teatrze i przemysle rozrywkowym narracyjne
schematy protagonista—antagonista, ale réwniez wtasciwe im techniki, tworzac
dioramy - chronotopiczne ,innoswiaty”, w ktorych przesztos¢ i terazniejszosé
splataly si¢ w jednej przestrzeni. Te historiograficzne przestrzenie spotkania
ksztaltowano nastepnie wedle domystow, wyobrazen i malarskich wizji, dopel-
niajacych pelne dynamiki sceny. Takie ,wskazéwki” podnosily autorytet i wia-
rygodno$¢ podawanej w muzeum wersji historiograficznej prawdy i okreslaly
stosunek publicznosci do dinozaurdw jako zarazem przedmiotéw z przesziosci
i substytutow wspdlczesnych zagrozen dla czystosci rasowej i bezpieczenstwa
bialego czlowieka. Refleksja nad muzealnymi praktykami instytucji z poczatku
xX wieku uzmystawia, ze nasz odbidr przesztosci nierozerwalnie wigze si¢ ze
sposobami jej lokowania. Uprzytamnia nam, ze mamy skltonno$¢ do zamykania
przedmiotu badan w petli sprzezenia zwrotnego, w ktérej publicznos¢ rzutuje
na obiekt to, co najbardziej ja dreczy, tylko po to, by z powrotem utwierdzac si¢
w swoich dobrze znanych lgkach i niepokojach.

Od czasu pierwszych wystaw w Amerykanskim Muzeum Historii Naturalnej
z poczatku xx wieku sposob muzealnej prezentacji dinozauréw zdecydowanie
sie zmienit. Do godnych uwagi przykladéw nalezy ostatnia wystawa Dinozaury
wsréd nas w tym muzeum, pokazujaca kolorowe, pierzaste dinozaury nie tyle
wymarle, ile wcigz obecne wsrod nas w ich wspodlczesnych ptasich potomkach,
badz tez wystawa Maiasaura peeblesorum w Royal Ontario Museum (przedmiot
obszernej analizy etnograficznej w drugiej potowie Articulating the Dinosaur
Noble’a), ktéra odchodzi od ugruntowanego obrazu dinozauréw jako drapiez-
nikéw i ofiar zyjacych w nieprzyjaznym, brutalnym $wiecie na rzecz prezentacji
dnia z zycia ,,dobrej matki jaszczurki” - hydrozaurzycy karmigcej swoje miode.
Niemniej jednak dinozaury jako gléwny element narracji o zagrozeniu bialego
czlowieka utrzymuje si¢ i w obydwu muzeach, i w kulturze popularnej. Co
swiadczy o tym, jak mocno sktonnos¢ do performatywnego ustawiania biatego
podmiotu w roli bohatera spotkania z dinozaurycznym Innym jest zakorzenio-
na w ideologiach i obawach bialej rasy, ktore uzasadnialy i utrwalaly $wiato-
wy porzadek spoteczny od siedemnastego wieku i wczesniej. Demaskowanie
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rasistowskich praktyk muzealnych w odniesieniu do tak nieprawdopodobnych
obiektow jak dinozaury pozwala unaocznic to, w jaki sposob temat niepewnego
losu biatych lezy u podtoza praktyk historycznych, ktére pojawily sie w obrebie
formacji dyskursywnych nowoczesnosci. Historiografia - jak twierdze — pokazuje,
w jaki sposob manipulacja czasem, przestrzenia i materia, mozliwa i usankcjo-
nowana dzigki umieszczeniu w centrum biatego podmiotu jako protagonisty,
ksztaltowala sposoby pojmowania i konstruowania naszych relacji z (pre)
historycznymi obiektami.

Tlumaczenie Edyta Kubikowska
]
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