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~WIECEJ NIZ TEATR”
Sprawozdanie z konferencji

Ksigzka Aldony Jawlowskiej Wiecej niz teatr po$wiecona jest studenckiemu
ruchowi teatralnemu w Polsce w latach 1970-1980. Zamiarem autorki byto

przedstawienie teatru studenckiego jako wielowymiarowego zjawiska, ktdre nie miesci si¢ ani
w granicach dziatalnoéci spolecznej, ani w granicach sztuki. To wigcej niz ruch i wigcej niz teatr. To

takze instytucja, miejsce do zycia, zabawa, swoisty azyl dla nieprzystosowanych.!

Projekt realizowany w ramach Europejskiej Stolicy Kultury Wroctaw 2016
w Instytucie im. Jerzego Grotowskiego takze nosit tytut ,,Wigcej niz teatr”. Kon-
centrowat si¢ na sztukach performatywnych, a wigc i teatrze, angazujacych osoby
z niepelnosprawnosciami. Okazalo si¢, ze ich aktywna obecno$¢ wymusza zmia-
n¢ narzedzi i jezyka. Powstaje nowa przestrzen, umozliwiajaca spotkanie z in-
nym, cenne dla obu stron.

Kamila Paprocka-Jasinska, obserwujaca dziatania Teatru Wegajty w domu
opieki dla osob starszych i chorych, rowniez okreslita je jako ,,wiecej niz teatr”.

We wszystkich tych przypadkach teatr jest nie tylko sztuka, wykracza poza
jej ramy. Dotyczy to takze teatru w wiezieniu, co potwierdzita migedzynarodowa
konferencja interdyscyplinarna ,,Teatr i dramat w wigzieniu. Wi¢zienie w teatrze
1 dramacie” / ,,Theatre and Drama in Prison. Prison in Theatre and Drama” w In-
stytucie Sztuki PAN w dniach 22-23 listopada 2018. Zorganizowaly ja Magdalena
Hasiuk, Justyna Biernat i Joanna Kocemba-Zebrowska z Zaktadu Historii i Teorii
Teatru. Pomystodawczyni — Magdalena Hasiuk zajmuje si¢ teatrem wigziennym
od lat — jest autorkg monografii ,, Okrutnie dziwna strona” swiata. Wokol teatru
wigziennego (Warszawa 2015) i wielu publikacji na ten temat.’

Tytut konferencji zapowiadal rozwazania o pracy teatralnej w zaktadach kar-
nych oraz o problemie zniewolenia czy obrazie wigzienia w utworach dramatycz-
nych i na scenie. Jednak szczegolowy program pokazywat, ze dominowac bedzie

' A. Jawlowska, Wigcej niz teatr, Warszawa 1986 [1988], s. 5.
2 M.in. na famach ,,Teatru”: Zacheta do dziatania, 2014 nr 11; Zdzieraé maski pozoréw, 2015 nr 11;
Wiezienne metateatralnosci 2016 nr 3; Boal na Stuzewcu 2017 nr 11.
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zagadnienie teatru w wigzieniu. O tym rozmawiano podczas obu paneli, o tym
traktowato czternascie sposrod dwudziestu referatow, a wickszos¢ referentow
i uczestnikow dyskusji miata do§wiadczenia praktyczne.

W tym zeszycie ,,Pami¢tnika Teatralnego” zamieszczono pig¢ wystapien se-
syjnych ze wstepem Magdaleny Hasiuk. Autorami wszystkich sa praktycy: ofice-
rowie stuzby wig¢ziennej — Lukasz Pruchniak z Zaktadu Karnego w Opolu Lubel-
skim i Stawomir Sidorowicz z Zaktadu Karnego w Sztumie oraz osoby prowadzg-
ce prace teatralng w wigzieniach — Agnieszka Bresler, Ashley Lucas i Jess Thorpe.
Opublikowano tez artykut Johna Bergmana.

Bergman, terapeuta, konsultant i wyktadowca, zatozyciel i dyrektor Geese The-
atre Company USA, pracowat w zakladach karnych w Stanach Zjednoczonych,
Wielkiej Brytanii, Nowej Zelandii, Australii, Rumunii i Chorwacji. W Instytucie
Sztuki przedstawit ilustrowany slajdami przeglad wybranych dziatan teatralnych
prowadzonych w wigzieniach na catym $wiecie. Podzielit si¢ obserwacjami po-
czynionymi m.in. w zakladzie o zaostrzonym rygorze dla mtodych me¢zezyzn ze
sktonnosciami do przemocy. Opowiedzial o przedstawieniach Zeiny Daccache,
aktorki, rezyserki i terapeutki. Jedno — adaptacj¢ 12 gniewnych ludzi (pod tytu-
tem 12 gniewnych Libanczykow) wystawila w Bejrucie, a na premier¢ zaprosita
ministra sprawiedliwos$ci, chcgc zwrdci¢ uwage na sytuacje aresztantow, oczeku-
jacych na proces czasem nawet 10 lat. Drugie wyrezyserowata w Baabda. W Sze-
herezadzie wigzniarki opowiadaty swoje historie, pokazujace prawde o opres;ji
kobiet w libanskim spoteczenstwie. Bergman przypomnial Armando Punzo i jego
autorskie interpretacje Brechta, Shakespeare’a i Becketta w wigzieniu w Volterze
w Toskanii, prace Chiedzy Adelaidy Chinhanu w Republice Poludniowej Afryki,
Hakkema Harbsa w wigzieniu dla kobiet w Jordanii, dziatalno$¢ Teatru El Foro
w zaktadzie karnym Santa Martha Acatitla w Mexico City i wystawione tam sztu-
ki w rezyserii Marty Itari. Na zakonczenie sformutowat kodeks, obowiazujacy
artystow i terapeutoéw, ktdrzy wchodza do wigzienia. Musza pamigtaé, ze stamtad
wyjda, a osadzeni — zostang. Powinni zachowac ostroznos$¢, gdy podejmujg tema-
ty wrazliwe psychologicznie, dba¢, by nikomu nie stata si¢ krzywda, Zeby nie do-
chodzito do samookaleczen, odrzucenia przez grupeg, napadow agresji. Nie moga
traktowac personelu wi¢ziennego jak wroga, maja z nim wspolpracowac, nawet
jezeli jest to trudne. Muszg zawsze starac si¢, aby wigzniowie-aktorzy wypadli na
scenie jak najlepiej. Powinni mie¢ $wiadomos¢, ze ludzie, z ktorymi pracuja po-
chodzg z r6znych srodowisk i kultur. Te zasady znalazty potwierdzenie w innych
referatach.

Dla ,,Pamigtnika Teatralnego” Bergman opisat metod¢ pracy z maskami. O za-
stosowaniu masek mowila tez Anna Jadwiga Nowak, autorka i koordynatorka
projektu ,, Twarze i maski”, realizowanego w Zakladzie Karnym nr 1 w Grudzia-
dzu. Najpierw wi¢zniarki tworzyly maski bohateréw, ktorymi sg zafascynowane,
ktorzy je wspieraja lub uosabiajg ich Igki. Potem opowiadaty swoje historie jakby
poprzez wybranych bohaterow, odpowiadajac na pytania: kim on jest dla mnie, co
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mnie tgczy z maska, co od niej oddziela. Z tych narracji powstawaly utwory, ktore
czytaty aktorki Olsztynskiego Teatru Lalek. W procesie pracy i podczas prezen-
tacji kobiety dzielity si¢ wlasnymi historiami. Stuchanie opowiesci wspotosadzo-
nych rozwijalo empatig, shuchanie wlasnych — w interpretacji artystek, sktaniato
do refleksji nad swoim zyciem, decyzjami i emocjami. Przedstawienie tych utwo-
row mlodziezy z jednej strony pomagato zwalcza¢ stereotypy na temat wigzniow,
z drugiej — byto forma prewencji.

Dwie referentki przywotaty nazwiska Paulo Freire’go (1921-1997), brazylij-
skiego pedagoga, i Augusto Boala (1931-2009), rowniez brazylijskiego rezysera,
dramatopisarza, pedagoga. Freire jest autorem koncepcji pedagogiki emancypa-
cyjnej’, w mysl ktorej zmiang organizacji spoleczenstwa spowoduje zyskanie pod-
miotowosci 1 $wiadomosci spotecznej przez jednostki i grupy, co bedzie mozliwe
dzigki edukacji przez dialog, nie z pozycji wszechwiedzacego nauczyciela. To sta-
fo si¢ inspiracjg dla Boala, ktory opracowal interaktywna metode pracy z pograni-
cza teatru i edukacji, skierowang do zbiorowosci ludzi z jakiego$ powodu wyklu-
czonych, pozostajacych w opresji, pod nazwa Teatr Uci$nionych (Theatre of the
Opressed).* Sposobem jego realizacji jest Teatr Forum, gdzie problemy bohatera
sg tozsame z problemami ogladajacych przedstawienie. Widzowie, nazywani tez
widzami-aktorami mogg wptywaé na przebieg akcji, improwizujg wspolnie z ar-
tystami i tzw. jokerem, posredniczagcym migdzy sceng a widownia, ,,odgrywajg”
SWoja przemiang i to daje im poczucie sprawczosci.

Za doskonaly przyktad Teatru Forum mozna uznaé Pierwszy dzien wolnosci
wystawiony w czerweu 2017 w Areszcie Sledczym Warszawa-Stuzewiec w rezy-
serii Jarostawa Rebelinskiego. Referentka, Maria Depta wystapita w roli jokera,
a przedstawienie przygotowali uczestnicy kursu Teatru Forum, zorganizowanego
przez Fundacj¢ Edukacji i Kultury Drama Way. Jego bohaterem jest wi¢zien, kto-
ry wychodzi po dziesigciu latach spedzonych za kratami. Sztuka stawia pytania,
jak sie do tego przygotowac, jak si¢ odnalez¢ w $rodowisku i jak odbudowac
relacje z rodzing na wolnosci. Na widowni zebrato si¢ ponad dwudziestu wigz-
nidow w réoznym wieku i ¢i widzowie-aktorzy ingerowali w dziatania na scenie,
a w dyskusji wskazywali alternatywne rozwigzania. W ten sposob powstata ich
wersja spektaklu.

Synteze metody Freire’go 1 Boala oraz afrykanskich widowisk popularnych
zastosowala Miranda Young-Jahangeer, realizujac od 2000 w wigzieniu dla ko-
biet Westville w Durbanie Popularny Teatr Uczestniczacy (Popular Participatory
Theatre). W kulturze Afryki spektakl jest czes$cig zycia, wigc wybor teatru jako
narzg¢dzia wydaje si¢ szczegolnie naturalny. Sztuka tworzona wspolnie przez spo-
lecznos¢, w tym wypadku wigzienng, opowiada o problemie poprzez tekst dra-
matyczny, piosenki, ruch. Rozmowy w grupach i ptynace z nich wnioski mody-

3 Zob. P. Freire, Pedagogy of the Oppressed, New York 1970; wyd. w j. portugalskim 1968.

Zob. A. Boal, Gry dla aktoréw i nie aktoréw, przekt. M. Swierkocki, Warszawa 2014.
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fikujg akcje. Young-Jahangeer zauwazyla, ze o ile w dyskusji dziata autocenzura
1 wzajemne dyscyplinowanie si¢, to teatr znosi te ograniczenia, mozna powiedzie¢
i pokaza¢ wiecej. Wigzniarki przekraczaty granice, np. demonstrowaty przemoc,
co jest sprzeczne ze spolecznym postrzeganiem kobiet. To pokazuje, ze Teatr
Uczestniczacy naktania do transgresji i stuzy budowaniu wspolnoty przez repre-
zentowanie wspolnego do§wiadczenia.

Programy dla matek odbywajacych kar¢ pozbawienia wolnosci, wspieraja-
ce nawigzywanie i utrwalanie wtasciwych relacji z dzie¢mi, przedstawity dwie
uczestniczki konferencji. Edyta Nieduziak opowiedziata o ,,Bajkach niezapo-
minajkach” w Areszcie Sledczym w Nisku. W ramach tego projektu w 2012
wiezniarki przygotowaly nagrania utworéw dla dzieci, m.in. Konopnickiej, Ja-
chowicza, Fredry i Andrzeja Moskala, wspolczesnego miejscowego autora. W in-
terpretacji tekstow pomagal Przemystaw Tejkowski, aktor i dyrektor Teatru im.
Wandy Siemaszkowej w Rzeszowie, w realizacji nagran — Radio Rzeszow. ,,Bajki
niezapominajki” zakonczyly si¢ spotkaniem osadzonych z dzie¢mi w bibliotece
wigziennej w Dniu Matki. Plyty CD rozdano dzieciom, lokalnej spotecznosci i ra-
diostuchaczom.

Zaktad Karny nr 1 w Grudzigdzu jako jeden z niewielu w Polsce posiada od-
dziat dla matek odbywajacych wyroki z dzie¢mi. Wtasnie tam Agnieszka Piasec-
ka prowadzita zajgcia teatralne w latach 2015-2016. Okazato sig, ze kobiety nie
potrafily nawigzaé bliskiego kontaktu z dzie¢mi, nie rozumiaty, ze trzeba im po-
swigcaC uwagge, czytac, proponowaé zabawy, przytula¢. Nie miaty dobrych wzor-
cOw z okresu wlasnego dziecinstwa. Podczas teatralnych lekcji odgrywaty sceny
z bajek i uczyly sig¢ nie tyko, jak bawic si¢ z dzie¢mi, ale tez jak okazywac uczucia
1 méwic o nich, poznawaty §wiat emocji.

O tym, ze nauka rozpoznawania i wyrazania emocji poprzez dzialania teatralne
jest skuteczna, dobrze wiedza wychowawcy wiezienni, ktérzy sa z osadzonymi
na co dzien. Podkreslita to Milena Garncarek, oficer w Areszcie Sledczym w Ka-
liszu, gdzie prowadzi Teatr Epizod. Zauwazyla, ze wig¢zniowie pracujacy nad
przedstawieniem majg poczucie, ze robig co$ pozytecznego. Cieszg ich oklaski.
Kiedy stajg na scenie, publiczno$¢ patrzy na nich inaczej, a i oni sami widzg siebie
w innej perspektywie. Poza tym teatr pozwala im oderwac si¢ od monotonne;j co-
dzienno$ci, poprawia nastroj, co chroni przed zaburzeniami psychicznymi, np. de-
presja, przed nadmiarem agresji i buntem. Teatr Epizod dziata od 2015, wystepuje
dla lokalnej spotecznosci, prezentuje bajki dla dzieci, poezj¢ patriotyczng. Wysta-
wil tez monologi ze sztuk Shakespeare’a, Wesele Wyspianskiego i Za pie¢ godzin
zobacze Jezusa na podstawie Zapiskow wigziennych Jacques’a Fescha. Premiera
ostatniego spektaklu odbyla si¢ podczas imprezy charytatywnej i to wzmocnito
w wykonawcach przekonanie, ze zrobili co§ dobrego.

Ci, ktérzy nie mieli stycznos$ci z systemem penitencjarnym, nie zdajg sobie
sprawy, na jakie trudnosci napotykaja artysci, terapeuci i wychowawcy prowadza-
cy wigzienne teatry. Wypunktowat je Karol Bylczynski, kapitan w Zaktadzie Kar-
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nym w Kwidzynie, opiekun zespotu teatralnego. Grupa Korektor dziata od 2010,
daje przedstawienia dla dorostych i dla dzieci, np. na podstawie wierszy Tuwima,
gdzie dzieci graly razem z aktorami, organizuje okolicznosciowe spotkania, m.in.
mikotajkowe. Referent wskazat ograniczenia organizacyjne, cho¢by koniecznos¢
zgrania termindw prob z grafikiem pracy wieznidw, i finansowe, brak funduszy na
kostiumy, rekwizyty i scenografi¢. Najpowazniejsza przeszkoda sa ograniczenia
samych osadzonych, uzaleznienie od alkoholu, narkotykow i hazardu, problemy
z agresja, wymagajace w pierwszej kolejnosci specjalistycznych terapii.

Liste przedstawien omawianych na konferencji uzupehili Sebastian Drela i Jo-
anna Nyga. Jej referat poswigcony byt przedstawieniu Odzwierciedlenie w Zakta-
dzie Karnym nr 1 we Wroctawiu i prowadzonemu tam od 2014 projektowi ,,Odklu-
czanie”, podejmujacemu temat wykluczenia i marginalizacji. Stanowil uzupetnienie
wypowiedzi Agnieszki Bresler, zaangazowanej w to przedsigwzigcie.

Drela, oficer w Zaktadzie Karnym w Ggbarzewie, przypomniat spektakl Osa-
dzeni — Miynska 1, wystawiony przez aktoréw Teatru Osmego Dnia i wiezniow
Aresztu Sledczego w Poznaniu. Premiera odbyta si¢ w lipcu 2011, a grany jest do
dzisiaj. Scenariusz powstat na podstawie prawdziwych historii. Na scenie poja-
wiajg si¢ mtodzi mezezyzni, ktérzy majg na swoim koncie pobicia, podpalenia,
kradzieze i nieliczne szczgsliwe wspomnienia, majg wyrzuty sumienia i marzenia.
Sukces artystyczny i zainteresowanie publicznos$ci daty impuls do zorganizowa-
nia Ogolnopolskiego Konkursu Wieziennej Tworczosci Teatralnej w Poznaniu,
odbywajacego si¢ regularnie od inauguracji w kwietniu 2014. Referent, wspotor-
ganizator i koordynator konkursu, zwrocit uwagg, ze nie tylko praca nad przedsta-
wieniem, ale tez jego prezentacja, wspotzawodnictwo i poddanie si¢ ocenie jury
sg dla wigznidw wazne.

Uczestnicy panelu opowiedzieli o tym, jak trafili do wigziennego teatru i co ich
tam zatrzymato, o reakcjach otoczenia na fakt, ze pracuja w zaktadach karnych,
o zachowaniu osadzonych. Glos zabierali: prowadzacy Teatr Protezownia w Za-
ktadzie Karnym nr 1 we Wroctawiu — Elzbieta Golinska, aktorka Wroctawskiego
Teatru Wspotczesnego i Marek Tybur, rezyser i instruktor teatralny; Violina Ja-
niszewska, aktorka Teatru Kana, wspotpracowniczka Monaru, pedagog resocja-
lizacji z Teatru Baraban w Zaktadzie Karnym w Nowogardzie; Iwona Mirostaw-
-Dolecka, absolwentka Wydzialu Lalkarskiego warszawskiej Akademii Teatral-
nej z Teatru w Pudetku w Areszcie Sledczym Warszawa—Stuzewiec. O swoich
doswiadczeniach mowit tez Adam Szymura, pedagog, poeta i scenarzysta, lider
kilku grup teatralnych, autor i rezyser wielu przedstawien w wig¢zieniach, m.in.
w Zaktadzie Karnym w Lublincu. Kulisy teatru poznat jako operator dzwieku
w Teatrze Slaskim w Katowicach, od 2006 kieruje Teatrem Bez Nazwy w Aresz-
cie Sledczym w Gliwicach.

Nie tylko teatr jest wykorzystywany jako narzedzie w procesie resocjalizacji.
Michatl Kucyrka, oficer w Zaktadzie Karnym w Stargardzie opowiedziat o roli mu-
zyki. Ma ona bardzo bezposredni wptyw na odbiorcow. Dziata na ich emocje, wpro-
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wadzajac w okreslony nastrdj, i na ciata, nadajgc rytm. Shuchanie rozwija wyobraz-
nie, a granie i komponowanie pozwala na ekspresje wtasnych uczué. Wystepowanie
w kapeli, podobnie jak wystawianie spektaklu, uczy wspolpracy. W Stargardzie
prowadzone sg warsztaty muzyczne, wi¢zniowie ucza si¢ gra¢ na instrumentach,
komponuja i uktadajg teksty. Kreatywnos$¢ i zdolno$¢ nawigzywania kontaktow be-
dzie przydatna na wolnosci. Od sierpnia 2015 co roku odbywa si¢ Ogolnopolski
Konkurs Muzyki Wigziennej ,,Dzwigki wolnos$ci”, na ktory zespoty i solisci z calej
Polski nadsytajg nagrania. Podczas drugiej edycji wyrdznienie otrzymat Janusz W.,
osadzony ze Stargardu. ObejrzeliSmy przygotowane przez niego DVD, ktore miato
moze zbyt agresywny wydzwiek narodowy, ale jury docenito multiinstrumental-
no$¢ wykonawcy, spdjnos¢ koncepcji i melodyjnosé.

Szczegolne wrazenie wywart na uczestnikach konferencji film dokumentalny
Shakespeare Behind Bars.® Taki tytul — ,,Shakespeare za kratami” nosi program,
prowadzony od 1995, w ramach ktérego wiezniowie wystawiaja jedna sztuke
rocznie. Jego tworca i dyrektor, Curt Tofeland, aktor, producent, pisarz i wykta-
dowca, gos¢ konferencji, w latach 1995-2008 przygotowat w wigzieniu czterna-
$cie premier. W dzielach Shakespeare’a jest wszystko, rozmaitos¢ ludzkich typodw
1 motywow dziatania, bogactwo uczu¢ i zbrodni. To wlasnie sprawia, ze stanowia
doskonaty materiat do dziatan resocjalizacyjno-terapeutycznych.

Film rejestruje przebieg pracy nad Burzqg w Luther Luckett Correctional Com-
plex w Kentucky. Ogladamy ten proces od poczatku do konca, od wyboru rol
przez tygodnie prob do prezentacji spektaklu. Skazani dopuscili si¢ brutalnych
przestepstw, cze$¢ z nich nigdy nie opusci wigziennych muréw. Wielu nie wie-
dziato o istnieniu Shakespeare’a, niektérzy maja trudnosci z czytaniem. Jednak
okazuje sig, ze potrafig zrozumie¢, zapami¢taé i zinterpretowaé trudny tekst. Fi-
nal, czyli gotowe przedstawienie, buduje w nich zaufanie do siebie, przekonuja
si¢, ze umiejg podjac zobowigzanie i je zrealizowac. Analizujgc dramat, zaczynaja
rozumie¢ siebie i innych, uswiadamiaja sobie, kim sg i co zrobili. Uczestnictwo
w teatrze wyzwala w wigzniach szczere uczucia, otwieraja sie, opowiadaja o wla-
snych zbrodniach. To pozwala nam widzie¢ w nich nie potwory, lecz ludzi, ktorzy
przez zte wybory zniszczyli nie tylko swoje zycie.

Miejscem izolacji jest tez, czy moze by¢, dom pomocy spotecznej. Wspomnia-
na na poczatku Kamila Paprocka-Jasinska przedstawita DPS w Jonkowie jako
instytucj¢ totalng, gdzie personel w petni kontroluje mieszkancoéw, odbiera im
prawo do kontaktow z otoczeniem i wyrazania wlasnego zdania. Pensjonariuszy
definiuje choroba, niesprawnosc¢ i staros¢, jak wigzniow wina i kara. Dziatania
teatralne, prowadzone tam od lat przez Teatr Wegajty, pozwalajg im porozumie-
wac sie poza strefg kontroli, uzewnetrznia¢ uczucia, nawigzywac relacje ze soba
i Swiatem. Teatr Hazbeszkwej, ztozony z cztonkow Teatru Wegajty, uczestnikow

5 Shakespeare Behind Bars, scenariusz i produkcja H. Rogerson, J. Spitzmiller, rez. H. Rogerson,

muz. J. Stemple, USA 2005, prem. 10 III 2006.
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wegajckich warsztatow Inna Szkota Teatralna i mieszkancow domu, pokazat kilka
przedstawien. Wesele — domena publiczna w 2009, na podstawie autorskiego sce-
nariusza i w rezyserii Wactawa Sobaszka, miato na celu przetamanie inercji, wy-
rwanie z beznadziejnosci i stagnacji, przebudzenie mimo sytuacji opresji. Iwona
poslubiona w 2010, na podstawie tekstow Gombrowicza, takze wedtug scenariu-
sza i w rezyserii Sobaszka, pokazata mechanizmy zniewalajacej instytucji. Jak ro-
dzina krolewska otwiera drzwi przed Iwong, narzeczong Filipa, ale jednocze$nie
dazy do jej unicestwienia, tak DPS przyjmuje ludzi, by im pomagac, a faktycznie
doprowadza do ich samotnosci i wykluczenia.

Referaty zebrane w ostatnim bloku traktowaty o uwig¢zieniu w innych obsza-
rach, i to na réznych poziomach. Katarzyna Wojtysiak-Wawrzyniak pokazata
ten problem w dramacie Lorki Dom Bernardy Alba. Tytutowy, zamknigty dom,
w ktorym trwa dziewigcioletnia zaloba po $mierci me¢za Bernardy, jest wigzie-
niem. Despotyczna matka rzadzi zyciem wszystkich, upokarza stuzbe, pilnuje
corek, podstuchuje, $ledzi kazdy ich krok. Jednoczesnie tradycja, przesady i zwy-
czaje, panujace w andaluzyjskim pueblo krepujg kobiety. Wigzieniem sg tez ich
wlasne umysty.

Magdalena Jozwik opisala balet Giselle Adolphe’a Adama, wystawiony
w 1982 przez szwedzkiego tancerza i choreografa, Matsa Eka. W tej interpre-
tacji Giselle nie umiera, lecz popada w obled. Choroba umystu wpltywa na jej
zachowanie, ruchy i gesty, co wyraza taniec. Dziewczyna nie znajduje zrozumie-
nia w otoczeniu, zostaje odrzucona z powodu innosci. Jest podwdjnie uwigziona,
w szpitalu psychiatrycznym i we wlasnym ciele.

Karolina Klejewska zajeta si¢ dramatami argentynskiego pisarza, Roberto
Cossy: Bunia (1977) 1 Gris de Ausencia (Szaro$¢ nieobecnosci, 1981). W Gris de
Ausencia wielopokoleniowa rodzina wloskich emigrantéw, przybyta do Buenos
Aires w poszukiwaniu lepszego losu, z powodu plajty musi powré6ci¢ do Rzymu.
Dwukrotna emigracja wzmacnia poczucie wyobcowania i zniewolenia przez ze-
wnetrzne okolicznosci. Druga sztuka, zawierajaca akcenty komiczne, moze by¢
rozwazana na kilku poziomach. Bunia, babka o nieposkromionym apetycie, za-
burza funkcjonowanie rodziny. Jej uzaleznienie od jedzenia niszczy bliskich, do-
prowadza do katastrofy finansowej, zaburzen psychicznych, wreszcie do $mierci.
Ta nestorka rodu jest tez uosobieniem przesztosci. W tym ujg¢ciu bohaterowie sg
uwiezieni w przesztosci, nie moga si¢ uwolni¢ od schematdéw myslenia i dziatania
narzuconych przez poprzednie pokolenia. Jesli spojrzymy jeszcze szerzej, zoba-
czymy metafor¢ Argentyny czasow rezimu, totalitaryzmu, ktory zniewala i jest
zagrozeniem.

Maria Bartieniewa podjela aktualny dzisiaj nie tylko w Rosji temat ogranicze-
nia wolno$ci w sztuce na przyktadzie Kiritta Sieriebriennikowa. Rosyjski rezy-
ser, dyrektor artystyczny moskiewskiego teatru Centrum Gogola krytykowat rzad
i sprzeciwial si¢ aneksji Krymu. W filmach i spektaklach porusza realne problemy
kraju, co nie podoba si¢ wtadzy, jednak nie mogto by¢ oficjalnym powodem re-
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presji. Federacja Rosyjska formalnie jest panstwem demokratycznym, gwarantu-
jacym wolno$¢ wypowiedzi artystycznej, wigc wybrano inny sposob zaatakowa-
nia artysty. Oskarzono go o propagande gejowska i odwotano planowana na lipiec
2017 premiere baletu Nuriejew, przeprowadzono bezprawna rewizje w Centrum
Gogola, a w sierpniu 2017 zatrzymano Sierebriennikowa pod zarzutem defrau-
dacji dotacji panstwowej. Mimo braku dowodow zostat skazany na areszt do-
mowy. Tylko dzigki pomocy przyjaciot, przebywajac w odosobnieniu, ukonczyt
film Lato (prem. 31 I 2018, nagroda za $Sciezke dzwickowg w Cannes w 2018)
i nadzorowat realizacj¢ w Zurychu Cosi fan tutte (prem. 4 XI 2018).¢ Bartieniewa
pokazata mechanizmy dziatania panstwa totalitarnego.

Przedmiotem rozmow kuluarowych byta przede wszystkim codzienna praca
terapeutow, artystow, wychowawcow w zaktadach karnych. Trzeba podkresli¢
ich wielkie zaangazowanie. Po§wigcaja prywatny czas, nie rezygnuja z powo-
du trudnosci, wynikajgcych z przepiséw penitencjarnych i ograniczen budzeto-
wych, wierza w to, co robig. Podczas sesji teatrolodzy mieli mozliwos¢ poznac
blizej teatr wigzienny i skale tego zjawiska. Teatr w wigzieniu przybiera rozne
formy. Przedstawienia odbywajg si¢ w zaktadach karnych i poza nimi, w domach
kultury, szkotach, na teatralnych scenach, bywaja rejestrowane. Wystawiane sa
klasyczne dramaty, montaze okoliczno$ciowe, opowiesci osadzonych stanowia
inspiracj¢ dla scenarzystow, sami wigzniowie pisza teksty. Grajg wigzniowie albo
wigzniowie z profesjonalnymi aktorami, aktorzy przedstawiajg utwory wiezniow.
Niezaleznie od wykorzystanego materiatu literackiego, miejsca premiery i skta-
du zespotu aktorskiego — teatr wptywa na wiezniow. Uczy wspotpracy, sktania
do autorefleksji, pomaga w rozwoju. Jest doskonatym narzedziem resocjalizacji,
czy socjalizacji, jak chce Lukasz Pruchniak.” Wywiera tez wptyw na lokalng spo-
tecznos¢ 1 na widzow przybytych z zewnatrz. Ma ogromne, nie zawsze docenia-
ne, znaczenie spoteczne. Wypowiedzi referentow dotyczyly spraw praktycznych
i stosowanych metod, a przemyslenia miaty gtéwnie charakter socjologiczny
i psychologiczny. Warto pamictac, na co zwraca uwage Magdalena Hasiuk®, ze
przedstawienie w wiezieniu jest tez po prostu dzietem sztuki i jako takie wymaga
oceny pod katem wartos$ci artystycznej. Moze temu bedzie poswigcona nastgpna
konferencja.

¢ Sierebriennikow zostat zwolniony z aresztu domowego w kwietniu 2018 z zakazem opusz-

czania Moskwy. Artysci z catego §wiata podejmowali akcje przeciwko jego uwiezieniu, np. na Berlinale
w lutym 2018.

7 Zob. L. Pruchniak, ,, Sen nocy letniej” Zapalonych.org w Zaktadzie Karnym w Opolu Lubelskim.
Refleksje koordynatora projektu, tekst zamieszczony w tym zeszycie ,,Pamigtnika Teatralnego”.

8 M.in. w tekscie ,, Lepiej budowac mosty niz sciany”, ibidem.
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