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Maska w kulturze wspdtczesnej Europy: Teorie i praktyki

(Warszawa: Wydawnictwo Naukowe pwN, 2020)

Ksigzka Wojciecha Dudzika Maska w kulturze wspotczesnej Europy, $wietnie na-
pisana i zilustrowana, zainspirowata mnie do ponownego przemyslenia problemu
»maski” Dwa lata wcze$niej Dudzik zredagowat i opublikowal antologie Paradoksy
maski' z wyborem najciekawszych wypowiedzi wspoéiczesnych myslicieli i teore-
tykow kultury. Zaprezentowane w niej definicje, hipotezy i poglady potwierdzity,
ze maska wymyka sie wszelkim probom jednoznacznego opisu, dla kazdej teorii
mozna bowiem znalez¢ teorig¢ przeciwna. Wieloletnie kwerendy i badania terenowe
autora zaowocowaly syntezg obecnego stanu wiedzy na jej temat w nowozytne;j

' Wojciech Dudzik, red., Paradoksy maski: Antologia, wybdr i ttum. Wojciech Dudzik, Agata tuksza i Dorota Sosnowska,
przy wspotpracy Amudeny Rutkowskiej, wstep Wojciech Dudzik (Warszawa: Wydawnictwo Naukowe pwn, 2018). Obie
ksigzki stanowig rezultaty badar prowadzonych na Uniwersytecie Warszawskim w ramach grantu ncN , Maska w kulturze
wspotczesnej Europy: obrzed - karnawat - teatr - zabawa - sztuka”
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Europie. W najnowszej ksiazce Dudzik interpretuje najwazniejsze koncepcje
i barwnie przedstawia zywe wcigz tradycje i praktyki maskowe.

Monografia rozpoczyna si¢ od... bibliografii. Wigkszo$¢ wymienionych na
czterdziestu stronach publikacji w jezykach angielskim, niemieckim, francuskim,
wloskim, portugalskim, czeskim i polskim ukazala sie w trzech ostatnich deka-
dach. A to zaledwie wybdr. Nic wiec dziwnego, ze Dudzik podsumowuje swoje
badania stwierdzeniem, ze ,temat okazal si¢ niewyczerpalny i nieopisywalny”2.
Bogata i wielowatkowa monografia, ,,okruchy wyrosle z zainteresowan i badan
autora” (9), rowniez wymyka si¢ probie recenzji. Mozna co najwyzej stresci¢
referowane w ksigzce koncepcje, mam jednak §wiadomos¢, ze nie umiatbym
tego zrobi¢ réwnie dobrze jak autor. Ksigzka obfituje w liczne opisy zywych
wcigz praktyk lokalnych i dzialan artystycznych, a zarazem podejmuje tematy
o zasiggu globalnym. Réznorodne i reprezentatywne case studies zostalty w niej
uporzadkowane w sposob pomystowy i przekonujacy. Dudzik wlaczyl réwniez do
monografii trzy rozmowy z artystami: rezyserem, tworcg masek i performerka.

»Czy mozna jeszcze napisa¢ co§ nowego o masce? Czy da si¢ przeczytad
wszystko, co juz na ten temat napisano?” (7) — pyta Dudzik retorycznie w pro-
logu. Maska w kulturze wspolczesnej Europy dowodzi, ze wcigz mozna, a nawet
trzeba. Zwlaszcza ze pandemia covip-19 rozpoczeta nowy rozdzial historii
maski, nadajgc jej status centralny na skale wcze$niej nieznang. Zainspirowany
monografia Wojciecha Dudzika zamiast rutynowej recenzji proponuje¢ serie
rozmyslan z ksigzka.

1.

Epilog monografii, pisany juz w czasie pandemii, Dudzik zatytutowal: Zatéz ma-
ske! Tymczasem sprawa nie jest wcale taka prosta. We wrzesniu 2020 na famach
»Science Advances” uczeni z Duke University w Durham oglosili intrygujace wy-
niki badan nad skuteczno$cig maseczek w filtrowaniu kropli podczas méwienia3.
W zwigzku z rozszerzajaca si¢ pandemig coraz wiecej krajow nakazywalo noszenie
maseczek w miejscach publicznych, az wyczerpaly si¢ zapasy magazynowe. In-
formacje o globalnych klopotach z dostawami maseczek pobudzaty kreatywnos¢
ludzi. W przekonaniu, ze kazda zastona zmniejsza prawdopodobienstwo zara-
zenia, ostaniano usta i nos chustami, szalikami, bandankami czy wlasnorecznie
szytymi maseczkami z kolorowej bawelny. Srodki zastepcze czesto jednak nie

—
2 Wojciech Dudzik, Maska w kulturze wspdtczesnej Europy: Teorie i praktyki (Warszawa: Wydawnictwo Naukowe pwn,
2020), 8.Kolejne cytaty lokalizowane sa w tekscie gtéwnym w nawiasach.

3 EmmaP.Fischer, Martin C. Fischer, David Grass, Isaac Henrion, Warren S. Warren and Eric Westman, ,Low-cost measu-
rement of face mask efficacy for filtering expelled droplets during speech’, Science Advances 6, no. 36 (2020), pttps:/4

Hoi.org/10.126/sciadv.abd3083.
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tylko nie chronily oséb zamaskowanych, ale tez potegowaty zagrozenie dla ludzi
znajdujacych si¢ w poblizu.

Brytyjscy naukowcy wykazali, ze wiele tkanin — w przeciwienstwie do masek
chirurgicznych, wynalezionych dla ochrony otoczenia — nie blokuje zarazkéw
w wydychanym powietrzu i rozbija wigksze kropelki na czgstki drobniejsze,
dluzej utrzymujace si¢ w srodowisku. Okazalo si¢ takze, ku zaskoczeniu uczo-
nych, ze w powietrzu wydychanym przez bandanki jest znacznie wigcej kropelek
niz w powietrzu wydychanym bez zadnej ostony twarzy. Bandanki, bawetniane
maseczki i szaliki zwiekszajg zatem pandemiczne zagrozenie. Maska to obiekt
niebezpieczny. Pod pozorem ochrony moze nies¢ zaglade. W ten kontekst wpisuje
sie takze przeprowadzona przez Dudzika ciekawa analiza zaskakujacej kariery
kominiarek w §wiecie wspotczesnym.

2.

Maska fascynuje ludzi od dawna. Najstarsze znane dzis obrazy czlowieka ukazuja
ludzi w maskach zwierzat. Czterdziesci tysiecy lat temu w najglebszych czelu-
$ciach jaskini w dolinie rzeki Ardéche we Francji na zwisajagcym kamieniu ktos
namalowal kobiete z poteznym tbem zubra. W tym samym czasie na terenie
dzisiejszej Jury Szwabskiej ktos inny wyciosat z kta mamuta figurke mezczyzny
z gtowa Iwa. Ten osobnik zdaje si¢ taniczy¢4. Kim byly te postaci? Kaptanami?
Szamanami? Dlaczego przedstawiono je z glowami poteznych i niebezpiecznych
drapieznikéw? Czy teb zubra albo Iwa mogl objawiaé prawdziwe tozsamosci
kobiety i me¢zczyzny? Czy wyrazal ich status w lokalnych spotecznosciach? Miat
budzi¢ lek? A moze to portrety szamandéw przemienionych w zwierzeta mocy?
Tancerzy w transie?

Inspiracja do powstania tych intrygujacych dziet mogli by¢ performerzy w ma-
skach. Pdzniejsze malowidla naskalne zdajg si¢ taka interpretacje potwierdzac.
Bardzo wcze$nie zatem rozpoznano maske jako potezne i skuteczne narzedzie
transformacji. Mogta inicjowa¢ wewngtrzne przemiany u kazdego, kto ja nakfa-
datl. Antyczni Grecy uzywali maski w ksztalcie helmu do zmiany aktora w postaé
tragedii czy komedii. Moc transformacyjna maski zachwycala ich, ale tez przera-
zala. Dlatego na co dzien przechowywali te grozne obiekty w skarbcach $wiatyn.
Arystofanes w jednym z fragmentéw nazwal maske komiczng ,potworem” do
straszenia dzieci (gr. mormolykeion)s.

Do czaséw wspolczesnych przerazliwy wyraz zachowaty maski diabow, a szcze-
golnie germanskich Krampuséw, szeroko oméwionych przez Dudzika w rozdziale

4 Por. Mirostaw Kocur, Zrddta teatru (Wroctaw: Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, 2013),196-199.

5 Por. Mirostaw Kocur, Teatr antycznej Gregji (Wroctaw: Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, 2001), 243.
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o bardzo znaczacym tytule: Diabolorum infinitus est numerus. ,Uczestnicy kram-
pusowych pochodéw” nie tylko strasza wygladem, ale tez ,wzmocnieni alkoho-
lem” (144) atakuja widzéw i demoluja mienie publiczne. Do eksceséw dochodzi
szczegblnie czgsto w Austrii, ojczyznie Freuda. Cytowany przez Dudzika Johannes
Ebner, informuje w ksiazce o alpejskich praktykach maskowych zatytulowanej
intrygujaco Tradition ohne Vergangenheit, ze austriaccy terapeuci zdiagnozowali
u kobiet syndrom leku przed Krampusem (144). Maska wcigz moze budzi¢ prze-
razenie. Niewiele si¢ zmienilo w tym wzgledzie od czasdéw paleolitu.

3.

Z pewnoscig jednym ze zrédel nieustajacej fascynacji maska jest jej sprawczo$¢
lub - jak to ujat Wojciech Dudzik - performatywnos¢. Maska moze by¢ przed-
miotem manipulowanym i uzywanym przez czlowieka, ale tez sama moze inicjo-
wa¢ metamorfozy i zdarzenia. W drugim rozdziale, zatytulowanym Maska jako
przedmiot performatywny, Dudzik przywoluje Powrét Odysa Tadeusza Kantora
wystawiony w okupowanym Krakowie w 1944 roku. Kantor natozyl maski na
twarze Zalotnikow, zeby wymusi¢ na aktorach mechaniczne ruchy i wzmocni¢
wrazenie ich przemiany w manekiny. Eksperyment musiat jednak rezysera rozcza-
rowac, skoro nigdy potem nie maskowal twarzy aktoréw zadnymi przedmiotami,
cho¢ doczepiat rézne obiekty do ich cial. Kantor, jak pisze Dudzik, nagie twarze
aktoréw uznal za ,maski gotowe” (75).

To intrygujacy trop, chociaz Dudzik nie rozwija go szerzej. W antycznej Grecji
wyraz prosopon znaczyt zaréwno ,,maska’, jak i ,,twarz”. Gdy cesarz Neron, mor-
derca wlasnej matki, gral w teatrze matkobdjce Orestesa, mial na twarzy maske
o wlasnych rysach. Neron-cesarz przemienial si¢ w Nerona-Orestesa, pozostajac
soba, co oczywiscie destabilizowalo przedstawienie i kwestionowato teatralnos¢
catego zdarzenia. Swetoniusz informuje w Zywocie Nerona, ze cesarz gral w ma-
skach wzorowanych na jego wlasnej twarzy takze inne role. Kiedy zakuwano go
w zlote kajdany jako oszalalego Heraklesa, mlody Zolnierz pilnujacy wejscia do
teatru rzucil sie na pomoc®.

Maska naktadana na twarz inicjuje przemiany aktora od zewnatrz. Mozna tez
zmusi¢ aktora do sztucznego ,,zamrozenia” wyrazu twarzy, czyli do wyproduko-
wania ,maski” wlasnymi mig¢$niami. Zastygte oblicza aktoréw Kantora w Umarlej
klasie czy Wielopolu, Wielopolu dehumanizowaly i odrealniaty postaci, a spektakl
przeksztalcal si¢ w swoisty seans spirytystyczny. Podobny zabieg zastosowat Jerzy
Grotowski w Akropolis, gdzie nieruchome twarze przyczynialy si¢ do przemiany
aktoréw w upiory z obozu koncentracyjnego.

6 Zob. Swetoniusz, Zywot Nerona, dowolne wydanie, akapit xxI.
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Gry z wlasng twarza destabilizujg sztuke, nadajgc artystycznej iluzji status
prawdy. Przykladem moze by¢ tworczo$¢ londynskiej artystki Gillian Wearing
przywolana w ostatnim rozdziale ksigzki Dudzika. Wearing uzywa swojej twarzy
do tworzenia realistycznych masek czlonkéw rodziny. Portrety matki czy ojca
staj si¢ jej autoportretami (244-245). Gry z maska to zatem takze fascynujace
gry z tozsamoscia performatywng. W tym kontekscie warto jeszcze wspomnie¢
o praktykach niemieckiej rezyserki Susanne Kennedy, nieanalizowanych przez
Dudzika. Kennedy, jak sama twierdzi, zakrywa gtowy aktoréw maskami z rysami
ich wlasnych twarzy z prozaicznego powodu: zeby zneutralizowa¢ mimike i nad-
mierng emocjonalno$¢ artystow teatru.

4.

Z koncepcja twarzy jako maski wigze si¢ tez temat inwigilacji, zasygnalizowany
przez Dudzika w rozdziale Twarze Guya Fawkesa. Nowoczesne technologie
redukujg ludzka twarz do informacji biometrycznej. W swiecie digitalnym taka
informacja staje si¢ rodzajem ,,maski’, a nowoczesne algorytmy potrafig jej uzy<¢
do identyfikacji 0s6b na lotnisku, w urzedzie czy na ulicy. W Chinach technologia
rozpoznawania twarzy (facial recognition technology) rozwijana jest na olbrzymia
skale w celu kontroli calego spoleczenstwa’. Informatyczna maska gromadzi tez
dane o naszych zachowaniach i preferencjach. Kazde kliknig¢cie w smartfonie
czy komputerze to bezcenne zrédto wiedzy o osobie klikajacej. Shoshana Zuboff,
emerytowana profesor psychologii spotecznej z Uniwersytetu Harvarda, dowodzi,
ze dzi$ najcenniejszym towarem sg ludzkie zachowania. Komputery i smartfony
sledzg uzytkownikdéw i gromadza olbrzymig wiedze na ich temat. Potezne zbiory
danych moga by¢ uzyte nie tylko do doktadnego poznania kazdego z nas, ale takze
do sterowania naszymi wyborami i decyzjami. Juz dzi§ Google zna nas lepiej niz
my siebie samych.

Biometryczna maska podst¢pnie przejmuje kontrole nad cztowiekiem.
W iPhone’ie do identyfikacji wlasciciela stuzg dwa moduly o niewinnych na-
zwach Romeo i Julia. Romeo to nadajnik wysylajacy promienie laserowe do
ponad 30 0oo punktéw na twarzy. Julia to kamera na podczerwien identyfikujaca
wzorce. Element procesora, do ktérego nawet Apple nie ma dostepu, przechowuje
te dane, weryfikuje je i poréwnuje z biometryczng maska wlasciciela urzadze-
nia, zapamietang podczas pierwszego uruchamiania smartfonu. Zeby iPhone
mogt rozpoznaé uzytkownika trzeba sie dostosowaé do wymogdéw niewielkiej
kamery. Na przyklad zbyt ostre swiatlto uniemozliwia poprawne rozpoznanie.

7 Por. Antoaneta Roussi, Resisting the rise of facial recognition” Nature, no. 587 (2020): 350-353, bittps://dot.org/10.1038]
H41586-020-03188-4.
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Nie nasza cielesna obecno$¢, ale zgodnos¢ z biometryczna matryca legitymizuje
tozsamo$¢ uzytkownika iPhone’a.

W digitalnym kosmosie ludzka twarz zostaje zamieniona w biometryczna
maske skladajaca sie ze zbioru liczb. To zaskakujace zwienczenie prac nad uzy-
ciem fotografii do kontroli twarzy. Dudzik informuje za Hansem Beltingiem, ze
pierwsze proby archiwizowania twarzy zaczely sie juz wkrétce po wynalezieniu
fotografii. W 1882 Alphonse Bertillon stworzyt w Paryzu specjalny oddzial policji
do gromadzenia zdj¢¢ zatrzymanych osdb. Pomimo zebrania tysiecy fotografii
projekt porzucono, bo wyglad twarzy tatwo mozna bylo zmienia¢ i potezne archi-
wum nie zapewniato poprawnej identyfikacji przestepcéw. Bardziej niezawodna
okazala si¢ daktyloskopia, wynaleziona w 1893 roku (174-175). Sto dwadzie$cia
lat pézniej historia zatoczyla koto. W 2018 Apple wprowadzit face recognition do
modelu iPhone X, rezygnujac ostatecznie z uzywania czytnika linii papilarnych
do identyfikowania uzytkownika.

5.

Waclaw Sobaszek, szef Teatru Wegajty, w przytoczonej w ksigzce rozmowie
z autorem opowiedzial wspanialg anegdote. W 2005 roku Wegajty wybraly sie
na tournée do Francji. Jeden z aktoréw, Daniel Brzezinski, zabral ze sobg maske,
ktéra sam wczesniej wykonal na czes¢ swego profesora Leszka Kolankiewicza.
Spektakl Kalevala grany byt po polsku i kto§ wpadl na pomyst, zeby przygotowaé
»rodzaj intermedium z objasnieniami profesora”. Brzezinski w masce z twarza
Kolankiewicza moéwil wigc po francusku i pomagat ,widzom zrozumie¢ fabule”,
a ze robil to bardzo dobrze, ,,maska znikla”. ,Widzialo sie¢ po prostu méwigcego
profesora” — konkluduje Sobaszek (212).

Maski z rysami zywych ludzi pojawity si¢ juz w antyku. Sokrates w komedii
Chmury Arystofanesa musial przypominac oryginal, bo kiedy podczas przedsta-
wienia jacy$ obcokrajowcy na widowni zastanawiali sig, kto to taki ten Sokrates,
filozof wstal z fawy, zeby sie ujawnic®. Kilka lat wczesniej rzemieslnicy odmowili
Arystofanesowi wykonania maski Kleona ze strachu przed poteznym i msciwym
politykiem. W komedii Rycerze poeta sam wigc zagral Kleona i zrobit to podobno
bez maski, by dowies¢ swej odwagi®.

Dzi$ maski zywych osob, najczesciej politykdw, wykorzystywane sa gtow-
nie podczas karnawaléw i politycznych czy szyderczych manifestacji. Dudzik

8 Anegdote zachowat rzymski pisarz i retor Aelianus w Varia historia, dowolne wydanie, ks. 2, rozdz13.

9 Wspomina o tym sam Arystofanes w komedii Rycerze (w. 230-233), a takze scholiasta cytowany w: Katarzyna Chizynska,
Jadwiga Czerwinska i Matgorzata Budzowska, Starozytny teatr i dramat w swietle pism scholiastéw: Leksykon (£6dz:
Wydawnictwo Uniwersytetu £ ddzkiego, 2020), 331.
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publikuje fotografi¢ kibicow Legii w maskach z twarzg Dariusza Mioduskiego,
znienawidzonego wlasciciela i prezesa warszawskiego klubu (171).

W anegdocie Waclawa Sobaszka pojawia si¢ tez informacja o swoistym opetaniu
maska. Patrzac na Daniela Brzezinskiego przemawiajacego po francusku w masce
Kolankiewicza, czlonkowie Wegajt widzieli profesora, a nie kolege z teatru. Maska
to bardzo skuteczne narzedzie opetania.

Dynamiczny rozwdj kognitywistyki i neuronauki pomaga nam dzis$ lepiej
rozumie¢ mechanizm opetania maskg. Wzrok czlowieka jest bimodalny. Cen-
tralna czg$¢ pola widzenia i czesci obwodowe, w literaturze anglojezycznej zwane
peryferyjnymi, uzupelniaja si¢ i dopelniaja, tworzac relacj¢ okreslang w nauce
strukturg ,,aktor/krytyk™®. Widzenie centralne dostarcza informacji ostrych
i wyrazistych o obiekcie czy zdarzeniu, na ktérym skupiamy wzrok. Widzenie
peryferyjne kontekstualizuje te informacje i sytuuje nas w przestrzeni, a nade
wszystko koordynuje ruchy naszego ciata bez udziatu swiadomosci. Podczas
rozmowy czy wykladu nie mysle o gestach rak czy ruchu ciala, bo skupiam calg
uwage na precyzyjnym wypowiadaniu sensownych zdan. Ruchy moich dtoni
i ciata wzmacniajg jednak to, o czym mowig, i dzieje si¢ tak niejako automatycznie.
Nalozenie maski z niewielkimi otworami na oczy w zasadzie eliminuje widzenie
peryferyjne. Pozbawieni informacji z peryferii naszego pola widzenia zyskujemy
nagle bolesng $wiadomos$¢ posiadania ciata z konczynami. Maska mechanicznie
izoluje nas nie tylko od duzej czesci $wiata, ale tez od wlasnego ciata. Taka izolacja
sprzyja oczywiscie opetaniu.

6.

W rozdziale Klopoty z definicjg Wojciech Dudzik przytacza komunikacyj-
ny schemat maski zaproponowany przez Richarda Weihego (63-64). Maska
jako przedmiot ma strone zewnetrzna, wypukla, skierowang do widza i strone
wewnetrzng, wklesla, skierowang do osoby, ktéra ja nosi. Obie strony petnia
istotne, cho¢ odmienne funkcje. W kulturze europejskiej problem ten jednak
jest stabo rozpoznany.

W japonskim teatrze n6 gtéwny wykonawca, zwany shite, p6t godziny przed
rozpoczeciem spektaklu przechodzi do tajemniczej ,,sali luster”. Tam nawigzuje
kontakt ,,ze $wiatem nadprzyrodzonym” i do§wiadcza metamorfozy. Najpierw
asystent podaje aktorowi maske strona zewnetrzna. Aktor kfania si¢ masce i skupia
uwage na jej zewnetrznym obliczu w oczekiwaniu na swoiste op¢tanie postacia

'° Por. Emmanuel Daucé, Pierre Albiges and Laurent U. Perrinet, ,A dual foveal-peripheral visual processing model im-
plements efficient saccade selection”’, Journal of Vision 20, no. 8 (August 2020): 22, pttps://doi.org/10.1167/jov.20.8.24
Klasyczna analiza widzenia bimodalnego w: Margaret Livingstone, Vision and Art: The Biology of Seeing (New York:
Abrams, 2014).
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wyobrazong przez maske. Nastepnie shite odwraca maske i rozpoznaje w jej
wnetrzu $lady wezesniejszych uzytkownikow, ktérym réowniez pozwala sie ope-
ta¢. Posta¢ w sztuce i starzy mistrzowie przejmuja pelng kontrole nad aktorem.
Estera Zeromska w ksigzce Maska na japoriskiej scenie™ bardzo szczegétowo
opisala proces przeistaczania si¢ shite w osobe dramatu. W kolejnym dziele,
Japoriski teatr klasyczny®, Zeromska zamie$cila rozmowe z wybitnym aktorem
(shite) Kanze Tetsunojo 1x. Japonscy artysci zadziwiaja nie tylko gleboka wiedza
na temat rzemiosta aktorskiego, ale tez §wiadomoscig duchowego wymiaru pro-
cesu tworczego. To ich zasadniczo odréznia od mniej wnikliwych wykonawcéw
maskowych widowisk w Europie.

W monografii Wojciecha Dudzika, po$rdd opisow wielu teorii i praktyk, nie
ma szerszej refleksji nad sama sztuka performera w masce. Nie jest to jednak
niedopatrzenie autora. Znamienne wydalo mi si¢ wyznanie Wlodzimierza Sta-
niewskiego w rozmowie zamieszczonej w ksigzce. Po serii eksperymentéw z ma-
ska, ktore go raczej rozczarowaly, Staniewski doszedl do wniosku, ze bardziej od
aktora w masce interesuje go cztowiek po zdjeciu maski.

7.

Maska w kulturze wspolczesnej Europy: Teorie i praktyki jest w zasadzie zbiorem
osobnych i - jak sam autor przyznaje - inaczej pisanych, niewielkich mono-
grafii. Kazdy kolejny rozdzial to wlasciwie studium warte oddzielnej analizy.
W moich rozmyslaniach z ksigzka podjatem tylko kilka, bardzo subiektywnie
wybranych watkow. Tres$¢ tej udanej syntezy najnowszych badan nad teoriami
i praktykami maskowymi jest oczywiscie o wiele bogatsza. Wojciech Dudzik
szczegoblnie interesujaco analizuje politycznos¢ uzycia maski, sledzi tez moz-
liwosci jej wykorzystania w teatrze i sztuce wspdlczesnej. Liczne przyklfady,
reprezentatywne dla omawianych zagadnien, zostaly dobrane wyjatkowo traf-
nie, a r6znorodnos¢ sposobdw narracji w kolejnych rozdzialach odzwierciedla
mnogos¢ wspdlczesnych praktyk maskowych. Autor uzupelnit ksigzke epilogiem
o zlowieszczym tytule: Zatéz maske!, Swiadom tego, Ze pandemia dodaje jej
nowy, zaskakujacy kontekst.

]

—
" Estera Zeromska, Maska na japoriskiej scenie: Od pradziejéw do powstania teatru né: Historia japoniskiej maski
i zwigzanej z nig tradycji widowiskowej (Warszawa: Wydawnictwo Trio, 2003),182-186.

2 Estera Zeromska, Japonski teatr klasyczny: Korzenie i metamorfozy, t.1, N6, kyagen (Warszawa: Wydawnictwo Trio,
2010),371-382.
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Abstrakt

Rozmyslania nad maskgq

Artykut zamiast klasycznej recenzji monografii naukowej proponuje seri¢ rozmyslan nad
wybranymi watkami ksigzki Wojciecha Dudzika Maska w kulturze wspétczesnej Europy:
Teorie i praktyki (Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN 2020). Subiektywny wybor
tematow wprawdzie tylko cze$ciowo oddaje bogactwo probleméw poruszanych przez
Dudzika, ale wiele zagadnien zostaje usytuowanych w szerszych kontekstach: (1) Najnowsze
badania ujawnity zaskakujace ambiwalencje maseczki pandemicznej jako ochrony przed
zarazeniem. (2) Wspodlczesne maski diablow zdajg si¢ kontynuowac starozytna tradycje
maski jako obiektu budzacego lek. (3) Europejskie praktyki performatywne ignoruja tak
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wazne dla aktoréw na Wschodzie wnetrza masek, stymulujace kontakt duchowy z po-
przednimi uzytkownikami. (4) Bimodalno$¢ wzroku odgrywa kluczowg role podczas gry
w masce. (5) W $wiecie digitalnym maska biometryczna przejmuje wladze nad cielesng
tozsamoscig cztowieka.

Stowa kluczowe

maska, sztuka przemiany, bimodalno$¢ wzroku, maseczka, maska biometryczna

Abstract

Meditations on the Mask

Instead of a typical review of a research monograph, this article proposes deliberations
on selected motifs from Wojciech Dudzik’s book Maska w kulturze wspétczesnej Europy:
Teorie i praktyka [The Mask in Contemporary European Culture: Theories and Practice]
(Warsaw, 2020). Although this subjective choice of themes only partially reflects the va-
riety of problems discussed by Dudzik, this article situates a number of issues in broader
contexts: (1) Recent research has shown a surprising ambivalence towards the pandemic
face mask as a protection against infection. (2) Present-day devil masks seem to continue
the ancient tradition of the mask as a fear-inducing object. (3) European performative
practices ignore the insides of masks, unlike in the East, where they are important to ac-
tors, stimulating spiritual contact with previous wearers. (4) Sight bimodality is crucial
for performing in a mask. (5) In the digital world, the biometric mask takes power over

the individual’s bodily identity

Keywords

mask, art of transformation, sight bimodality, face mask, biometric mask
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