PAMIETNIK TEATRALNY 70, 1(2021)
ISSN 0031-0522, e-ISSN 2658-2899
CCBY-NC-ND 4.0
DOI:10.36744/pt.734

lga Ganczarczyk

Akademia Sztuk Teatralnych im. Stanistawa Wyspianskiego w Krakowie
ORCID: 0000-0001-9849-0015

Impuls anarchiwalny

Magdalena Rewerenda

Performatywne archiwum teatru

Konsekwencje ,Nie-Boskiej komedii. Szczgtkéw” Olivera Frljicia
(Torun: Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, 2020)

Ksigzka Magdaleny Rewerendy to lektura interesujagca z wielu powodoéw. Po
pierwsze — publikacja prowokuje do przemyslenia po raz kolejny pojecia ar-
chiwum i jego zwigzkéw z teatrem w $wietle zwrotu archiwalnego w sztukach
performatywnych. Po drugie — autorka w bardzo sugestywny sposob pokazuje,
jak nowa definicja archiwum moze przyczynia¢ si¢ do ujawniania stosunkow
wladzy w konkretnych instytucjach i w spoleczenstwie. Po trzecie - sama ksigzka
staje si¢ w lekturze performatywnym archiwum-klaczem, wytwarzajacym nowe
obszary skojarzen, wzajemnych powigzan, odniesien i kontynuacji. O$ narracji
Rewerendy wyznaczajg dwa wybrane projekty artystyczne z poswigconego Kon-
radowi Swinarskiemu sezonu 2013/14 w Starym Teatrze w Krakowie za dyrekcji
Jana Klaty: odwotana premiera Nie-Boskiej komedii. Szczgtkow w rezyserii Olivera
Frljicia i Geniusz w golfie w rezyserii Weroniki Szczawinskiej, a takze dwa spektakle
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Frljicia potraktowane jako tytulowe ,,konsekwencje” odwolania premiery w Sta-
rym: nie-boska. wyznanie' przygotowana w ramach festiwalu pop-up w Krakowie
oraz Klgtwa z Teatru Powszechnego w Warszawie. Analiza niezrealizowanych
i zrealizowanych przedstawien oraz ich skutkéw w przestrzeni spolecznej to
jednak zaledwie wstep do wielopoziomowej gry z archiwum. Wszystkie wymie-
nione przedsiewziecia przegladaja sie w sobie, maja wiele punktéw wspoélnych,
ujawniajg kolejne warstwy pracy z archiwum, a przy tym pozwalaja wnikliwie
przeanalizowa¢ rozmaite instytucjonalne uwarunkowania teatralnych projektow.

Jest to zatem ksigzka o performatywnym archiwum teatru jako medium, a nie
repozytorium danych, o archiwum otwartym i domagajacym si¢ rekontekstualizacji,
a takze o wywrotowym potencjale jego kreatywnego uzycia. Rewerendg interesuje
archiwum jako zbidr ,norm i zasad postgpowania (legitymizowanych tradycja, obo-
wigzujacym porzadkiem moralnym, sytuacjg polityczna itp.), respektowanych lub
kontestowanych, ale zawsze wypracowywanych w agonie”2. Wybrane przez autorke
spektakle i ich konsekwencje w postaci spolecznych i medialnych performansow
wyznaczaja bowiem konkretne linie napi¢¢ w polskim teatrze i spoteczenstwie.
Performatywne archiwa teatru moga odstania¢ obszary, w ktorych stosunki wladzy
podlegaja negocjacjom, ale tez takie, w ktorych dochodzi do podwazenia istnie-
jacych hierarchii lub ich umocnienia. Jest to wiec w réwnym stopniu opowies¢
o0 rewizji pojecia i poszukiwaniu nowej definicji archiwum teatru, jak i o starciu
teatralnych archontdéw z archiwalnymi anarchistami - ,,anarchiwistami” (209).

Na najbardziej podstawowym poziomie Rewerenda przedstawia, cho¢ nie
w porzadku chronologicznym, kolejne odstony konfliktu w archiwum, jak mozna
by nazwac szereg zdarzen nastepujacych od momentu rozpoczecia przez Frljicia
pracy w Starym Teatrze. I chociaz sporo juz napisano o jego dwoch projektach
odwolujgcych sie do dramatu Zygmunta Krasinskiego i spektaklu Konrada Swi-
narskiego z 1965 roku: Nie-Boskiej komedii. Szczgtkach i nie-boskiej. wyznaniu,
autorka nie referuje opublikowanych wczesniej materialow, raczej do nich odsyta3.
Poszerza natomiast stan wiedzy na temat réznych wariantéw scen i monologéw,
korzystajac z niepublikowanych notatek dramaturzki Agnieszki Jakimiak. Uzywa
narzedzi z roznych dyscyplin (od performatyki po nauki spoleczne), zeby zada¢
istotne pytania dotyczace zbiorowych wyobrazen i zbiorowej amnezji, mitow
i resentymentéw oraz samego fenomenu teatru w wymiarze instytucjonalnym
i spotecznym. Ciekawa propozycje stanowi analiza Geniusza w golfie Agnieszki
Jakimiak i Weroniki Szczawinskiej, poniewaz ukazuje zmiane wektora w relacji

' Autorstwo tego spektaklu jest kolektywne, poza Frljiciem twoércami sa: Goran Injac, Agnieszka Jakimiak i Joanna
Wichowska.

2 Magdalena Rewerenda, Performatywne archiwum teatru: Konsekwencje ,Nie-Boskiej komedii. Szczgtkéw” Olivera
Frijicia (Torun: Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, 2020), 13. Kolejne cytaty lokalizowane sa
w tekscie gtownym w nawiasach.

3 Na przyktad do bloku tekstow w ,Didaskaliach” nr 119 (2014), poswieconego odwotanej premierze w Starym Teatrze.
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miedzy teoria a praktyka. W tym przypadku twoérczynie, wychodzgc od analizy
mechanizméw pamieci i archiwizowania historii teatru, przyczyniajg si¢ do posze-
rzenia teoretycznej refleksji nad archiwum w sztukach performatywnych. Czego
nie ma w ksigzce? Najbardziej rzuca si¢ w oczy nieobecno$¢ spektaklu nie-boska
komedia. WSZYSTKO POWIEM BOGU! Pawla Demirskiego i Moniki Strzepki,
ktoéry powstal w Starym Teatrze zamiast Szczgtkow. To byla przeciez takze jedna
z ,konsekwencji”. I cho¢ moge si¢ domysla¢, dlaczego autorka ograniczyta wybor
do czterech przedstawien, bytabym ciekawa, jak z dystansu ocenitaby zaréwno
gest przechwycenia tematu przez Demirskiego i Strzepke, jak i samg realizacje,
a takze instytucjonalng probe uzupelnienia luki w archiwum, jaka byta pustka
po odwolanej premierze Frljicia.

Opisujac strukture ksiazki, celowo na sam koniec zostawiam rozdzial pierwszy,
w ktorym autorka zajmuje sie przegladem stanu badan nad archiwum. Zaznacza,
ze zawarta w ksigzce bibliografia

stanowi subiektywny wybor tekstow, ktore — cho¢ ich autorzy nie postuguja si¢ bezpo-
$rednio proponowanym [...] pojeciem — sa po$wiecone archiwum w jego wymiarze
spolecznym, politycznym czy kulturowym, uwzgledniaja alternatywne jego ujecia,
obnazaja mechanizmy uwiklania archiwum majace wplyw na ksztaltowanie rzeczy-
wisto$ci i kladg nacisk na jego afektywny i sprawczy wymiar (11).

Polityczny wymiar archiwum oraz odslanianie jego wewnetrznej aktywnosci to
bardzo wazne watki dalszych rozwazan. Trzeba jednak podkresli¢, ze centralng
figura performatywnego archiwum teatru analizowanego przez autorke w réznych
odstonach jest spektakl, ktory sie nie odbyt. Rewerenda przypomina wprawdzie gto-
$ny spor Peggy Phelan z Philipem Auslanderem dotyczacy ontologii performansu
itego, czy teatr/performans jest sztukg archiwizowalng, ale istotnym przesunigciem
wydaje mi sie fakt, Ze w samym $rodku nowego pojecia archiwum umieszcza
spektakl nie tyle znikajacy, ile nieistniejacy, ,bolacy fantomowym boélem” (12).

Przedstawienie Nie-Boska komedia. Szczgtki Frljicia, cho¢ niezrealizowane w for-
mie premiery, istnieje przeciez w archiwum, ma swojg dokumentacje, co wigcej, proces
dokumentacyjny nadal nie jest domkniety. Rewerenda nieprzypadkowo przytacza
stowa Agaty Adamieckiej-Sitek z debaty o Szczgtkach w Instytucie Teatralnym:

przystepujac do pracy nad tym spektaklem, rozpoczgliscie pewien istotny proces poli-
tyczny, wszystko, co wydarzylo sie pozniej, nalezy do tego procesu - takze odwolanie
premiery, argumentacja, ktora temu towarzyszyla, i wszystkie dalsze konsekwencje (103).

Archiwum Szczgtkéw obejmuje zatem planowany spektakl oraz dokumentacje
procesu, ktory zostat z jego powodu uruchomiony: materialy z prob Frljicia;
archiwalia dotyczace przedstawienia Swinarskiego z 1965, bedacego punktem
wyjécia do pracy; dramat Krasinskiego; dokumentacje¢ performansu spofecznego,
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ktoéry wydarzyt sie woko! odwotania premiery, facznie z materialami ,,profetycz-
nymi” (104) przybierajacymi forme recenzji opisujacych spektakl przed jego
powstaniem; wreszcie — ,konsekwencje”: nie-boskg. wyznanie i Klgtwe Frljicia
oraz Geniusza w golfie Jakimiak i Szczawinskiej. Z tego splotu bierze poczatek
refleksja teoretyczna Rewerendy wokot wedrowki pojecia archiwum, zrelacjono-
wana w pierwszym rozdziale publikacji. Podobnie jak kiedys praktyka artystyczna
The Wooster Group (a konkretnie spektakl Poor Theater, w ktérym zespot siegat
do Akropolis Grotowskiego, odnoszacego si¢ do Akropolis Wyspianskiego) byta
istotnym zagadnieniem w ksigzce Performing Remains: Art and War in Times of
Theatrical Reenactment Rebekki Schneider. Wzajemne przeplywy teorii i praktyki
s3 dla Rewerendy niezwykle inspirujace w refleksji o archiwum. Artysci, podobnie
jak badacze, kwestionuja definicje archiwum i ,,ktadg nacisk na ujawnianie me-
chanizméw i powoddw konstruowania archiwdw i na odstanianie, dotad raczej
skrywanej, odpowiedzi na pytanie, komu i w jaki sposob stuzg archiwa” (21).

Przywolujac szereg prac teoretycznych dotyczacych zwrotu lub impulsu# archi-
walnego we wspoélczesnej humanistyce, Rewerenda nie tylko przypomina o opisanej
juz obszernie politycznosci archiwum, ale w poszukiwaniu jego nowej definicji wy-
znacza mape pojeé, ktore stang sie kluczowe w kolejnych rozdziatach ksigzki. W tej
strategii wida¢ rowniez inspiracje wizja Aby’ego Warburga, ktory zaréwno w swojej
bibliotece, jak i w Atlasie Mnemosyne budowat sie¢ wielodyscyplinarnych odniesien
(18-19). Ich uklad zostal zaprojektowany w taki sposob, by zacheca¢ odbiorcéw do
swobodnego tworzenia narracji alternatywnych, subiektywnych czy uzupelnia-
jacych. Ksiazka Performatywne archiwum teatru rébwniez do takiej gry zacheca,
szczegolnie ze dotyczy wydarzen z najnowszej historii polskiego teatru. Kolejna,
potencjalng warstwa tej pietrowej struktury moze by¢ zatem pamie¢ czytelnikow
i czytelniczek zwigzana z wlasnym uczestnictwem - bezposrednim lub zaposred-
niczonym - w sprawie odwolanego przedstawienia Nie-Boska komedia. Szczgtki.

Poza ogodlng refleksja dotyczaca kierunkéw rozwoju teorii archiwum zwia-
zanych z samg naturg dokumentu, relacja miedzy faktem a interpretacja oraz
metodami i praktykami przechowywania (20), autorka skupia si¢ na demontazu
podstawowych mitéw archiwistyki.

Podstawowym mitem obalanym przez wszystkich zwolennikéw nowoczesnego uj-
mowania kategorii archiwum jest jego obiektywizm, autonomicznos¢ i zdolnoé¢ do
calo$ciowego przechowywania i reprezentowania przesztosci (21).

Odstonigte zostajg mechanizmy selekeji i wykluczenia rzadzace archiwum,
by podwazy¢ ,autentycznos¢” jako jego gléwng zasade. Konsekwencjg tego jest
dowarto$ciowanie §ladéw zamiast kompletnych $wiadectw, a takze wskazanie

4 Zob.HalFoster, ,An Archival Impulse’, October 110 (2004): 3-22, pttps://doi.org/10.1162/0162287042379847
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mozliwosci alternatywnego odczytania poszczegoélnych dokumentéw oraz two-
rzenia potencjalnych, tymczasowych konfiguracji materialéw. W kontekscie
spektaklu Frljicia najwazniejsze jest niewatpliwie uznanie braku i straty jako
dominanty: istotniejsze od tego, co udalo si¢ w archiwum przechowad, jest teraz
to, czego w nim nie ma.

Wisrdd inspirujacych kontekstow uruchomionych przez Rewerende warto
wspomnie¢ o koncepcji efemerydy José Estebana Mufiozas. Odnoszac si¢ do sztuki
queerowej, Muiloz poszerza znaczenie materialno$ci, uznajac tradycyjnie rozumiany
dowod (evidence) za ,,niewystarczajacy do opisu niektorych zjawisk, ale legitymizo-
wany i wymagany przez instytucje wladzy takie jak oficjalne archiwa” (23). Uwzgled-
nienie ,efemerydy” jako niewidocznego §wiadectwa nie tylko dowarto$ciowuje brak,
lecz takze wciaga w pole widzialno$ci wykluczajacy go system (23). Teoria Mufioza
stanowi réwniez inspirujacy koncept dla praktyk artystycznych, ktore dotycza
obszaréw marginalizowanych przez archiwum®. Magdalena Rewerenda obrazuje
zreszty rézne nurty obecne w archiwistyce, wigzac je z konkretnymi strategiami
artystycznymi. W kontekscie teorii Ernsta van Alphena dotyczacej potencjalnych
~rewersow zwyczajowych archiwalnych transformacji” pojawia si¢ performans
Rabiha Mroué (24-25), a w odniesieniu do refleksji Franka Ankersmita i Raphaela
Samuela wokdt rewizji kulturowej pamiegci - twdérczo$¢ Anny Baumgart (26-27).

Dwa kolejne mity rozbrajane przez autorke dotycza juz $cisle sztuk performa-
tywnych: pierwszy to mit efemerycznosci teatru, drugi — mit przeciwstawnosci
teatru i archiwum. Nie bede szczegdétowo rekonstruowaé wywodu Rewerendy,
zwroce uwage jedynie na kilka kwestii, ktore pozwola zorientowac sie, jakie
dzialania autorka ksigzki uznaje (za badaczkami i badaczami) za ,rebelianckie”
w odniesieniu zaréwno do archiwum, jak i teatrologii. Przywoluje znang polemike
Rebekki Schneider z tezg Peggy Phelan, ze performans jest sztukg niearchiwizo-
walng, a zarazem gestem oporu zaréwno wobec archiwum, jak i kapitalistycznych
uwiklan sztuki. Schneider, doceniajac anarchistyczne strategie sztuk performa-
tywnych, zwraca uwage, ze Phelan postuguje sie uproszczong definicjg archiwum.
W interpretacji Schneider znikanie performansu nie ma wymiaru emancypacyj-
nego, ale prowadzi do umacniania dominujacego systemu: ,,to archiwum chece,
by performans znikal i uznat swoje znikanie, poniewaz jest ono ktopotliwe dla
logocentrycznej i okulocentrycznej kultury” (34). Rewerenda niewiele pisze o wy-
mykajacym si¢ archiwum ciele, ktore jest istotnym watkiem w refleksji Schneider?.

5 Zob.José Esteban Mufioz, ,Ephemera as Evidence: Introductory Notes to Queer Acts”, Women & Performance: A Journal
of Feminist Theory 8, no. 2 (1996): 5-16, pittps://doi.org/10.1080/07407709608571224.

8 Przyktadem z najnowszego polskiego teatru mogtby by¢ projekt Maria Klassenberg w rezyserii Katarzyny Kalwat,
oktorym wnikliwie pisat Marcin Koscielniak, ,W strone archiwum-ktgcza: Aneta Klassenberg’, Pamietnik Teatralny 69,
z.2(2020): 7-50, https://doi.org/10.36744/pt.5464.

7 Zob. Rebecca Schneider, ,Performans pozostaje’, ttum. Dorota Sosnowska, w: Re//Mix: performans i dokumentacja,
red. Tomasz Plata i Dorota Sajewska (Warszawa: Wydawnictwo Krytyki Politycznej, 2014).
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Akcentuje przede wszystkim zawartg w samym tytule Performance Remains frag-
mentarycznos¢ i skrawkowos¢ sladéw po performansie (,,szczatki performansu”).
Szczegdlnie docenia Schneider za wskazanie nowych warunkéw, by ,,performans
pozostal” (31-34), co wymaga przeformulowania pojecia archiwum i wyjscia poza
opozycje znikanie—przetrwanie. ,,Szczatki takze powstaja poprzez znikanie” (32),
a zatem ,archiwum nie tyle strat¢ reguluje czy instytucjonalizuje, ile samo ja
produkuje”(32-33). Wedlug Schneider archiwum w wymiarze performatywnym
staje si¢ ,teatrem retroakcji” (theater of retroaction) (33), w ktérym performuje si¢
nie tylko znikanie, ale réwniez dostep. Performans zostaje zachowany w postaci
»szczatkow afektywnych ustanawiajacych wlasne istnienie przez ciagla repetycje
i nawigzania” (33). To ostatnie stwierdzenie mozna odnies¢ zaréwno do strategii
dramaturgicznych i rezyserskich Frljicia, jak i do struktury ksigzki Rewerendy.

Jesli chodzi o mit przeciwstawnosci teatru i archiwum, autorka zwraca uwa-
ge, ze stuzy on przede wszystkim archiwum, poniewaz wytwarza dystans wobec
performansu, ktéry potencjalnie moglby podwazy¢ autorytet archiwum jako
repozytorium norm i wartosci. W tym kontek$cie umieszczone zostaja refleksje
Diany Taylor, akcentujacej podzial na state archiwum i zmienny repertuar®.
Rewerenda polemizuje z jej koncepcja, postulujac przekroczenie tych binarnych
klasyfikacji. Szuka nie tylko sprawczosci i aktywnos$ci w ramach archiwum, ale
réwniez podobienstw w funkcjonowaniu obu przestrzeni (teatralnej i archiwalne;j).
Rozwijajac tezy Elin Diamond? podkresla, ze samo

archiwizowanie jest performansem — nie odtworzeniem, ale produkcja okreslonej
rzeczywistosci (i wiedzy na jej temat) [...], z kolei spektakl moze pelni¢ funkcje zywego
archiwum - przechowujacego ,,inaczej’, wbrew legitymizujacym wiladze przemoco-
wych archontéw dychotomicznym podziatom, i tworzacego performans oporu wobec
performansow wladzy (38-39).

Performatywne archiwum teatru w ujeciu Rewerendy nie jest wiec tozsame z archi-
wum teatru. Jest procesualne, aktywne, otwarte na nietypowe formy dokumentacji,
szczatkowe, iterowalne, zaciera granice miedzy pamiecia oficjalng a jednostkowa.
Stanowi ,,przestrzen symboliczng oraz zespdt dziatan i mechanizméw wytwarza-
nych przez te przestrzen, narosta wokot czulych punktéw historii, ujawniajacych
swoj wplyw na ksztaltowanie terazniejszosci” (39). Gestos¢ sieci odniesien oraz
nawarstwianie sie poje¢ i kontekstow sprawiaja, Ze nielatwo znalez¢ wlasny kod
dostepu do programowo meandrycznej ksiazki tak, by z jednej strony nie zgubié
istotnych dla calosci wspolrzednych i punktéw orientacyjnych, z drugiej za$ nie

—
8 Zob.Diana Taylor, The Archive and The Repertoire: Performing Cultural Memory in the Americas (London: Duke University
Press, 2003).

9 Zob. Elin Diamond, ,Performance in the Archives’, Theatre History Studies 28 (2008): 20-26, pttps://doi.org/1013534
fhs2008.000]
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odebra¢ przyszltym czytelnikom i czytelniczkom przyjemnosci interakeji z per-
formatywnym archiwum.

Okolicznosci odwolania spektaklu w Starym Teatrze Rewerenda analizuje
w kontekscie traumy opisanej jako struktura pigtrowa. Podczas prob odstanialy
sie jej kolejne warstwy. Koncepcja dramaturgiczna Frljicia zakladata, ze punktem
wyj$cia w pracy nad spektaklem bedzie konfrontacja wspomnien aktoréw Starego
Teatru (starszej cz¢sci zespolu) ze wspdlpracy z Konradem Swinarskim z opiniami
(mlodszej czesci zespolu) na temat jego decyzji wyprowadzonych z istniejacej
dokumentacji spektaklu z 1965 roku. Chodzito o ,,opinie wszystkich aktoréw na
temat krzywdzgcego ukazania Zydéw jako diabléw w dramacie Krasinskiego
i uwypuklenia tego obrazu w realizacji Swinarskiego” (54). Wlasnie to obudzito
uspione upiory i symptomy pigtrowej traumy, obejmujacej:

nieprzepracowang traume Zaglady [...], nierozstrzygnieta kwesti¢ polskiego
antysemityzmu, traume zwigzang z komunizmem (a takze jego upadkiem);
wreszcie traumatyczng dla krakowskiego srodowiska artystycznego $mier¢
Konrada Swinarskiego (51).

Naruszenie wypartej traumy uruchomito w zespole, ale réwniez w srodowiskach
konserwatywnych (i w prawicowych mediach) réznego rodzaju strategie obronne.
Gest Frljicia byt odbierany jako akt wielokrotnej profanacji: kanonu, pamieci
rezysera-geniusza i narodowej instytucji. Doprowadzilo to do postawienia pod
znakiem zapytania wolno$ci wypowiedzi artystycznej, a konkretnie — najpierw
do zawieszenia prob przez dwczesnego dyrektora Starego Teatru Jana Klatg, a na-
stepnie do odwotania przedstawienia przez wzglad na bezpieczenstwo aktoréw
i teatru. Burzliwe dyskusje na probach wynikaly wiec z podwojnego podwazenia
archiwum. Diagnozowana przez Frljicia i dramaturzki (Agnieszke Jakimiak
i Joann¢ Wichowska) zbiorowa amnezja dotyczyla antysemickich uprzedzen
zachowanych zaréwno w kanonicznym utworze Krasinskiego, jak i w spektaklu
legendarnego rezysera, ktory nimb geniusza zyskat przede wszystkim za sprawg
wspolnototworczych, pronarodowych przedstawien z czaséw komunizmu. Jak
pisze Rewerenda, Grzegorz Niziotek spostrzegt, ze

polski teatr — z kluczowymi postaciami Jerzego Grotowskiego i Konrada Swinarskiego
na czele — zatracil zdolno$¢ wytwarzania krytycznych narzedzi i catkowicie zwrocil
si¢ ku produkcji wrazenia wspolnotowosci osadzonej w ramach religijnej i narodowej
symboliki, ktora z sukcesem dekonstruowat jeszcze kilka lat wezesniej (78-79).

10 Autorka powotuje sie na spostrzezenia Grzegorza Niziotka, ,Efekt kiczu: Dziedzictwo Grotowskiego i Swinarskiego
w polskim teatrze”, w: Zta pamiec: Przeciw-historia w polskim teatrze i dramacie, red. Monika Kwasniewska i Grzegorz
Niziotek (Wroctaw: Instytut im. Jerzego Grotowskiego, 2012).
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Wyparcie dotyczylo wigc takze zarchiwizowanych wspomnien o Swinarskim,
w ktorych nie miescity si¢ opinie o trudnosciach widzoéw z odbiorem jego wcze-
snych spektakli, o wyrazach oburzenia, a nawet odrzucenia jego estetyki. Zadzialal
mechanizm obronny samej instytucji, Starego Teatru jako sceny narodowej dyk-
tujacej reguly gry w odniesieniu do kanonu dramatycznego i wlasnego archiwum.

Na marginesie warto wspomnie¢ o innym odwofanym projekcie, realizowanym
w Starym Teatrze za dyrekeji Jana Klaty, ktory rowniez mial uruchomi¢ archiwum.
Mysle o spektaklu 6 sposobéw na wyjscie z teatru, nad ktorym Wojtek Ziemilski
pracowal z Joanng Krakowska i Szymonem Adamczakiem. W cyfrowym muzeum
Starego Teatru nie ma $ladu tego przedsiewziecia, ale w internecie mozna jeszcze
znalez¢ jego zapowiedz:

Pracujemy z aktorami, ktorzy s3 zwigzani ze Starym Teatrem od dziesiecioleci, wspol-
tworzyli i nadal wspdttworzg jego historig, brali udziat w legendarnych spektaklach
Swinarskiego, Jarockiego, Wajdy i innych - s3 w pewnym sensie opoka teatru. Waz-
nym tematem jest dla nas ich stosunek do teatru: czym dla nich wlasciwie jest, jak
ich uformowat, jakie majg wobec teatru zyczenia. Wojtek Ziemilski tworzy ,,w czasie
rzeczywistym’, uzywajac metody devised theatre, opierajac si¢ na wspotpracy oséb
zaangazowanych w projekt i korzystajac z ich pomystow, inspiracji, improwizacji.
A wigc - teatr sprawczy, teatr jako narzedzie zmiany, teatr jako bezczelny, wszedobylski
byt wirtualno-zmystowy™".

Premiera byla planowana na 21 maja 2016 (p6zniej niz wydarzenia sezonu poswie-
conego Swinarskiemu, wczesniej niz Klgtwa w Teatrze Powszechnym w Warszawie),
jednak do niej nie doszto. Jedynym dostepnym dokumentem z procesu pracy
nad tym spektaklem jest sztuka Ziemilskiego o tym samym tytule, zgloszona na
konkurs dramaturgiczny Strefy Kontaktu (organizowany przez Wroctawski Teatr
Wspolczesny) i dostepna w jego bazie™. Mozna przypuszczac, ze jej fundamentem
s3 improwizacje, ktére mialy miejsce podczas prob w Starym Teatrze - imiona po-
staci dramatu odnoszg si¢ do imion aktoréw zaproszonych do wspdtpracy. Wydaje
mi si¢, ze analiza przyczyn odwolania tej produkeji mogtaby rzuci¢ dodatkowe
$wiatlo na reguly rzadzace archiwum Starego Teatru: kto, na jakich zasadach i za
pomoca jakich strategii moze si¢ do niego odnosic.

Wazna kwestig poruszang w ksigzce Magdaleny Rewerendy jest rowniez
»Jak” w archiwum performatywnym. Taki tytul nosi jeden z podrozdzialow czesci
poswigconej nie-boskiej. wyznaniu, ale pytanie o ,,jak” pojawia si¢ wielokrotnie.
Wybrzmiewa na przyktad w poréwnawczych opisach strategii dramaturgicznych

6 sposobdw na wyjscie z teatru’, Co jest grane (strona internetowa), dostep g marca 2021, http://cojestgrane24
lvyborcza.pl/cig24/Krakow/1,28,113508,6-sposobow-na-wyjscie-z-teatru.htm].

2 Wojtek Ziemilski, ,6 sposobow na wyjscie z teatru” Konkurs Dramaturgiczny Strefy Kontaktu (strona internetowa),

dostep g marca 2021, pttps://strefykontaktu.pl/sk/Baza sztuk 84



http://cojestgrane24.wyborcza.pl/cjg24/Krakow/1,28,,113598,,6-sposobow-na-wyjscie-z-teatru.html
http://cojestgrane24.wyborcza.pl/cjg24/Krakow/1,28,,113598,,6-sposobow-na-wyjscie-z-teatru.html
https://strefykontaktu.pl/sk/Baza_sztuk,82
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i rezyserskich Swinarskiego, Frljicia i Szczawinskiej. Pytanie ,,jak” uruchamia
dyskusje na temat skutecznosci i sprawczo$ci konkretnych gestow w ramach
szeroko zakrojonego projektu teatru krytycznego. ,,Problematyzacja estetyki
zamiast estetyzacji problemu” — takiego sformulowania w odniesieniu do teatru
Frljicia uzyl Goran Injac (64) i wydaje mi si¢ ono bardzo trafne. O problematy-
zacji estetyki w kontekscie spektaklu Swinarskiego i odwotanej produkc;ji Frljicia
obszernie pisata Agata Adamiecka-Sitek w ,,Didaskaliach™3, przywolujac miedzy
innymi wypowiedz Klaty, ktory po pewnym czasie méwit o odwotanej premierze
nie w kontek$cie wzgledow bezpieczenstwa, ale jakosci artystycznej: nazywat
kierunek pracy Frljicia ,,serig hucpiarskich scenek™4. Rewerenda rozwija ten
watek, charakteryzujac zalozenia Frljicia i analizujac konkretne strategie w jego
spektaklach. Warto zwrdci¢ uwage przede wszystkim na cz¢s¢ poswigcong nie-
boskiej. wyznaniu, w ktérym wida¢ szczegdlnie wyraznie interaktywnos$¢ teatru
i archiwum. Spektakl wyznanie byl bowiem performatywna dokumentacja Szczgt-
kow, resztki po nich przemienit w kolejny spektakl, spektakl o spektaklu, tworzac
rodzaj przewrotnego postdokumentu.

Autorka sugestywnie pokazuje na przyktadzie wyznania, jak funkcjonuja zar-
chiwizowane normy, strzezone przez tradycyjne zasady re-prezentacji, i dlaczego
»jak” prowokuje akty cenzury.

Owo odnoszace si¢ do sprawczego dziatania ,,jak” dotyczy zaréwno zakodowania
spotecznego nastawienia do norm wystawiania klasycznych tekstéw (tu: np. Nie-Boska
komedia Krasinskiego, ktora u Frljicia zostaje sprowadzona do esencji w porzadku
symbolicznym), wlasciwej estetyki dla okreslonych tematéw (antysemityzm), jak
i zachowan, ktorych oczekuje sie od widowni, a takze zasad dzialania historycznych
kategorii (agon, decorum) oraz strategii politycznych czy form performanséw spo-
tecznych (np. wiece, marsze, tu: debata) (151-152).

Rozsadzanie tych ram i wzorcéw miesci si¢ w polu performatywnego archiwum.
Autorka analizuje rowniez powody braku spolecznej reakcji na wyznanie w przeci-
wienstwie do spolecznego spektaklu, ktory rozegral si¢ wokdt Szczgtkow. Zestawia
przestrzen wolnosci wypowiedzi w ramach teatru instytucjonalnego i ,,niezawistej
antyinstytucji” (134), jak — za kuratorami projektu Agata Siwiak i Grzegorzem
Niziotkiem - nazywa pop-uPp. O niezawistosci ,, Instytucji-Utopii”(135), jakg miat
by¢ poP-UP, mozna by jednak dyskutowa¢. Rewerenda wspomina wprawdzie
o cenzorskiej ingerencji wladzy w Spleen Wiktora Rubina i Jolanty Janiczak za-
planowany na otwarcie festiwalu, ale w tym wypadku przywoluje jako argumenty

'3 Agata Adamiecka, ,Dzieje grzechu: Nie-Boska komedia, Zydzi i doswiadczenie estetyczne’, Didaskalia, nr 126 (2015):
22-31.

4 Cyt. za: Adamiecka, 23.
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jedynie wypowiedzi kuratoréw z rozmowy podsumowujacej funkcjonowanie
efemerycznego teatru.

Ostatni watek, na ktory chciatabym zwrdci¢ uwage, to kwestie dotyczace praw-
dy, fikcji i udawania. Mozna je przesledzi¢ w odniesieniu do wszystkich spektakli
Frljicia, poniewaz balansowanie miedzy efektem prawdy a fikcja jest kluczowa
strategia jego teatru. Problematyzowanie fikcji zaciekawito mnie jednak szcze-
golnie w kontekscie wieloletnich poszukiwan Szczawinskiej i Jakimiak. Autorka
analizuje bowiem Geniusza w golfie poprzez odniesienia do ich wczesniejszej
tworczosci i spektakli, w ktérych zagadnienia zwigzane z reprezentacjg pamieci
i napieciem miedzy pamiecia a historig byty niezwykle istotne. Szczawinska,
inaczej niz Frlji¢, nie interesuje si¢ w teatrze efektem autentycznosci doswiadczen
(u Frljicia aktorzy czgsto grajg samych siebie, komplikujac rozréznienie miedzy
prawda a zmysleniem), poniewaz posta¢ w jej spektaklach ,to raczej zlepek pojec,
wyobrazen, inspiracji, ktore stuza przekazaniu senséw”s. Obszarem pracy badaw-
czej i artystycznej jest natomiast archiwum, w ktorym Szczawinska dekonstruuje
dokumenty jako obiektywne zrodla wiedzy i wytwarza nowe dokumenty, ktére
wchodza w interakcje z istniejacymi, by obnazy¢ mechanizmy konstruowania
wiedzy historyczne;j.

Dla Szczawinskiej to wlasnie archiwalne ktamstwo ma potencjat krytyczny - jest zapalne,
performatywne. Ta performatywnos¢ jest mozliwa dzieki poczuciu dyskomfortu, jaki
pojawia sie u widza obcujacego z mockumentem (164).

W Geniuszu w golfie performatywna gra z archiwum odbywa si¢ na wielu po-
ziomach. Jedng ze strategii jest demontaz archiwum, rozproszenie i przemie-
szanie dokumentow. Kolejng jest wyzyskiwanie napiecia miedzy zatozonym
przez twoérczynie uniewaznieniem $mierci Swinarskiego w katastrofie lotniczej
a katastrofg w samym archiwum. Poprzez t¢ inwersje¢ tworczynie ustanawiaja
nowe archiwum - szczatkow i wieloglosu - rozbijajac ,,uregulowany zbioro-
wa pamigcig porzadek archiwum Swinarskiego” (174-175). Rewerenda pisze
o performansie katastrofy, ktory ,,uruchamia uspione «widma» i na podstawie
pamieci o nich - fragmentarycznej, niespojnej, zafalszowanej — powotuje do
zycia nowe performanse, podejmujace dyskusje z archiwalnym materialem”
(190). W Geniuszu w golfie Jakimiak i Szczawinskiej archiwum teatru staje sie
partytura do ponownego odegrania.

Ksigzka Performatywne archiwum teatru zamiast podsumowaniem badan
konczy si¢ Epilogiem, ktorego tematem jest Klgtwa Frljicia z Teatru Powszechne-
go zrealizowana cztery lata po odwolanej premierze Szczgtkow. Cho¢ Kigtwa za
punkt wyjscia ma inny problem i inny tekst dramatyczny, to wpisuje sie w ciag

'S Piotr Wawer jr., ,Prawo odmiennosci’, rozmawiata Ewa Hevelke, Notatnik Teatralny, nr 75-76 (2014): 215.
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dramaturgiczny w ,matrioszkowej strukturze spektakli Frljicia, w ktérej nowe
przedstawienia przechowuja pamieé wczesniejszych realizacji, tworzac rodzaj
autoarchiwum” (196).

Jak stwierdza Rewerenda, przemocowa ingerencja w wolnos¢ wypowiedzi,
ktéra miata miejsce w Krakowie podczas przygotowywania Nie-Boskiej komedii.
Szczgtkow, sprawia, ze

odwotlany spektakl z 2013 roku, w postaci jatrzacej sie rany, zyje nie w zamknigtym
archiwum spektakli niebytych, ale jest wcigz aktywnym, dzialajacym i skutecznym
performansem wplywajacym na teatralng i pozateatralng rzeczywistos$¢ (200).

Dlatego autorka ukazuj¢ Klgtwe jako kulminacj¢ calej sekwencji wydarzen: odwo-
tania pokazu Golgoty Picnic w rezyserii Rodriga Garcii (Malta Festival), atakow
na spektakl Smier¢ i dziewczyna w rezyserii Eweliny Marciniak (Teatr Polski we
Wroctawiu), zarzutéw obrazy uczu religijnych w zwigzku z pokazem przedstawie-
nia Nasza przemoc, wasza przemoc (ze Slovensko mladinsko gledalis¢e z Lublany)
w rezyserii Olivera Frljicia podczas Festiwalu Prapremier w Bydgoszczy.

Epilog nosi tytul We wladzy archonta. Autorka przypomina, ze — cho¢ twércy
i twdrczynie Klgtwy, dyrektorzy instytucji i wladze miasta zrobili wszystko, zeby
doszto do premiery - to reakcje na spektakl pokazaty, jak potezna w Polsce jest
wladza archonta, w tym wypadku Kosciota katolickiego, zarzadzajacego od lat
kulturowym archiwum.

Dlatego wlasnie tak bardzo potrzebni s dzi$§ anarchiwisci.
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Abstrakt

Impuls anarchiwalny

Autorka omawia sposéb ujecia zwigzkow teatru i archiwum w ksigzce Magdaleny Rewe-
rendy Performatywne archiwum teatru: Konsekwencje ,,Nie-Boskiej komedii. Szczgtkéw”
Olivera Frljicia (Torun 2020). Skupia si¢ na strategiach, po ktore siegaja artysci i badacze,
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by redefiniowac pojecie archiwum i ujawniac jego rewolucyjny potencjal. Interesuja
ja zaproponowane w ksigzce analizy projektow teatralnych Olivera Frljicia i Weroniki
Szczawinskiej / Agnieszki Jakimiak oraz sprowokowanych przez nie spolecznych i me-
dialnych performanséw, w ktorych wazne sg takie kategorie jak: trauma, decorum, kanon,
instytucja narodowa. Sledzi réwniez prowadzone przez Rewerende poszukiwania nowej
definicji archiwum teatru jako archiwum performatywnego, podkreslajac jej role w starciu
teatralnych archontéw z archiwalnymi anarchistami (,,anarchiwistami”), w ktérym stawka
jest podwazenie obowigzujgcych hierarchii.

Stowa kluczowe

performatywne archiwum, Oliver Frlji¢, Nie-Boska komedia, archive thinkers, cenzura

Abstract

Anarchival Impulse

The author discusses Magdalena Rewerenda’s approach to the relationship between
the theater and the archive, as proposed in her book Performatywne archiwum teatru:
Konsekwencje “Nie-Boskiej komedii. Szczgtkéw” Olivera Frljicia [The Performative
Archive of Theater: The Consequences of Theater of The Un-Divine Comedy. Remains
by Oliver Frlji¢] (Torun 2020). The reviewer focuses on the strategies used by artists
and researchers to redefine the notion of the archive and reveal its revolutionary
potential. She is interested in Rewerenda’s analyses of theater projects by Oliver
Frlji¢ and Weronika Szczawinska / Agnieszka Jakimiak, and of social and media
performances provoked by them that foreground categories such as trauma, deco-
rum, canon, and national institutions. The review also follows Rewerenda’s search
for a new definition of the theater archive as a performative archive, highlighting its
role in the clash between theater archons and archive anarchists (“anarchivists”) who
challenge existing hierarchies.

Keywords

performative archive, Oliver Frlji¢, Un-Divine Comedy, archive thinkers, censorship

IGA GANCZARCZYK

dramaturzka i rezyserka, wykladowczyni i prodziekanka Wydziatlu Rezyserii Dramatu
Akademii Sztuk Teatralnych im. Stanistawa Wyspianskiego w Krakowie, inicjatorka
Pracowni Dramaturgicznej wRD i redaktorka Linii Teatralnej Korporacji Halart. Zainte-
resowania badawcze: potencjal dziatan dramaturgicznych i nowa definicja dramaturgii
w sztukach performatywnych, praktyki partycypacyjne i demokratyczne w teatrze, edukacja
artystyczna, zwiazki teatru/performansu i archiwum, formuly teatru dokumentalnego
inspirowane sztukami wizualnymi.



