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,LEPIEJ BUDOWAC MOSTY NIZ SCIANY”!

Teatry tworzone w wig¢zieniach to zjawisko znane w wielu krajach i r6znych
kulturach. Mozna przypuszczac, ze wszg¢dzie tam, gdzie istniejg wigzienia i pra-
cuja teatry, wczesniej czy pozniej, na mniejsza lub wigksza skale istnial, istnieje
lub zaistnieje ten fenomen.

Powszechno$¢ jego wystepowania taczy si¢ z réznorodnoscia form. Na ksztatt
sztuki tworzonej w zakladach karnych i aresztach Sledczych znaczacy wplyw
ma bowiem nie tylko kultura i tradycja artystyczna, zwlaszcza teatralna, danego
kraju, ale réwniez specyfika miejsca (klimat i krajobraz), tradycja i §wiadomos$¢
spoteczna, poziom nauk pedagogicznych, psychologicznych i spotecznych, spo-
sob zorganizowania instytucji publicznych, w tym ksztalt wigziennictwa, system
religijny oraz, co bardzo istotne, ustrdj i polityka kraju.? Los teatru tworzonego
w wigzieniu podlegajacy wplywowi az tylu czynnikow zazwyczaj jest niepewny
1w pewien sposob nieprzewidywalny. Zmiany w roznych obszarach, a w sposob
szczegblny w polityce, czesto rykoszetem uderzaja w wigzienia, w tym w teatr
w nich tworzony. Cho¢ przeciez, jak dowodzg praktyki stosowane w Skandyna-
wii, Zjednoczonym Krolestwie i Stanach Zjednoczonych, gdzie tradycja dziatan
teatralnych w zaktadach karnych jest najsilniejsza, jego rozwdj wymaga systema-

' J. Thorpe, To nie jest jedna historia, przekt. J. Kocemba-Zebrowska, tekst zamieszczony w tym
zeszycie ,,Pamigtnika Teatralnego”, s. 51.

2 Cho¢ zmiany polityczne wplywaja na sposob funkcjonowania wszystkich instytucji, niewiele
z nich roéwnie wyraznie (i niestety czgsto dotkliwie) jak wigzienie odczuwa transformacje nastrojow po-
litycznych i wahnigcia wladzy. Poprzez swoja ,,0s0bnosc¢”, ,,specyfike”, charakter izolacyjny (bowiem
wigzienia nie tylko izolujg od spoteczenstwa osoby w nich przebywajace, ale tez w pewnym stopniu
pracownikow) staja si¢ bardzo fatwym obszarem manipulacji politycznych i tworzenia fatszywych nar-
racji. Kiedy $wiadomos¢ politykéw sprawujacych nadzor nad stuzba wigzienng jest niska, w imig i pod
pretekstem dbania o bezpieczenstwo publiczne, polityka wymiaru sprawiedliwosci moze sta¢ si¢ obsza-
rem atawistycznych rozwigzan. Narracje na temat poczucia bezpieczenstwa spotecznego tatwo stac si¢
moga przestrzenig do naduzy¢. Za sprawa absurdalnych decyzji w jednej chwili bywaja zakwestionowane
i wycofane dzialania, ktore przez lata przynosity pozytywne skutki. Polityka sprawia, Ze wigzienia, za-
miast wspomaga¢ pozytywna zmiang wiezniow, dzialaja przeciwko nim, ale takze utrudniajg pracg tym
wychowawcom, ktorzy probuja tworzy¢ warunki dla takiej zmiany (jednym ze sposobow bywa teatr).
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tycznej, konsekwentnej, wieloletniej pracy (w atmosferze spokoju). Dopiero takie
dziatania w dtuzszej perspektywie moga przynies¢ wymierne i trwate skutki.

Jak okresli¢ fenomen teatru tworzonego w wiezieniu? Wigzienie poprzez specyfike
miejsca przedziwnym trafem sprawia, ze cechy konstytutywne sztuki teatru: jej efeme-
rycznos¢, zywa obecnos$¢ hic et nunc oparta na spotkaniu migdzyludzkim aktora i wi-
dza, praca zespotowa i praktyka artystyczna zwigzane z transformacja $wiata® w jego
wymiarze materialnym i duchowym, indywidualnym, spotecznym i transcendentnym
ulegaja wzmocnieniu. Mozna nawet powiedzie¢, ze wigzienie poprzez nieprzychylnos¢
warunkow dla zycia przebywajacych w nim osob stanowi wrgcz wymarzone pole dla
teatru, ktorego istotg jest przeciez ,,przekraczac” rzeczywistos¢, dystansowac si¢
wzgledem niej, ukazywac jej ukryte oblicze, ujawnia¢ rzadzace nig mechanizmy,
a dzigki temu przeksztatca¢ §wiat oraz stymulowac na réznych planach rozwoj czto-
wieka: aktora i widza. W konteks$cie wigziennym aspekt artystyczny pracy teatralnej
o wiele wyrazniej, niz np. w tzw. teatrze mainstreamowym, wigze si¢ z aspektem
ontologicznym, egzystencjalnym. Celem sztuki tworzonej w wigzieniu staje si¢
zmiana zycia, ale zmiana ta odbywa si¢ za pomoca narzedzi artystycznych, nie tera-
peutycznych (lub nie tylko terapeutycznych np. gdy osoba prowadzaca prace teatral-
ng jest rOwnoczesnie terapeuta). Samo praktykowanie sztuki wprowadza zmiang. Jak
powtarzat nieodzatowany rezyser grupy teatralnej Piktogram, pracujacej w Zakladzie
Kamym w Sztumie, aktor Teatru Wybrzeze — Florian Staniewski: ,,Dobrze rozumia-
na sztuka kazdego czlowieka na pewno troche i oczyszcza, i uszlachetnia. Nie znam
przypadkow, zeby sztuka demoralizowata”.* O skutecznosci oddziatywan artystycz-
nych w systemie penitencjarnym méowit w aspekcie resocjalizacji podczas inaugura-
c¢ji miedzynarodowej konferencji ,,Teatr i dramat w wigzieniu. Wigzienie w teatrze
i w dramacie™ dramaterapeuta, profesor Hollins University w Wirginii, John Bergman,
zalozyciel i dyrektor artystyczny Geese Theatre Company, zespotu pracujacego od bli-
sko czterdziestu lat m.in. w srodowisku wigziennym w wielu krajach na $wiecie.®

Kiedy w 2015 sktadatam do druku ksiazke, stanowigcg podsumowanie trzyletnich
badan prowadzonych nad teatrem w polskich zaktadach karnych i aresztach §ledczych,

3, Albowiem istotg sztuki teatralnej jest przeobrazanie si¢ tworzyw przed oczami widza, ich gra”.

S. Skwarczynska, O rozwoju tworzywa stownego i form podawczych w dramacie, [w:] eadem, Studia
i szkice literackie, Warszawa 1953, s 127.

4 Utorowaé droge jasnosci. Z Florianem Staniewskim rozmawia Magdalena Hasiuk, ,,Didaskalia.
Gazeta Teatralna” 2019 nr 151-152.

5 Konferencja odbyta si¢ w Instytucie Sztuki PAN w Warszawie w dniach 22-23 X1 2018,
zob. A. Chojnacka, ,, Wiecej niz teatr”. Sprawozdanie z konferencji. w tym zeszycie ,,Pamietnika
Teatralnego”, s. 103—110.

¢ W kalifornijskim programie «Sztuka w systemie korekcyjnym» u mezczyzn, ktorzy zajmowali
si¢ sztuka lub teatrem w wigzieniu przez co najmniej rok, wskazniki recydywy spadly w pierwszym roku
az 0 65%. Wolalbym, zebySmy opierali si¢ na bardziej miarodajnych wskaznikach neurobiologicznych,
ale to tez dlatego, ze jestem dramaterapeutg. [...] Na przyktad w 2003 sposrod 760 programéw skutecznie
dzialajacych w wiezieniach w Wielkiej Brytanii, ponad 400 miato charakter artystyczny. Teatr ma potgz-
ny, cho¢ jak dotad stosunkowo niezmierzony wptyw”. J. Bergman, Nie czyn swoich mysli wigzieniem:
dowiedzione rehabilitujqce i normalizujgce skutki teatru w wiezieniu, przekt. K. Rospondek, wystapienie
na konferencji ,,Dramat i teatr w wigzieniu. Wigzienie w teatrze i w dramacie”, 23 XI2019.
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jej podtytut brzmiat Wokd! teatru wieziennego.” Dzi§ wolg mowié o ,.teatrze w wig-
zieniu” lub ,.teatrze tworzonym w wiezieniu”, ze $wiadomoscia, ze cho¢ miejsce po-
wstawania sztuki jest szczegdlne, jej znaczenie i warto$¢ nie wymagaja dodatkowych
przymiotnikoéw. Kiedy widz, uczestniczac w przedstawieniu, doswiadcza za sprawa
teatru lub dzialan performatywnych wrazen artystycznych, miejsce zamieszkania ak-
torow staje si¢ w kontekscie sztuki sprawa drugorzedna. Teatr po prostu jest teatrem.

Druga kwestia wigze si¢ z bogactwem i réznorodnoscig zjawisk, jakie obejmuje
termin ,,teatr tworzony w wigzieniu”. By¢ moze w tym przypadku, aby podkresli¢
heterogeniczno$¢ zjawiska, trafniej byloby postugiwac si¢ liczbg mnoga i pisac o ,,te-
atrach tworzonych w wigzieniach”. Wazna kwestia dotyczy takze terminow, za pomoca
ktérych bedziemy okresla¢ uczestniczki i uczestnikow dziatan teatralnych prowadzo-
nych w wiezieniach. Czy bedziemy wowczas starali si¢ moéwi¢ w mozliwie szerokim
kontekscie o aktorkach i aktorach, wykonawczyniach 1 wykonawcach, tworczyniach
1 tworcach czy o osadzonych (lub co gorsze w narracjach pierwszoosobowych spoty-
kanych niekiedy u niektorych funkcjonariuszy o ,,moich osadzonych”), wigzniarkach
i wigzniach. W kwestii uwazno$ci na stowa i jezyk wiele mozemy zaczerpna¢ od 0sob
prowadzacych prace w wiezieniach za granica np. od Jess Thorpe ze Szkocji, ktora
konsekwentnie stosuje okreslenie: ,,moi wspotpracownicy w wigzieniach”.

W sktad bloku tekstow, poswigconych teatrom tworzonym w wigzieniach, we-
szto pie¢ wybranych wystapien (zmienionych i uzupetnionych), zaprezentowa-
nych podczas wspomnianej jesiennej konferencji w Instytucie Sztuki PAN. Pro-
fesor John Bergman przygotowat nowy tekst. To, co charakterystyczne, to fakt,
ze wigkszo$¢ autorow postuguje sie wieloscia perspektyw. Przy czym wszystkie
narracje stanowig wypowiedzi praktykow, ktorzy, o ile w ogole zajmuja si¢ teoria,
wskazuja na jej wtornos¢ wobec praktyki i $cisly zwiazek z nig. O teatrach two-
rzonych w wiezieniu opowiadajg artysci: tworcy dziatan teatralnych i artystycz-
no-spolecznych, wyktadowcy, dramaterapeuta, wychowawcy shuzby wigzienne;j,
w tym funkcjonariusz, ktéry jest muzykiem. W jednym wypadku autor, funkcjo-
nariusz stuzby wigziennej i koordynator pracy teatralnej, ,,oddaje glos” rezyse-
rowi i aktorom. Co wigcej, opowiadanie o teatrach tworzonych w wigzieniach
stwarza samym wiezniom mozliwo$¢ wyrazenia siebie.® Ta wielo$¢ sprawia, ze
warto postuzy¢ si¢ i w tym kontekscie tytutem artykutlu otwierajacego: 7o nie jest
Jjedna historia, bo publikowane teksty nie tworza jednej historii. Sg zbiorem mi-
krohistorii, ztozonym z réznorodnych narracji, zazwyczaj pierwszoosobowych,
skomponowanych w oparciu o indywidualne dos§wiadczenia. Stanowig rodzaj mi-
niaturowych studiéow przypadkow. Ich r6znorodnos¢ sprawia, ze mozna dostrzec
w nich jak w soczewkach spektrum probleméw zwigzanych z omawianym tema-
tem. Z tych mikrohistorii wytania sie zarys wiekszej historii, makro.’

7 M. Hasiuk, ,, Okrutnie dziwna strona” swiata. Wokot teatru wigziennego, Warszawa 2015.

8  Zob. E. Domanska, Filozoficzne rozdroza historii, [w:] eadem, J. Topolski, W. Wrzosek, Migdzy
modernizmem a postmodernizmem. Historiografia wobec zmian w filozofii historii, Poznan 1994, s. 27.

®  Zob. ibidem.
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Teksty opowiadajg zarbwno o wieloletnich projektach, jak i tych trwajacych
kilkanascie miesigcy, dotycza pracy obecnie prowadzonej w wiezieniach, ale i ta-
kiej, ktora juz sie zakonczyta. Niekiedy losy omawianych zespotow teatrow wieg-
ziennych waza si¢ w momencie, gdy artykut jest przygotowywany do druku.

Wszystkie dotycza pracy teatralnej prowadzonej w wigzieniach w roéznych
miastach i miasteczkach Polski (Krzywaniec, Opole Lubelskie, Sztum, Wroctaw),
ale rowniez w Szkocji, Stanach Zjednoczonych, na Wyspach Brytyjskich czy
w Nowej Zelandii. Stanowig $wiadectwo stosowania w pracy teatralnej w wigzie-
niach réznych metod i narzedzi. Poszczegolne przedsiewziecia podejmuja row-
niez dialog z r6znymi tradycjami teatralnymi: od nawigzan do choéru antycznego
(Agnieszka Bresler), teatru jarmarcznego i komedii dell’arte (John Bergman),
po ,.klasyczny” teatr drugiej polowy XX wieku (Florian Staniewski) i teatr post-
dramatyczny (Jess Thorpe). Stad w splocie gloséw na temat teatru tworzonego
W wiezieniu mozna rozpozna¢ echa historii teatru.

Jess Thorpe, wyktadowczyni, tworczyni teatralna i pisarka, zajmuje si¢ opra-
cowywaniem projektow dziatan kreatywnych w wigzieniach oraz spotecznos$ciach
dotknigtych przestepczoscia, realizuje je w Szkocji i za granica. W wystapie-
niu 7o nie jest jedna historia referuje sposob pracy oparty na post-dramatycznej
praktyce devised theatre (teatru rozszerzonego), ktory wprowadzita do szkockich
wiezien. Przedstawia definicje terminu, opisuje prace teatralng z zastosowaniem
wybranej metody, przytacza przyktady konkretnych ¢wiczen, dzieli si¢ wskazow-
kami i do$wiadczeniami. Wskazuje na demokratyczny wymiar pytan stosowa-
nych jako cze$¢ metody pracy tworczej. Opowiada si¢ za wieloscia glosow, wer-
sji, narracji. Zwraca uwagg na cel dziatan podejmowanych w wigzieniu, ktéorym
jest ,,budowanie wlasnej tozsamosci” 0s6b mieszkajacych za murami i ,,kreowa-
nie kolektywnosci opartych na wspodlnej, tworczej rozmowie”. Thorpe podkresla
roOwniez znaczenie korzysci, jakie arty$ci moga czerpaé z pracy teatralnej w wig-
zieniach (np. wzmocnienie wiary w ,,transformacyjng moc sztuki”).

John Bergman, ktory, jak wspomniano, z zalozonym przez siebie zespolem
Geese Theatre Company od blisko czterdziestu lat w réznych miejscach na
$wiecie prowadzi terapi¢ dla osadzonych me¢zczyzn, kobiet i mtodocianych, wy-
korzystujaca transformacyjne wtasciwosci teatru, w tekscie ,, Oto ja . Semiotyka
maski w pracy amerykanskiego zespotu Geese Theatre Company ukazuje wlasng
droge dojscia do pracy teatralnej w wiezieniach. Odstania kulisy narodzin autor-
skiej metody pracy z maskami (metody Geese Theatre Company) i ich ogromne
znaczenie w pracy dramaterapeutycznej i teatralnej z wigzniami zar6wno w Sta-
nach Zjednoczonych, na Wyspach Brytyjskich (Geese Theatre Company UK), jak
i w innych krajach. Dowodzi, ze metoda pracy teatralnej rodzi si¢ w tym (i nie
tylko tym przypadku) z konkretnego do$wiadczenia'®, miedzyludzkiego spotka-
nia i uwzglednienia roznych perspektyw. Wktad oséb osadzonych w narodziny

10 Zob. wypowiedz Eugenia Barby, [w:] M. Hasiuk, K. Utamek, Barter, ,,Teatr” 2017 nr 3.
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podstawowego narzedzia pracy, jakim dla Geese Theatre Company jest maska,
pozostaje niekwestionowany.

Agnieszka Bresler, aktorka, rezyserka i dramaturzka, liderka kolektywu Kobie-
tostan, wspotpracujaca z fundacja Jubilo, w tekscie ,, Odkluczanie” i ,, Kobietostan”
— kolektywny charakter pracy teatralnej osob pozbawionych wolnosci prezentuje
metode stosowana zarowno w wigzieniach meskich, jak i kobiecych oparta na po-
laczeniu oddzialywan indywidualnych i grupowych. Opisujac etapy pracy propo-
nowanej teatralnym zespotom w wiezieniach, wskazuje na te momenty w procesie
tworczym, ktore wigzaly si¢ z sytuacjami kryzysowymi i wymagaly kolektywnego
znalezienia rozwigzan. Ostatecznie okazywato sie, ze ,,trudne momenty i decyzje”
cementowaly zespoty i pomagaly im w podniesieniu pracy artystycznej na inny
poziom. Paradoksalnie, czynniki ograniczajace dzialaty stymulujaco nie tylko na
indywidualnych tworcow, ale takze na relacje migdzy nimi. Bresler, podobnie jak
Thorpe, postrzega teatr jako pomost, dzigki ktoremu mozliwe stajg si¢: inne postrze-
ganie osoby odbywajacej kar¢ pozbawienia wolnosci oraz jej rzeczywisty powrot
do spoleczenstwa po wyjsciu z wigzienia. Przy czym teatr stanowi dla tej prakty-
ki nie tyle efekt wspdlnej pracy artystycznej, co aktywne narzedzie indywidualne;j
przemiany, umozliwiajace odbudowe pozytywnych relacji miedzyludzkich. Potrafi
wplynac takze na zmiang postawy spoteczenstwa wobec 0s6b osadzonych i opusz-
czajacych zaklady karne. Dlatego tez tak wazna jest prezentacja przedstawien two-
rzonych w wigzieniach na wolnosci oraz poza kontekstem sztuki wigzienne;.

Ashley Lucas z University of Michigan, wspolpracujaca z zespotem Open Hearts
Open Minds (Otwarte Serca Otwarte Umysty), w wystapieniu Teatr jako strategia bu-
dowania wspolnoty. Sztuka jest i nie jest rozwigzaniem pokazuje przykltad tworzenia
,»utopii w przedstawieniu™!!, czyli wyobrazenia lepszego $wiata w teatrze. Za sprawa
spektakli szekspirowskich (Krola Leara — 2013 i Zimowej opowiesci — 2014) zreali-
zowanych przez Open Hearts Open Minds w Zakladzie Karnym Two Rivers w stanie
Oregon (USA) oraz dzigki obecnosci na nich i na towarzyszacych im ,,bankietach”
0s0b z zewnatrz (rodzin osob osadzonych, w tym Mamy Sharon i1 Cioci Andrei) na-
rodzita si¢ heterogeniczna wspdlnota oparta na wspierajacych i wielowymiarowych
relacjach. Przedstawienie postuzyto tu jako pretekst i pierwszy krok do ich nawig-
zania i wzmacniania. Przy czym, warto zauwazy¢, ze sila relacji dziala pozytywnie
zar6wno na osoby przebywajace w wiezieniach, jak i na wolnosci. Lucas podkresla
wzajemng tacznos¢ obu grup. Tekst konczyt apel przytoczony przez autorke za jedng
z bohaterek: ,,aby nasze poczucie sprawiedliwosci zmienito si¢ w kultywowanie cnoty
i odejscie od kary uniemozliwiajacej rozwoj i zmiang”.'?

Inng perspektywe przyjat porucznik Stawomir Sidorowicz, funkcjonariusz kul-
turalno-o$wiatowy i sportowy w Zaktadzie Karnym w Sztumie. Jako koordynator

1" Zob. J. Dolan, Utopia in Performance: Finding Hope at the Theater, Ann Arbor 2005.
12 A. Lucas, Teatr jako strategia budowania wspdlnoty: Sztuka jest i nie jest rozwigzaniem przekt.
J. Biernat, tekst zamieszczony w tym zeszycie ,,Pamietnika Teatralnego”, s. 81.
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pracy grupy teatralnej Piktogram w tekscie Grupa Teatralna Piktogram. Teatr re-
zyserski Floriana Staniewskiego prezentuje fenomen teatru, ktorego geneza Scisle
wigze sie z jubileuszowa edycja Ogolnopolskiego i Migdzynarodowego Przegladu
Sztuki Wigziennej w Sztumie. Mozna powiedzie¢, ze to festiwal sztuki dat impuls
do stworzenia zespotu teatralnego. W tym sensie festiwal jest postrzegany jako na-
rzedzie tworzenia srodowiska artystycznego. Sidorowicz, opisujac histori¢ i specy-
fike grupy Piktogram, pokazuje wyzwania i zadania, stojace przed koordynatorem
pracy teatralnej w wiezieniu. Co niezwykle istotne, przedstawia nie tylko wtasne
refleksje, ale przytacza tez wypowiedzi rezysera, Floriana Staniewskiego i aktorow.
Podobnie jak Agnieszka Bresler, podkresla potrzebe (koniecznos¢) i mozliwosci in-
tegracji sSrodowiska 0s6b osadzonych z osobami przebywajacymi poza wigzieniem.
Opowies¢ o zespole Piktogram konczy przeglad dziatan teatru poza wigzieniem.
Takze z perspektywy koordynatora kapitan Lukasz Pruchniak z Zaktadu
Karnego w Opolu Lubelskim przedstawia kulisy i przemyslenia, towarzyszace
wspolnej pracy osadzonych i funkcjonariuszy oraz zespotu artystow z Lublina
nad inscenizacja Snu nocy letniej Williama Shakespeare’a w ramach projektu
Zapaleni.org oraz do$wiadczenia zwigzane z prezentacja spektaklu w réznych
miastach Polski w latach 2012-2013. Autor postrzega proby i warsztaty teatral-
ne jako cykl sesji budujacych relacje miedzyludzkie, podczas ktorych aspekt ar-
tystyczny, potraktowany z nalezytym respektem, pozostawat na ustugach innego
dziatania. Podobnie jak Sidorowicz, wskazuje trudnosci, wynikajace zaréwno
z postawy osob osadzonych, jak i te zwigzane ze stereotypowym antagonizmem
miedzy srodowiskiem artystow i funkcjonariuszy. Pruchniak, podkreslajac ko-
nieczno$¢ niewykluczania wigziennikow z udziatu w projektach artystycznych
prowadzonych w wigzieniach, mowi o niebezpieczenstwach, ktére generuje
nieobecnos¢ funkcjonariuszy w takich dziataniach. Stawia teze, ze celem pra-
cy artystycznej prowadzonej w zaktadach karnych i aresztach $ledczych musi
by¢ utwierdzenie osadzonych w przekonaniu, ze kadra penitencjarna nie petni
roli oprawcy. Wigziennicy powinni by¢ sprzymierzeficami w pracy osadzonych
nad soba, zmierzajacej do odnalezienia wlasciwej drogi w zyciu. Co wigcej,
projekty artystyczne realizowane w wi¢zieniu stanowig takze skuteczny sposob
na przetamanie obecnego w spoleczenstwie stereotypowego my$lenia nie tyl-
ko o wigzniach, ale i o stuzbie wigziennej. Jako przyktad wielowymiarowego,
pozytywnego wspotdziatania trzech réznych grup przytacza swoj wktad w pra-
c¢ nad Snem... Shakespeare’a. Dowodzi tym samym, ze wspolnota stworzona
przez funkcjonariuszy, osadzonych i artystdw nie jest utopia, ale moze si¢ wy-
darzy¢. Tekst konczy wnikliwa i wazna refleksja o (re)socjalizacji. Empatia,
akceptacja i wsparcie spoteczne postrzegane sg tutaj jako czynniki niezbgdne,
wspomagajace przemiang os6b osadzonych i opuszczajacych wigzienia.
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