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O ksigzce Wtodzimierza Szturca

Wtodzimierz Szturc
Diapazony i fonosfery
(Krakow: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, 2020)

Kilka dni przed $wigtami Bozego Narodzenia w 1834 roku Juliusz Stowacki pisze
z Genewy do matki list, w ktérym oprdcz zwyklych dowodéw mitosci i tesknoty
zapisuje jeszcze co najmniej dwa wazne $wiadectwa. Obydwa wiazg sie z teatrem
i obydwa ocienia posta¢ Shakespeare’a. Pierwsze odnosi sie do nienazwanej z tytulu
Burzy, a dokladniej do stynnego monologu Prospera z czwartego aktu, w ktérym
medrzec-rezyser, ale i despota uspokaja mlodego Ferdynanda, iz obejrzane przed
chwilg przedstawienie bylo tylko ,,zabawg’, a aktorzy duchami, ,, ktore w powietrzu
juz sie rozplynely™. Nie ma juz ,duchéw”, nie ma ,,zabawy”; pozostala twarda

' William Shakespeare, Burza, ttum. Piotr Kaminski (Warszawa: Wydawnictwo WA B, 2012), (1v,1),155.
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rzeczywisto$¢ i stycha¢ kroki Kalibana zblizajacego si¢ wraz z poplecznikami, by
zabi¢ Prospera. Sytuacja Stowackiego jest mniej dramatyczna; nie grozi mu za-
mach, co najwyzej nuda zimowego miasta, ale problem jest ten sam. Gdy konczy
sie sztuka, upomina si¢ o nas rzeczywistos¢ i pojawia si¢ smutek.

To - smutno!... Juz wieczorem zadne mary nie przyjda mnie nawiedzac [...] - a tyle
idealnych figur przeszlo przez mdj pokdj w ciagu tych dwoch miesigcy. Niektore
wyszly przez okna, inne spalily si¢ w zarze kominka, inne nareszcie zostaly zasuszone
w papierze jak bratki lub inne kwiatki niepetne?.

Nieszczesciem $wiata natomiast jest to, ze polityka nie pozostawia tych duchéw
sztuce, lecz przywoluje je na nowo w akcie upiornego seansu spirytystycznego jako
»mity zdeformowane” stuzace doraznym interesom wtadzy. Mity te sa uktadem
»tylez infantylnym, ile nieomal haniebnym” (102), a szkoda, jaka wyrzadzaja ro-
zumnej kulturze obywatelskiej, polega na tym, ze ginie w nich to, ,,co niewyrazalne,
«niematerialne», metafizyczne, co jest niedopowiedzeniem’, a co wlasnie w swojej
»hiepewnosci’, otwartej na wiele rozwigzan i poszukiwan, winno by¢ ,,podstawa
zycia narodu” (103). Niewyrazalnego i niedopowiedzianego poszukuje Wlodzi-
mierz Szturc w swojej ksiazce, a jest to przedsiewziecie tylez hermeneutyczne, co
polityczne, bowiem otwarcie pola niepewnosci i watpliwosci jest krytyka programu
polityki, ktora jest tak pewna siebie, Ze nie chce juz ani pyta¢, ani wiedzie¢, w ten
sposob popychajac ,naréd do samounicestwienia w iluzji pychy” w mylnym
przeswiadczeniu, ze tak ,utwardza jego fundament” (103).

2.

Stowacki, jak Prospero (bo Burza bedzie inspirowala nas w tej probie lektury
ksigzki Wlodzimierza Szturca), wiada duchami; gdy te odchodza, musi stawi¢
czola nietatwym okoliczno$ciom. Wtasnie skonczyt pisa¢ Balladyng i w zwiazku
z nig pozostaje drugie swiadectwo szekspirowskie z listu do matki. Dotyczy ono
kwestii jezyka, a co za tym idzie relacji miedzy mowigcym a stuchajgcym w Ry-
szardzie 11. W lekturze Stowackiego jest on wtadcg oniemiatym, krélem, ktéremu
uwieziono jezyk w ustach, przeto mowi swym adwersarzom stowami Stowackiego,

7,

ze ,skazali go na bezmoéwna i niema $mierc”4.

2 Juliusz Stowacki, Listy do matki, oprac. Zofia Krzyzanowska (Wroctaw: Ossolineum, 1952), 218.

3 Wtodzimierz Szturc, Diapazony i fonosfery (Krakéw: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, 2020), g7. Kolejne
cytaty lokalizowane sg w tekscie gtéwnym w nawiasach.

4 Stowacki, Listy do matki, 220.
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Paradoks estetyki, ale takze i polityki: nikt tyle nie méwi, co ,,bezmowni”
Mistrzowie jezyka poetyckiego opiewaja madro$¢ ciszy; dziatajacy na rzecz wspol-
nego dobra, a nie interesu partyjnego staraja sie utrzymac wobec polityki nalezyty
dystans. Méwiac o niej, staraja sie niejako przemilcze¢ jej obowigzujaca postac.
Gdyby niebacznie poszli za jej widmowym wotlaniem, skonczyliby we mgle ukta-
déw, spiskow, dworskich kamaryli. Trzeba wigc méwic, ale dopiero wtedy, gdy
dobrze nastawilo si¢ ucho na to, by wystucha¢ gloséw $wiata. Zaakcentujmy, ze
chodzi o glosy $wiata, bowiem, jak ostrzega Szturc:

Glosy ludzkie mozna nawet traktowaé jako zespoly obcych naturze dzwiekéw, jako
reprezentacje stanéw wyobcowania w $wiecie wszystkich brzmien styszalnych (138).

Nastuchiwaé $wiata to nasz pierwszy obowiazek; nie wypetniajac go, bedziemy
moéwié, zmuszajac innych do milczenia. Zabierajac glos, odbierzemy go innym.
Oddac¢ glos winno by¢ pierwszym krokiem poza mgte polityki. Nie chodzi tu
o przypomnienie obowigzku gtosowania, stawka jest znacznie wyzsza — trzeba,
by autonomiczny podmiot umiat i mégl zabra¢ glos odebrany mu wczesniej przez
zarzadzajacych mowa publiczng.

3.

Ryszard 11 - krdl, twierdzi Stowacki, ,bezmowny” - wyglasza jeden monolog za
drugim, a w ostatnim, liczacym nieledwie setke werséw, przyzna si¢ do btedu
rodzacego wszystkie pozostale. To btad narcystycznego spojrzenia na $wiat jako
na dzielo nie czaséw i okolicznosci historycznych, ale wlasnych pragnien. Kto nie
slyszy glosu innego niz wiasny, ten wcze$niej czy pézniej doprowadzi siebie i Swiat
na krawedz przepasci. Gdy zamkniety w celi Ryszard styszy muzyke towarzyszaca
koronacji Bolingbrokea, powie:

Lecz gdy szfo o me czasy i ma wiadze,
Nie mialem ucha, co by zastyszalo,

Ze takt sie zgubil, Ze niesktadne tempo.
Czas zabijalem — mnie dzi$ czas zabija5.

Dlaczego mysl poety zestawia basniowa pozornie Balladyne z dramatem z histo-
rycznego cyklu Shakespeare’a? Odpowiada Wlodzimierz Szturc, ze obu pisarzom
chodzito w istocie o odstoniecie mechanizméw polityki: Shakespeare badat dzieje

5 William Szekspir, Ryszard i1, ttum. Wtadystaw Tarnawski (Warszawa: Panstwowy Instytut Wydawniczy, 1956), (v, 5),168.
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Anglii skotatanej wojnami domowymi, Stowacki zastanawial si¢ nad zametem
rozbiorowej tragedii poprzedzonej warcholstwem szlachty.

Podobnie jak u Szekspira, tragedia narodu rozpoczyna si¢ od zaufania do wladzy,
ktéra postuguje sie mowg manipulacji i naiwnym spetnianiem oczekiwan dobrobytu,
zaszczytow i poszanowania. Wiara w stowo zdrajcow to zdrada wolnosci - tak mozna
ujac idee obu poetow (155).

Jak dochodzi¢ prawdziwych powodoéw kleski i jakim jezykiem o nich méwic,
aby nie zamyka¢ drogi umozIliwiajacej naprawe stanu rzeczy? Zaakcentujemy,
ze chodzi o prawdziwe przyczyny niepowodzen, a nie te podawane w obfitym
stowotoku oficjalnej mowy politykéw. Tylko tak mozemy dojs¢ do zrédta zdrady,
ktoére to zrodlo polityczna retoryka stara si¢ za wszelka cene zasypaé opowiesciami
o narodowej wielkosci i naleznym wynagrodzeniu doznanych krzywd. Retoryka
zlotoustych tworzy jezykowg mgte, zastone dymng, woal powietrzny przestaniajacy
prawde dla polityki niewygodna. Nie bez powodu ,,mgla” jest wazng metafora
w esejach Szturca. Jak pisze - ,,Zdrada i mgta tworza wladze absolutna, panistwo
na wysokosciach” (154). Wladza ta opiera si¢ na micie domniemanej narodowej
jednosci, bedacej w istocie jedynie ,,jednoscig wyborczg’, zatem dorazna i pozba-
wiona glebi, jaka powinna odnalez¢ prawdziwa wspolnota.

4.

Mgla obniza ,warto$¢ szlachetnosci, jasnosci mowy, ktorych wladza we mgle
panicznie si¢ boi” (154). Mglta moze by¢ zastona sloganéw i pustych obietnic lub
grozb, ale moze takze tatwo staé si¢ oparem gazu tzawigcego rozpylonego w strone
protestujacych przeciwko ,,politykom we mgle”. Dlatego czytam teksty Wlodzimie-
rza Szturca, my$lac o Burzy i o tym, co méwi nam ona o zyciu, polityce i sztuce.

Jedne z pierwszych stéw ocalonego z morskiej kipieli Ferdynanda, ledwie od-
rostego mlodzienca, odnosza si¢ do $mierci. Tajemnicza muzyka wyspy wplata si¢
w rytual oplakiwania. ,,Siedziatem na piasku, / Znéw optakujac krola, mego ojca”s,
mowi, wstrzas$niety katastrofa, z ktorej zdaje si¢ by¢ jedynym ocalatym. Oto przykiad
»sceny pierwszej’, ktora Szturc odnajduje u Rimbauda, nalezycie jg teatralizujac.
»Scena pierwsza’ to moment ,spotkania cztowieka, i to miodego cztowieka, ze
$miercig, przed ktdra ucieka, a ktdra go $ciga” (174). Gdy szuka¢ przyczyn, dla kt6-
rych sceng t¢ nazywa si¢ ,,pierwszg’, mozna probowa¢ odpowiedzie¢ nastepujaco:
to spotkanie z brakiem, ktory odkrywamy z brutalng nagltoécia, oraz przeczucie,
ze 6w brak bedacy utrata nigdy nas juz nie opusci, ze zawsze bedzie nas wzywalo

6 Shakespeare, Burza(l, 2), 83.
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puste miejsce, ktore za wszelkg cene chcemy wypelnié, lecz ono bedzie si¢ weiaz
odnawialo, jakby szydzac z naszych wysitkow. Ferdynand przezywa utrate ojca,
a juz za chwile doswiadczy milosci jako innej formy wezwania owego braku, ktory
w opowiesci Platona zapisanej w Uczcie jest zaczynem dramatu ludzkiej pci. Do ucha
Rimbauda dochodzi to wotanie pustego miejsca. Dlatego tyle razy ucieka z domu,
dlatego wreszcie porzuci pisanie i wyjedzie do Afryki, kontynentu (z europejskiej
perspektywy) biatych plam i pustych miejsc. Dlatego jego pisma sg fragmentaryczne,
postrzepione, niedokonczone. Dlatego jego piesni sg ,,mitosne” tylko o tyle, o ile
mieszczg si¢ w cie$ni miedzy pragnieniem a lekiem. To takze wizja przysztosci:

Czas, ktory nadejdzie i ktorego przyjscie Rimbaud przyspiesza, wbrew sentymental-
nym zakleciom, majacym si¢ wkrotce okaza¢ cynicznymi, bedzie czasem piekla, gdy
groteskowi Oblubiency, z ktorych jeden gra role kobiety, a drugi mezczyzny, spala sie
na oltarzu erotycznych mak (176).

Taki glod (kolejna metafora braku) jest nienasycony: ,,ulega wielokrotnemu za-
spokojeniu, cho¢ jest ono zawsze niepelne” (176).

5.

Dziwnej wyspie, ktorg zamieszkiwal Jim Morrison i ktérej mocne dzwigki sty-
szal i powtarzal na scenie, obce bylo poczucie pociechy i ukojenia, bo - jak
pisze Szturc - ,,nie mozna zaspokoi¢ gtodu o charakterze pierwotnym, biolo-
gicznym” (210). Morrison i jego protagoniéci, jak wyrzuceni na brzeg wyspy
Kalibana rozbitkowie w pierwszych scenach Burzy, s przekonani, ze ,nikt stad
nie wyszed! (i - dodajmy - nie wyjdzie) zywy”, chcieliby sie ocali¢, przeptynac¢
morze dzielace wyspe od statego ladu, ,,przebi¢ si¢ na drugi brzeg” (to tytul
jednej z wielkiej piesni Morrisona, akcentuje ,,pie$ni”, bo jesli o co§ mam zal do
Wlodzimierza Szturca, to o to, ze nazywa dziela Morrisona ,,piosenkami”?), ale
proby to daremne, cho¢ zapewne konieczne. Konieczne - bo s3 odpowiedzig na
wolanie braku; daremne - bo brak, niczym Feniks, wcigz odradza si¢ na nowo.
Formy $wiata i formuly, w jakie go ujmujemy, s3 powtarzalne i chodzi tu nie tylko
o Koheletowa prawde nihil novi sub sole, lecz réwniez, a moze przede wszystkim,
o zal czy nawet rozpacz wynikajaca z tego, ze nie potrafimy nada¢ swiatu spraw
ludzkich nowego, lepszego ksztattu. W finale Burzy Shakespeare odesle Prospera
do Neapolu; porzadek zostanie przywrdcony, nic si¢ nie zmieni — $wiat nadal
bedzie tak samo okrutny, jak byt dotychczas. Jedyng probe zarysowania nowej

7 Askorojuzjestesmy przy tego typu uwagach: The Beatles nigdy nie nagrali, jak twierdzi autor na stronie 206, albumu pod
tytutem Imagine. To stynne solowe dzieto Johna Lennona, ktére ukazato sie g wrzesnia 1971 rokuw usa i 8 pazdziernika
tegoz roku w Wielkiej Brytanii i w obu krajach znalazto sie na pierwszym miejscu list przebojéw.
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»rzeczypospolitej’, w ktorej ,,nie rzadzi — nikt”® podjeta przez starego dworaka,
ktérego marzeniem s3: ,,Plody natury, bez trudu i znoju, / Wspdlne dla wszyst-
kich™, bezlitosnie i pogardliwie wysmieja dworscy aparatczycy, widzac w nim
»starego grzyba, Doktora Roztropka™®.

6.

W tym samym czasie w innej czesci wyspy Shakespeare’a Alonso, ojciec Ferdynan-
da, pograza si¢ w zalobie po $mierci syna, ktorego, jak sie wyrazi, ,,ryby pozarty™™.
Stowa nie sg w stanie sprostac tej tragedii; mamy do czynienia ze smutkiem poza
wszelka pociecha. Alonso nie chee stow, ,,ktorych rozum strawi¢ nie moze™, co
towarzyszacy mu dworak skomentuje: ,Wyplul pocieche jak niemowlak kaszke™s.
Znamienne, ze Alonso twierdzi, ze to ,,rozum” nie jest w stanie przyswoic¢ stow
pocieszenia, bowiem wedle klasycznych zasad to wlasnie rozum miat by¢ gtéwnym
narzedziem poskramiania smutku wynikajacego z utraty. Seneka radzi Polibiuszowi
po stracie brata, by staral si¢ ,kazda chwile wypelni¢ zajeciami naukowymi™*,
a Marcji przedstawil obraz rozumu jako sternika kontrolujacego statek emociji:
»Godny lekcewazenia jest sternik okretu, ktéremu fale wyrywaja z reki ster, ktory
porzuca trzepoczace si¢ zagle i caly statek zostawia na taske burzy”™s. Wspdlczesna
filozof powie, ze pocieszenie polega na

opowiadaniu o swoich bolesnych przejéciach zyczliwym i wspétczujacym osobom.
Stowo, konieczno$¢ nazwania nim pogmatwanych, smutnych i przykrych uczug,
od razu tez pozwala je porzadkowa¢, a przy okazji nazywania — rowniez si¢ do nich

dystansowad™®.

7.

Czytelnicy Shakespeare’a juz wiedza, ze stowo nie jest w stanie dostarczy¢ po-
cieszenia, ale moze pomdc w znalezieniu nie tyle sensu, ile jakiej$ chocby watlej

—
8 Shakespeare, Burza(i1,1),103.
9 Shakespeare (11,1),103.
10 Shakespeare (i1,1), 111.
" Shakespeare (11,1), 100.
12 Shakespeare (11,1), 100.
'3 Shakespeare (i1,1), 92.

4 Lucjusz Anneusz Seneka, Dialogi, ttum. Leon Joachimowicz (Warszawa: Instytut Wydawniczy ,Pax’, 1963), 414.
'> Seneka, Dialogi, 318.

'8 Jadwiga Mizinska, Filozofia pocieszenia (Krakéw: Instytut Wydawniczy ,Maximum’, 2009), 125,
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do niego drogi. Gdzie go szukac? Szturc przywoluje pie¢ werséw z przelozonego
przez Tymoteusza Karpowicza wiersza Paula Celana (79), ktdry to tekst pozwole
sobie przytoczy¢ w calosci:

poLICz migdaly,
policz, co bylo gorzkie i ciebie wzmacnialo,
dolicz mnie do nich.

Szukalem twego oka, gdy je otwarta$ i nikt nie spogladal na ciebie,
przedlem tajemna ni¢,

po ktodrej twoja wymyslona rosa

uciekla do dzbanéw

strzezonych sentencja, ktora nie dotarla do zadnego serca.

Tam dopiero wkroczyta$ catkowicie w imig, ktore do ciebie nalezy,
weszla$ noga w siebie,

kolysaty sie¢ mioty w wigzbie dzwonéw twego milczenia.

To, co podstuchatas, dotarto do ciebie,

a umartle objelo takze i ciebie ramieniem —

poszliScie samotrze¢ poprzez wieczor.

Uczyh mnie gorzkim,
zalicz mnie do migdalow".

W kroétkim komentarzu Szturca czytamy, ze zdania te ,wywolujg drzenie”. Jaka
my$l odnajdujemy w tym splocie stéw poety i interpretatora? Co dostrzegamy
w ostrym $wietle padajacym na scene, na ktdrej historia w okrutnym spektaklu
whbija ,,ciern w twoje serce” (to znéw Celan z wiersza Cicho! w przektadzie Ryszar-
da Krynickiego). Najpierw pojawi si¢ pragnienie wspolnoty, ktdrej istotg nie jest
ani pocieszenie, ani ocalenie, ale przeswiadczenie, iz nikt nie Zyje bezkarnie, to
znaczy - bez tego, co gorzkie. Powtdrzona prosba o bycie ,,zaliczonym do...” jest
znaczgca: kto nie zostanie ,,zaliczony/doliczony do...”, stanie samotnie w obliczu
$mierci, a doktadniej — wobec ,,tego, co umarle”. Nie bedzie w stanie ,,przas¢ nici”,
ktéra polaczy ,,umarle” z ,,zyjacym”. A dalej jest ,,imi¢”, ktore jak ,,ni¢” pozostaje
~tajemne”, bo niewypowiedziane, cho¢ przeciez w jego wnetrzu kolysza sig, za-
pewne niebezglosnie, dzwony. Tam, w milczeniu imienia mozemy ,,podstucha¢”
cos$, co wreszcie do nas dociera. Tak oto samotrze¢ idziemy przez wieczér: imie,

umarle i to, co podstuchane.

17 Paul Celan, ,Policz migdaty", ttum. Tymoteusz Karpowicz, w: Utwory wybrane, wybor i oprac. Ryszard Krynicki (Krakdw:
Wydawnictwo Literackie, 1998), 45.
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I wreszcie niemal w samym $rodku wiersza wzmianka o tajemniczej sentencji,
ktdra strzeze dzbany, a ktora nie dociera do zadnego serca. Mysle, Ze ten wlasnie
wers wprawia komentatora w ,,drzenie”, bowiem odczytuje go jako memento
okrucienstw, ktére ,,nie dotarly” nie tylko do rozumu, ale nawet i do ,,serca’, a to
otwiera przyszlos¢ jako Rimbaudowski Sezon w piekle. Wszak, jak dowiadujemy
sie z eseju o Krystianie Lupie, nawet Nietzscheanskie marzenie o nowym czto-
wieku okazalo si¢ liche w wykonaniu. Zawiodla alchemia majgca doprowadzi¢
do odrodzenia czlowieka:

Czyn ten dokonany przez Zaratustre nie doprowadzit jednak do koniecznego i wy-
marzonego skutku: oto powstal nowy czlowiek, ale jakze maly, nikczemny, okrutny
i glupi. Nie dosiega idealow, ktore go wytworzyly. Zaratustra mial powota¢ do zycia
to, co wielkie, a zrodzito sie mate i podte (159).

Tak male i liche, Ze zrozumiata staje si¢ uwaga Fainy Raniewskiej, ktora zalecala
potomnym: ,,Gdy umre, pochowajcie mnie i na pomniku napiszcie: «Umarla
z obrzydzenia»”.

8.

Traktuje ,,drzenie”, o ktérym pisze Wlodzimierz Szturc, takze najdostowniej. To
z pewnoscig krytyka czlowieka ,,stojacego po kolana w ktamstwie” (122) i ludzi
»uwiezionych w popielnicach wlasnych ciat” (121), a przesuniecie od Celanowskich
»dzbandéw” do ,,popielnic” jest znaczace. Te pierwsze niosg w sobie mysl o wodzie
i winie, drugie ogtaszaja juz tylko rozsypujacy wszystko w proch koniec. ,,Dzba-
ny” jeszcze dopuszczaja mysl o trudnej, moze beznadziejnej, ale wciaz dajacej
sie¢ pomysle¢ nadziei. Wszak sam Celan mowil o nadziei, ktéra ,,spoza $wiata
/ nie proszona [...] rzuca holowniczg ling™®. ,,Popielnice’, to juz tylko urny lub
pojemniki resztek tego, co bezpowrotnie wypalone. To istotny powdd do tego, by
»drze¢”, zwlaszcza ze ,,sentencja” nie dotarla do ,,Zzadnego serca”

Ale drzenie, o ktorym czytam w tek$cie Wlodzimierza Szturca, jest takze
reakcja na dwa grozne zjawiska nowoczesnosci: paradoksalne zapomnienie ciala
ijego cierpien (paradoksalne, dokonujgce si¢ bowiem posrod praktyk cialo cele-
brujacych) oraz réwnie paradoksalne, bowiem zachodzace wérdéd powszechnej
gadaniny, zapomnienie tego, czym jest stowo, jesli tylko potraktujemy je powaz-
nie. Nieprzypadkowo, mysle, Szturc wybral wiersz Celana, w ktérym mowi si¢
0 ,podstuchiwaniu” W innym przejmujgcym tekscie Celan kaze nam wyktada¢d

'8 Paul Celan, ,Sktécone’; ttum. Ryszard Krynicki, w: Utwory wybrane, 207.
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yjamy stow” ,,skdrami lampartéw” i zada: ,,i stuch wytez na ich drugi, / zawsze
drugi i drugi / ton™.

»Podstuchiwanie” i wytezanie stuchu, by wychwyci¢ ,,drugi i drugi” ton, oto
zadanie, jakie stawia sobie autor Diapazonéw i fonosfer, i nieprzypadkowo obydwa
te terminy sg gleboko zanurzone w dziedzinie akustyki i dzZwieku. Nastuchuje
wiec autor tego, ,,co si¢ komu w duszy gra’, co oznacza zapytywanie o relacje
miedzy znaczeniem a brzmieniem stowa. Problem ten nie rozstrzyga sie wylacz-
nie na gruncie semiotyki czy semantyki, ale ontologii i metafizyki. Dotykamy
tutaj takze samej istoty duchowosci czlowieka. Wszak Ferdinand Ebner w swej
»pneumatologicznej” rozprawie moéwil o ,,zastanawiajaco glebokiej otchtani ducha
tworzacego jezyk i stowo” i konkludowal: ,Widzimy niejako, jak duch i natura
stykaja si¢ bezposrednio w «materiale akustycznym» stow”2°.

Wrhasnie przez spotkanie ducha i materii w akustycznym materiale stéw czyta
Wlodzimierz Szturc dzietlo Wyspianskiego. Moze zatem stuszniej w przypadku
tego interpretatora méwic o ,,stucho-czytaniu” (sam Szturc méwi o ,,pisaniu
w myslach’, 145), tekst bowiem nagle zaczyna rozbrzmiewa¢, rezonowac, tworzac
znaczenia, je$li nie odmienne od tych kreowanych przez semantyke, to w kazdym
razie powaznie je moderujace. Ferdynandowi z Burzy, przezywajacemu niemal
cudowne ocalenie i oplakujacemu $mier¢ ojca i calej zatogi w morskiej nawatnicy,
wyspa musi sie jawié, jak Robinsonowi Crusoe, jako ,Wyspa Rozpaczy”. A jednak
nig nie jest, co Ferdynand odkryje za sprawa dzwigkow, ktorych zrédto pozostaje
nieznane i ktore sg zapewne najbardziej pierwotnym sposobem manifestowania
istnienia $wiata. Bycie rozbrzmiewa, zanim zacznie méwi¢. Pierwsza kwestia
Ferdynanda w Burzy dotyczy wlasnie dzwigkow: ,,Skad tutaj muzyka? Z ziemi?
Z powietrza”®. Pézniej Kaliban powie o tym juz calkiem jasno: ,Wyspa dzwigczy,
szemrze, gada, / Lecz $piewa stodko, pieszczac, a nie ranigc”?. Zresztg takze Fer-
dynand wyzna, ze tajemnicza muzyka bycia ukoila jego boles¢®. W tej akustycznej
i akuzmatycznej filozofii Shakespeare’a doskonale odnajduje si¢ mysl Szturca
stwierdzajacego, ze ,istnienie jest zmuszone do wydobywania brzmienia” (131).
Zatem to akustyka jest poczatkiem drogi ku semantyce, wszak czytamy, ze:

To nie dramat i jego temat wymaga stosowania wlasciwych postaciom i $wiatu przed-
stawionemu form jezykowych, lecz brzmienie, konkretny pejzaz akustyczny $wiata
wyprowadza $wiat dramatu ku realnemu istnieniu w postaci tekstu (136).

9 Paul Celan, ,Wytdz jamy stéw’, ttum. Feliks Przybylak, w: Utwory wybrane, 219.

20 Ferdynand Ebner, Stowo i realnosci duchowe: Fragmenty pneumatologiczne, ttum. Krzysztof Skorulski (Warszawa:
Wydawnictwo Instytutu Filozofii i Socjologii PAN, 2006), 111.

2! Shakespeare, Burza (|, 2), 83.
22 Shakespeare (111, 3),138.
23 Shakespeare (I, 2), 83.
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Rzecz siega glebiej niz wlasciwe romantyzmowi przekonanie dobitnie zapisane
w Obronie poezji Shelleya, iz ,,pierwotnym jezykiem czlowieka byla piesn (po-
ezja)” (45). Chodzi o co$, co pozwalam sobie nazwa¢ onto-fono-audio-grafia,
czyli o ,odstoniecie prawdy o egzystencji” (46) czlowieka (do tego odnosilby
sie czton onto-) za posrednictwem dzwigkdw, jakimi rozbrzmiewa to-co-istnieje
(na to wskazuje fono-), ktore wszelako musza zosta¢ wystyszane i wystuchane (to
odnosnik do audio-). O takich ambicjach Szturca zaswiadcza choc¢by deklaracja
rozpoczynajaca drugg czes¢ ksigzki:

Jest jednak co$, co mocno spaja diapazony i fonosfery - cos, co wyraza si¢ zaréwno
w wielkich przestrzeniach dziejow i glebokich dramatach czfowieka, jak i w najprost-
szych formach wyrazania stanéw emocjonalnych, czyli bolu i leku, pragnienia i glodu:
w krzyku, wyciu, nawotywaniu, mruczeniu, a takze w placzu i jego réznych brzmie-
niach, takich jak szloch czy tkanie, $miech w rozmaitych formach i eskalacjach [...]. To
wszystko sg przeciez diapazony emocji wyrazane nie poprzez logos i wynikajace z niego
narracje, lecz wychylajace si¢ lub z calg sita emanujace z tajemniczego, niewyrazalnego
inaczej niz przez brzmienia i dzwieki bios (127).

Hermeneutyka Szturca kladzie wiec nacisk na stuchanie, bowiem w sferze dzwie-
kowej najwyrazniej wyjawia si¢ osnowa bycia. Stad mowa o ,,dzwigko-obra-
zie” (206) Jima Morrisona, ale takze i o tym, ze ,wyobraznia Wyspianskiego ma
w swej podstawie wlasnie styszenie” (152). Wlodzimierz Szturc stawia wigc przed
czytelnikiem trudne zadanie w czasach hatasu i powszechnie panujgcej gadaniny.
Zobowigzanie to nietatwe, ale musimy je podja¢, pamietajac o przestrodze autora,
by strzec sie tych, ktérzy ,,maja do powiedzenia wigcej niz do myslenia” (122).

u
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Abstrakt

Sensy i dZwieki: O ksigzce Wtodzimierza Szturca

Autor podejmuje probe dialogicznej lektury ksigzki Wlodzimierza Szturca Diapazony
i fonosfery (Krakéw 2020), krzyzujac jej watki z Szekspirowska Burzg, a takze z my$la
Stowackiego czy poezja Celana. Interesuje go przede wszystkim spotkanie ducha i ma-
terii w akustycznym materiale stow. Zwraca uwage, Ze dzieki takiej interpretacji teksty
zaczynajg rozbrzmiewacé, rezonowac, tworzac znaczenia, jesli nie odmienne od tych
kreowanych przez semantyke, to w kazdym razie powaznie je moderujgce. Podkresla,
ze hermeneutyka Szturca kfadzie nacisk na stuchanie, zwlaszcza za$ na obowigzek
milczacego nastuchiwania §wiata. Nie wypelniajac tego obowiazku, czlowiek méwi,
zmuszajac innych do milczenia. Autor widzi w tym fundamentalny mechanizm nie tylko
hermeneutyczny, ale tez polityczny. Na przykladzie tekstow Shakespeare’a dowodzi, ze
kto nie styszy gltosu innego niz wlasny, wczesniej czy pdzniej doprowadzi siebie i $wiat
na krawedz przepasci.

Stowa kluczowe

William Shakespeare, Burza, audiosfera, estetyka a polityka

Abstract

Sounds and Meanings: Reading Wtodzimierz Szturc

The author proposes a dialogic reading of Wlodzimierz Szturc’s book Diapazony i fonosfery
[Diapasons and Phonospheres] (Krakéw 2020), interlinking its motifs with Shakespeare’s
The Tempest, as well as with the philosophical reflection of Polish Romantic author Juliusz
Stowacki and the poetry of Paul Celan. His main focus is the meeting of spirit and matter
in the acoustic matter of words. The author points out that this interpretation allows texts
to resound, to resonate, creating meanings which, if not different from those effected by
semantics, in any case substantially mediate them. He stresses that Szturc’s hermeneutics
emphasizes listening, and especially the duty of silently listening out for the world. If this
duty is disregarded, one speaks forcing others to silence. The author considers this as
a fundamental mechanism - not only hermeneutical, but also political. Using the example
of Shakespeare’s texts, he argues that one who fails to hear a voice other than his own will
sooner or later bring himself and the world to the edge of an abyss.
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William Shakespeare, The Tempest, audiosphere, aesthetics and politics
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