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Taniec dla teatru
przysztosci
Czytajac Isadore Duncan

Jesli aspekty $wiata, ktory chcemy tworzy¢ pelni troski, z mysla o przysztosci, ksztaltowa-
ne sg przez to, jak rozumiemy przeszto$¢ i jak o niej opowiadamy, to, co dziedziczymy,
ujawnia sie w snutych przez nas opowiesciach — opowiesciach, ktére zmieniajg nas
i nasze spolecznosci i staja sie podwaling naszego przyszlego stawania sig'.

Teza, ze historia teatru ksztaltuje nasza wspolczesnosé, przestaje brzmie¢ banalnie,
kiedy zaczynamy pyta¢, w jaki sposéb to robi i czy mozemy sobie wyobrazié, ze

! Kasia Wolinska i Frida Sandstrom, ,Pracujace ciato przysztosci’,w: Choreografia: autonomie, red. Marta Keil (Poznarn: Art
Stations Foundation, 201g), 344. Bardzo dzigkuje Joannie Targor za pomoc w zgromadzeniu literatury oraz inspirujace
rozmowy.
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dzisiejszy teatr moglby by¢ inny (i jaki?), gdyby przeszios¢ byla nie tyle inna, ile
inaczej zapamietana, opowiedziana i zapisana. Stawiam te pytania z perspektywy
badaczki kondycji wspoélczesnego aktorstwa performatywnego, chociaz najbar-
dziej wptywowe techniki aktorskie beda stanowity jedynie kontekst i tto moich
rozwazan. Zamierzam skupic¢ si¢ na mysli i praktyce Isadory Duncan wpisanej
w historie tanca, a pomijanej w historii teatru, mimo jej zwigzkéw (bezposred-
nich lub/i koncepcyjnych) z twoércami tak zwanej Wielkiej Reformy Teatru,
szczegblnie Edwardem Gordonem Craigiem, Konstantinem Stanistawskim oraz
Adolphem Appig. Duncan uzupelniala rozwijajace si¢ w tamtych czasach dyskusje
na temat ciala o watek podmiotowosci, indywidualnosci i wolnosci polaczony
z prekursorskim mysleniem o edukacji artystycznej. Zaproponowata antropolo-
giczng refleksje dotyczacg ruchu (i ruchéw podstawowych), koncepcje umystu
wcielonego i projekt feministyczny, w ktérym kobieta staje si¢ prekursorka sztuki
i spoteczenstwa przyszlosci. Marginalizacja jej idei i praktyk w historii teatru
(oraz tego jej nurtu, ktéry w Polsce okresla sie mianem Wielkiej Reformy?), przy
jednoczesnym dowartosciowaniu teorii czynigcych z aktora ,narzedzie” w rekach
inscenizatora-rezysera, byla skutkiem opartego na kulcie mistrzéw, patriarchal-
nego i normatywizujacego wymiaru teatru xx i xx1 wieku oraz wplyneta na jego
umocnienie. Szukajac dowoddw na rzecz tej tezy, bede starala si¢ wskaza¢ analogie
miedzy koncepcjami Duncan (zwlaszcza z tekstu Taniec przysztosci) a wspolcze-
snymi zjawiskami i ideami teatralnymi, ktére stawiaja opdér utrwalonym przez
lata hierarchiom.

Jak pisze Wojciech Klimezyk, odnoszac sie réwniez do Duncan: ,.kobiety zaczety
w pewnym momencie same decydowac o swoim tancu, krok po kroku w wieku
xx odbierajac mezczyznom palme kreatywnego pierwszenstwa w tej dziedzinie
sztuki”3. W teatrze podobny proces zaczal si¢ duzo pdzniej, wlasciwie nadal jest
w toku. Patriarchalna historia teatru wyrzucila poza swoj obreb taniec wraz z jego
emancypacyjnym potencjatem, implementujac go tylko niekiedy jako element
»dodatkowy” i ,,pomocniczy”. Hanna Raszewska-Kursa wykazata niedawno, ze

2 Braun pisze, Ze: lsadora wywarta, posrednio, ogromny wptyw na teatr’, lecz poswieca jej zaledwie akapit i kilka wzmianek
wksiazce, w ktorej poszczegolne rozdziaty zatytutowat imionami i nazwiskami meskich reformatoréw (i nigdy nie okresla
ich samym imieniem), Kazimierz Braun, Wielka reforma teatru w Europie: Ludzie - idee - zdarzenia (Wroctaw: Ossolineum,
1984), 68. Bab przywotuje Duncan tylko raz i to w kontekscie zagrozenia, jakie taniec stanowi dla teatru, odciagajac,,sity
i zainteresowania"i,grozac zamieszaniem pojec¢ i marnotrawieniem energii’; Juliusz Bab, Teatr wspotczesny: Od Meinin-
genczykdw do Piscatora, ttum. Edmund Misiotek (Warszawa: Paristwowy Instytut Wydawniczy, 1959), 247. U Berthold
Duncan zostaje okreslona jako ,naiwnie marzycielska’ Margot Berthold, Historia teatru, ttum. Danuta Zmij-Zielinska
(Warszawa: Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, 1980), 480. W oksfordzkiej Historii teatru znajdziemy dwie wzmianki
oDuncan, razwroli ,dawnej kochanki Craiga’, Martin Esslin, , Teatr modernistyczny:1890-1920", w: Historia teatru, red.
John Russell Brown, ttum. Hanna Baltyn-Karpinska (Warszawa: Wydawnictwo Naukowe pwN, 2007), 363, 374. Styan
napomyka o Duncan w rozdziale o Appii, zob. John Louis Styan, Wspdtczesny dramat w teorii i scenicznej praktyce, ttum.
Matgorzata Sugiera (Wroctaw: Ossolineum, 1995),163. Jolanta Brach-Czaina o Duncan nawet nie wspomina, por. Jolanta
Brach-Czaina, Na drogach dwudziestowiecznej mysli teatralnej (Wroctaw: Ossolineum, 1975).

w

WojciechKlimczyk, ,Poszerzanie pola: modernizm, feminizm, (inter)nacjonalizm w ruchu’, w: Polskie artystki awangardy
tanecznej: Historie i rekonstrukcje, red. Joanna Szymajda (Warszawa: Instytut Muzyki i Tanca, 2017), 16.
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dyskryminacja tanca i choreografii w obrebie innych sztuk performatywnych byta
$cidle zwigzana z dyskryminacjg kobiet. Inicjatywy kobiet w dziedzinie tarica nie
przyciagaly uwagi w takim stopniu, jak projekty mezczyzn; przez dziesiatki lat
mezczyznom przypisywano funkcje tworcy-choreografa, a kobietom wykonaw-
czyni-tancerki, nawet jesli w praktyce ich dziatalnos¢ miata podobny charakter4.
Raszewska-Kursa zauwaza tez, ze proces anektowania tafica przez inne formy
sztuki, na przyktad teatr, moze prowadzi¢ do rozmycia czy wrecz zagubienia jego
cech dystynktywnych, nalezy zatem starac si¢, by dzialania interdyscyplinarne nie
prowokowaly tego rodzaju zawlaszczanias.

Tradycja wykluczania tanca wspoélczesnego z historii i teorii teatru wpltyneta
réwniez na ujecia teoretyczne sztuki teatru. Mimo interdyscyplinarnego charak-
teru koncepcji na przykiad Hansa-Thiesa Lehmanna® czy Eriki Fischer-Lichte?
taniec zajmuje w nich pozycje marginalng. Szukajac prehistorii teatru postdra-
matycznego, Lehmann wymienia wiele réznych form dramatycznych, filmowych,
literackich, rozrywkowych, wizualnych, natomiast taniec jedynie wzmiankuje®.
Fischer-Lichte wywodzi estetyke performatywnosci z rozwoju teatru (insce-
nizacje Maxa Reinhardta), badan teatrologicznych (koncepcja przedstawienia
Maxa Herrmanna) oraz performatyki (John L. Austin oraz Judith Butler). Oboje
przywoluja czgsto wielkich rezyseréw-mistrzow, takich jak: Tadeusz Kantor, Jerzy
Grotowski, Robert Wilson, Romeo Castellucci, Frank Castorf. Obie koncepcje
w duzej mierze odwzorowujg wiec tradycyjng hierarchie, w ktdrej najwyzej ce-
niony jest teatr autorski i rezyserski z nadrzedna figurg rezysera posiadajacego
wladze nad wszystkimi elementami spektaklu — réwniez nad aktorami. Wyjatkiem
od tej reguly bywaja kolektywy tworcze. To status quo rozsadzane jest jednak
przede wszystkim przez sztuke performatywna, w tym kobiecy body art. W tej
dziedzinie wyrdzniane sg czesto te dzialania, ktére wystawiaja cialo i zdrowie na
niebezpieczenstwo, prowadzg do sytuacji granicznych, naruszenia integralnosci
ciala, ograniczenia sprawczosci performera na rzecz publiczno$ci - jak chociazby
w kluczowych dla Fischer-Lichte performansach Mariny Abramovi¢. Lehmanna
i Fischer-Lichte, podobnie jak wielu praktykow teatru, interesuje bowiem cialo
balansujace migdzy prywatnoscig a rolg w sytuacjach ekstremalnej eksploatacji
czy realnego zagrozenia albo cialo wyeksponowane jako forma badz wygladaja-
ce nietypowo. Tymczasem w teatrze podporzagdkowanym inscenizatorowi takie

—

4 Hanna Raszewska-Kursa, ,Z historii dyskryminacji tanca i choreografii albo feministyczny rant na uprzejmos¢”, w: Keil,
Choreografia: autonomie, 2821 286.

5 Raszewska-Kursa, ,Z historii dyskryminacji tafica’, 276.

6 Hans-Thies Lehmann, Teatr postdramatyczny, ttum. Dorota Sajewska i Matgorzata Sugiera (Krakéw: Ksiegarnia Aka-
demicka, 2004).

7 Erika Fischer-Lichte, Estetyka performatywnosci, ttum. Mateusz Borowski i Matgorzata Sugiera (Krakow: Ksiegarnia
Akademicka, 2008).

8 Lehmann, Teatr postdramatyczny, 72.
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myslenie o ciele budzi etyczne watpliwosci. W body arcie artystka i artysta sami
projektuja i wykonuja dzialanie, programuja sposdb jego oddzialywania i czynig
performans manifestem swojej postawy wobec $wiata. W teatrze natomiast trzeba
zawsze stawiaé pytanie, czyj umysl i czyje idee sg faktycznie ,wcielane” za pomo-
ca cial wykonawczyn i wykonawcdow. Paradoks ten wynika, jak sadze, z tego, ze
do uformowanej wczesniej koncepcji inscenizacji i rezyserii dodano kategorie
i strategie wypracowane w obrebie sztuk performatywnych. Zastanawiam sig, jak
wygladataby sytuacja, gdyby wczesniejsze o paredziesiat lat myslenie i praktyka
Duncan zostaly realnie wlaczone w nurt Wielkiej Reformy, a ide¢ wolnej, nieza-
leznej kobiecej podmiotowosci uznano za rOwnoprawny wariant funkcjonowania
0sob dziatajacych w ramach spektaklu.

Isadora Duncan na tle epoki

Trudno oceni¢ realny wplyw Isadory Duncan na zachodzacg na poczatku xx wieku
rewolucje artystyczng, cho¢ niewatpliwie byla jej wazna czgscia. Poprzez swoje
prace artystyczne, teksty teoretyczne oraz praktyke edukacyjng inspirowala nie
tylko choreografow i tancerzy, malarzy, rzezbiarzy, fotografow, poetdw, ale takze -
tworcow teatru?®. Fascynacja cialem i ruchem taczyla ja z Appia, ktorego koncepcje
powstawaly w duzej mierze w Hellerau. Jego teoria stawiala w centrum zywe, ru-
chliwe, przypuszczalnie nagie ludzkie cialo, a za podstawa jego dzialania uznawata
intensywng interakcje z otoczeniem™. Mimo wielu rewelacyjnych, nadal bardzo
aktualnych tresci manifestow Appii, cialo jest w nich uniwersalizowane", a jego
ekspresja podlega koncepcji inscenizatora lub/i dramaturga™. Warto podkrelic,
ze Appie i Duncan tgczyt tez repertuar. W latach 1912-1913 Appia wspolpracowat
w Hellerau z Dalcroze’em przy inscenizacji opery Orfeusz i Eurydyka Christopha
Willibalda Glucka, ktdérg Isadora Duncan przygotowata w 1911 roku w Paryzu®.
Inny charakter miala jej relacja z Craigiem, piewca teatru autorskiego i re-
zyserskiego. Artysta teatru, ktoremu Craig chcial odda¢ catkowitg wladze (jak
pisat — krolewska™) nad wszystkimi elementami spektaklu, nie mogt by¢ aktor

9 Wojciech Klimezyk, Wizjonerzy ciata: Panorama wspotczesnego teatru tarica (Krakéw: Korporacja Halart, 2010), 25-26.

'° Adolphe Appia, Dzieto sztuki zywej, w: Dzieto sztuki zywej i inne prace, ttum. Janina Hera et al. (Warszawa: Wydawnictwa
Artystyczne i Filmowe, 1974).

" Por. np.: ,Jesli idzie o wybdr tematu autor powinien pytac sie nie inscenizatora, ale aktora; przez co jednak nie nalezy
rozumiec jakoby powinien prosic tego czy owego aktora o rade!’,  Artysta-tworca sztuki zywej w kazdym ciele widzi
swoje wtasne’, Appia, Dzieto sztuki zywej, 119,146.

12 Zob. Appia, 128,130.

'3 Matgorzata Leyko, Teatr w krainie utopii: Monte Verita, Mathildenhéhe, Hellerau, Goetheanum, Bauhaus (Gdansk:
stowo/obraz terytoria, 2012),146.

4 Por. Edward Gordon Craig, ,Artystom teatru przysztosci’, w: O sztuce teatru, ttum. Maria Skibniewska (Warszawa:
Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, 1985), 68.
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ani aktorka. W miejsce zywych cial, zawsze wymykajacych si¢ spod kontroli,
Craig postawit figure idealnej, calkowicie kontrolowalnej nadmarionety. Nie
napisal dostownie, ze nadmarioneta ma by¢ obiektem martwym; przeciwnie,
sugerowal, ze to najwyzszy stopien rozwoju kunsztu aktorskiego. Okreslajac ja
jako cialo w transie, ktdre stajac si¢ narzedziem ,artysty teatru”, objawia istote
wyzsz3, boska's, torowal droge pozniejszym koncepcjom oscylujacym wokot idei
transgresji aktorskiej zachodzacej wedlug instrukeji i pod okiem rezysera. Zda-
niem Craiga wlasnie Duncan mogtaby wcieli¢ ideal nadmarionety, gdyby tylko
byta bardziej zdyscyplinowana”. Uwazal ja za najblizsza sobie duchowo artystke
(umiescit ja na pierwszym miejscu na liscie sporzadzonej w 1930 roku'®), a jego
zachwyt przyczynit sie do popularyzacji taiica wyzwolonego'™.

Réwniez w Rosji glosy meskich autorytetow mialy swoj udzial w sukcesie
tancerki. Stanistawski umieszczal Duncan i Craiga w jednej linii, uwazajac
ich oboje za geniuszy, ktérzy na niego wplyneli. Obserwujac prace Duncan
i rozmawiajac z nig, szukatl inspiracji do myslenia o aktorskiej kreatywnosci,
przekonany, ze daza do tego samego w roznych galeziach sztuki?. W prze-
ciwienstwie do niej uwazal jednak, ze to rezyser powinien kierowac aktorska
inwencja i ja kontrolowac, stosujac w tym celu rézne metody - od perswazji,
przez dyscyplinowanie i grozby usuniecia z pracy, po szantaz emocjonalny ' -
do rezysera bowiem nalezy wpisanie tej inwencji w nadrzedna ide¢ spektaklu.
Z kolei Wsiewolod Meyerhold, w zanotowanych przez Michaifa Korieniewa
zasadach biomechaniki, stanowczo odrzucal zaréwno metody Stanistawskiego,
jak i ,duncanizm”??, co paradoksalnie oznacza, Ze umieszczal Duncan w ob-
rebie myslenia o ruchu w teatrze. Bardzo wazng cz¢scia jej wkiadu w sztuke
teatralng byly dzialania, ktore z dzisiejszej perspektywy mozna by nazwad,
nieco anachronicznie, , kuratorskimi”. To ona zaaranzowala wspolprace te-
atralng miedzy Craigiem a Eleonorg Duse, a w relacjach miedzy artystami
petnila funkcje mediatorki.

'> Por. Edward Gordon Craig, ,Aktor i nadmarioneta’, w: Craig, O sztuce teatru, 74-101.
'8 Craig, ,Aktor i nadmarioneta’, 9.

17 Olga Taxidou, , The Dancer and The Ubermarionette: Isadora Duncan and Edward Gordon Craig" Mime Journal 26 (2017): 6,
bttps://doi.org/10.5642/mimejournal.20172601.03

'8 Esslin, ,Teatr modernistyczny” 363.

9 Raszewska-Kursa, ,Z historii dyskryminacji tanca’, 286.

20 Por.: Konstanty Stanistawski, Moje zycie w sztuce, ttum. Zofia Petersowa (Warszawa: Paristwowy Instytut Wydawni-
czy,1954), 369-383; Isadora Duncan, Moje zycie, ttum. Karol Bunsch (Krakéw: Polskie Wydawnictwo Muzyczne, 1983),
181-184.

2 Widac to $wietnie wrelacjach miedzy Stanistawskim a aktorami w opisie préb do Swigtoszka, gdzie Stanistawski jest
jedyna instancja oceniajaca efekty pracy aktordw, ich wewnetrzng prawde, a nawet samopoczucie, oni zas nie maja
zadnych narzedzi do oceny wtasnych postepdéw i, mimo staran, wciaz stysza zarzuty braku woli, zob. Wasilij O. Toporkow,
Stanistawski na probie, ttum. Jerzy Czech (Wroctaw: Instytut im. Jerzego Grotowskiego, 2007),149-219.

22 Okreslat ,duncanizm” jako ,stan petnej swobody podekscytowanego cztowieka’, Michait Korieniew, red., ,Zasady
biomechaniki Wsiewotoda Meyerholda’, ttum. Matgorzata Jabtoriska, Didaskalia, nr124 (2014): 67.
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Majac na wzgledzie te powigzania, oddzialywania i wzajemne wplywy, pod-
czas uwaznej analizy kontekstowej manifestu Taniec przysztosci® bede sie starala
wskazac¢ na progresywne aspekty myslenia Duncan, istotne réwniez dla teatru.
Kasia Wolinska i Frida Sandstrom, analizujac emancypacyjny potencjal ,tanca
wyzwolonego’, pisza:

Dzieki temu, Ze jego kompozycja moze podlega¢ nieskonczonym przeobrazeniom,
taniec pozwala nam na spekulatywne wprowadzanie przesunig¢ i relacji do tkanek
spolecznych. Wyobraznia staje si¢ kluczowym obszarem inicjowania ruchu. W chwili,
w ktdrej to sobie wyobrazimy, przestrzen ulega przesunieciu, cialo zaczyna sie ruszaé
ina nowo odkrywa techniki i technologie wspot-bycia [commoning]4.

Moj powr6t do Duncan w kontekscie teatru ma réwniez charakter spekulatywny
(a przy tym, oczywiscie, selektywny), a jego celem jest dokonanie cho¢by lekkich
przesunig¢ zaréwno w mysleniu o historii, jak i o wspoélczesnych badaniach
i praktykach performatywnych w obrebie teatru.

Skad dobywa sie gtos - pozycja artystki

Pomiedzy zarzutami, ktore stawiata artystce powazna krytyka, najwazniejszym moze
jest, ze nie posiada ona klasycznego aktu. Analizowano jej anatomie do$¢ $cisle i po
wiekszej czesci zgadzano si¢ na to twierdzenie. Wytykano jej gtéwnie brzydka, zbyt
wielkg stope 5.

- czytamy w przedmowie Stanistawa Schreidera do polskiego wydania Tarica
przysztosci - wykladu Isadory Duncan, wygloszonego w 1903, wydanego po polsku
w 1905 roku w tlumaczeniu Zofii Sokotowskiej?¢. Nazwisko ttumaczki nie pojawi-
to si¢ w druku, za to stowa artystki poprzedza, co znamienne, o potowe jedynie
krétszy od jej manifestu wstep napisany przez mezczyzne - filologa klasycznego.
Schreider zwraca uwage na to, Ze przytoczona powyzej ocena ciata Duncan wynika
z krytykowanej przez niego tradycji baletowej, w ktorej trykoty i dekolty baletnic
»wzbudzajg tylko wrazenie seksualne” i odwracaja uwage od sztuki?”. Uwaza, ze
zmiana kostiumu w praktyce Duncan, wskrzeszajacej ,dawne klasyczne tradycje”

23 |sadora Duncan, Taniec przysztosci, ttum. Zofia S. [Sokotowska] (Warszawa: Gebethner i Wolff, 1905), pttps://polonal
bl/item/taniec-przyszlosci-odczyt-izadory-duncan,NiEwNjUxm1g/10/#info:metadatd.

24 Woliriska i Sandstrom, ,Pracujace ciato przysztosci’, 328.

25 Stanistaw Schneider, ,Studium wstepne’, w: Duncan, Taniec przysztosci, 9.

26 Hanna Raszewska-Kursa, Skandal, Sztuka, Szkota: Isadora Duncan w polskim pismiennictwie tanecznym, Ciato/Umyst
(strona internetowa), 4 wrzesnia 2020, https://cialoumysl.pl/skandal-sztuka-szkola-hanna-raszewska-kursaj.

27 Schneider, ,Studium wstepne’ 14.


https://polona.pl/item/taniec-przyszlosci-odczyt-izadory-duncan,NjEwNjUxMTg/10/#info:metadata
https://polona.pl/item/taniec-przyszlosci-odczyt-izadory-duncan,NjEwNjUxMTg/10/#info:metadata
https://cialoumysl.pl/skandal-sztuka-szkola-hanna-raszewska-kursa/
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i budujacej ,podwaliny tanica wspolczesnego”, oswobadza nagie cialo z lubiez-
nosci, poniewaz jej taniec jest wyrazem ,,Ducha’. Autor wstepu czuje si¢ jednak
w obowigzku odnies¢ do zarzutéw dotyczacych jej stopy, twierdzac, ze trzeba
obejmowac¢ wzrokiem nie poszczegdlne partie, ale cato$¢ wystepu??. Chociaz wiec
w zakonczeniu nazywa Duncan wielka artystka i prekursorka, to jednak pisze
o niej w kontekscie plci i stereotypowo postrzeganego zawodu tancerki.

Z takiej tez pozycji rozpoczyna swoje wystgpienie Isadora Duncan: ,,Z3-
dano ode mnie, zebym moéwila o «taficu przyszlosci», ale czyz to jest juz teraz
mozliwe?”%. Sugeruje, ze nie jest to projekt skonczony, wiec trudno go podsu-
mowywac. Podkresla jednak przede wszystkim: ,,zawsze wydawalo mi si¢ czyms$
niedyskretnym — méwi¢ o swoim tancu™¥'. Ciekawe, czy to samo Duncan myglala
o pismach Craiga czy Stanistawskiego, ktérych tak bardzo podziwiala, i czy takze
uwazala je za wyraz ,,niedyskrecji”’? Na dodatek Duncan twierdzi wrecz, ze to
inni lepiej rozumiejg jej zamiary niz ona sama, i bardzo sugestywnie dowodzi,
ze nie ma daru przekonywania: ,,lepiej bym uczynita, nic nie méwiac”32. Uznaje,
ze glosu udzielono jej w ramach ,,idei dobroczynnych’, wyciagajac ja z pracowni,
niczym ze sfery niewidzialno$ci33. Duncan nie unikafa publicznych wystepow
i przemowien, poczatek jej tekstu nalezy wiec uznac za efekt wyboru pewnej
narracyjnej konwencji i stylizacji. Stylizacja ta uwypukla jednak pozycje kobiety
w $wiecie artystycznym. Konsekwencje, jakie ma status artystek dla piSmiennic-
twa teatralnego, komentowaly Joanna Krakowska czy Josette Féral. Krakowska
zauwaza: ,kobiety nader rzadko zabieraly glos niepytane” oraz ,,jako perspektywe
nadrzednag kobiety przyjmuja na ogoét wlasng praktyke, z niej wyprowadzajac
uogolnienia, a nie odwrotnie”. Te dwie kwestie przyczynily si¢, zdaniem badaczki,
do marginalizacji glosu kobiet w mygli teatrologicznej, ktora funkcjonuje jako
domena ,mezczyzn — modernistycznych artystow, intelektualistow, demiur-
gow - i ich manifestow, projektéw, programéw, wyznan wiary, deklaracji, utopii
i teorii”34. W szerszej perspektywie podobna diagnoze¢ na temat nieobecnosci
kobiet w historii teatru stawia Féral: ,Wina za zaniedbania tego typu obarczy¢
nalezy réwniez fakt, ze teatrologia bardzo dltugo zajmowala si¢ przede wszystkim
tekstami, podczas gdy kobiety zwykle pelnity w teatrze inne funkcje”s. Nie piszac

28 Schneider,13-14.

29 Schneider, 19.

3% Duncan, Taniec przysztosci, 23.

3! Duncan, 23.

32 Duncan, 23.

33 Duncan, 24.

34 Joanna Krakowska, ,Wstep: Nieswiadome, nieoznaczone, dziatajace’, w: (Nie)swiadomos¢ teatru: Wypowiedzi i rozmowy,
wybor ired. Joanna Krakowska (Warszawa: Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego, 2018), 8.

35 Josette Féral, ,Gtosy kobiet: miedzy nostalgig a zmiang’, ttum. Mateusz Borowski i Matgorzata Sugiera, Didaskalia,
nrn3(2013), 26.
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manifestow, ksigzek, artykutow (a przez dlugi czas réwniez dramatow), nie two-
rzac zwartych metod, kobiety — cho¢ realnie obecne w historii teatru od wiekdw,
znikaly z jej akademickiej wersji. Trudno si¢ zatem dziwi¢, ze Duncan czuje si¢
w obowigzku wytlumaczy¢ ztamanie zasady milczenia. Prezne dzialania ruchéw
kobiecych nie zmienily jeszcze znaczaco postrzegania tworzacych kobiet, o czym
$wiadczy¢ moze chocby to, ze Craig namawial Duncan w czasie trwania ich
zwigzku, by porzucita scen¢: ,Dlaczego upierasz si¢, aby wychodzi¢ pdéinaga na
scene i powiewa¢ wokolo ramionami. Dlaczego nie chcesz zosta¢ w domu, by
ostrzy¢ moje otéwki?”. Trudno mu byto - jak wspominata Duncan - ,,przyznac,
ze jakakolwiek kobieta moze by¢ rzeczywiscie artystka3e.

Problematyczna jest tez recepcja Tatica przyszlosci. Jego fragmenty przedru-
kowano w biografii Duncan autorstwa Petera Kurtha wydanej w 2002 (polskie
wydanie 2003 %). Komentarz, jakim sg opatrzone, nie zacheca jednak do wnikli-
wej lektury:

Berlinskie mowy Isadory nalezy odczytywaé wyltacznie w $wietle zmieniajacej sie rze-
czywisto$ci spolecznej jako wizje kobiecej godnosci i wolnoéci, ktére mialy niewiele
wspolnego z estetyka, a wszystko z silg i wladzg3®.

Tymczasem juz oddzielenie kwestii kobiecej emancypacji od estetyki wydaje si¢
bezzasadne. Féral zauwaza, ze zaangazowany teatr kobiet $wiadomie kontestowal
dominujacy estetyke. Sue-Ellen Case stawiala sprawe jeszcze radykalniej:

Jesli kobiety maja sta¢ si¢ podmiotami, a nie przedmiotami produkgji kulturowej,
to zapewne taka rewolucja domaga si¢ nowej formy, a by¢ moze réwniez nowego
kobiecego dyskursu39?

Nawet przywolywane juz tezy Schneidera na temat wptywu estetyki kostiumu na
seksualizacje tancerek przecza zaproponowanemu przez Kurtha rozgraniczeniu.
Kilka linijek wcze$niej, Kurth pisze zreszta, Ze Duncan ,,zaprzeczala, jakoby tan-
cerka potrzebowalta mezczyzn, ktorzy mieliby nig kierowac, szkoli¢, prowadzi¢,
ubiera¢, ksztaltowac jej ciato i dawac role, ktore jej uwlaczaly™#°. Autorstwo i ksztalt
formy artystycznej sytuowaly sie wlasnie na przecieciu kwestii emancypacyjnych,
organizacyjnych i estetycznych. Lektura Tarica przysztosci potwierdza, ze kwestie
kobiecej godnosci sg $cisle powiazane z estetyka i praktyka artystyczna.

36 Duncan, Moje zycie, 202.

37 Peter Kurth, Isadora Duncan, ttum. Jan Kabat (Warszawa: Swiat Ksiazki, 2003), 107-109.

38 Kurth, Isadora Duncan, 107.

39 Sue-Ellen Case, Feminism and Theatre (New York: Methuen, 1988),128, cyt. za: Josette Féral, ,Gtosy kobiet, 30.

40 Kurth, Isadora Duncan, 107.
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Praca zamiast geniuszu

Duncan, tematyzujac swoja pozycje jako kobiety-artystki, wchodzi zatem
w wyznaczong jej role. Rozsadza ja jednak od $rodka, umiejetnie operujac
swoim wizerunkiem. Nie ogranicza samokrytyki do wstepu, ale wykorzystuje
ja retorycznie. Gdy przedstawia scene, w ktorej jest krytykowana przez greckich
bogdéw za brak madrosci, stabos¢, ciezki, ,,kaleki” ruch, trudno w tych zarzu-
tach nie rozpozna¢ recenzenckich gloséw, ktére towarzyszyly jej scenicznym
sukcesom. Duncan odpowiada: ,,Bardzo by¢ moze, ze nie jestem geniuszem,
ze nie posiadam talentu ani temperamentu, ale wiem, Ze mam jedno: wol¢™4.
Obok ,woli” stawia tez ,prace” jako kategorie nadrzedng i decydujaca. Kult
geniuszu i boskiego talentu zostaje zakwestionowany poprzez przesuni¢cie go
na drugi plan przy jednoczesnym wyeksponowaniu determinacji i codzien-
nej pracy w trudnym do oplacenia (bo i o tym wspomina) atelier. Wywod
rymuje si¢ z fragmentami autobiografii Duncan o kiétniach, w ktérych Craig
przedklada wlasny geniusz i prace koncepcyjnag nad jej codzienng praktyke
i edukacje. W dedykacji do tekstu Artystom teatru przysztosci Craig ceni wsréd
»Atletycznych Pracownikow Wszystkich Teatréw” przede wszystkim ,,odwazng
indywidualno$¢”, ktéra ma wypelni¢ niemal ewangeliczng misje odnowy teatru
(»opusci ojca i matke, domy i ziemig”)42. Proces praktyki, ktora nigdy nie byta
gtéwna domena jego twdrczosci, jest dla Craiga tylko zmudng konieczno$cia
w drodze do celu. Co wigcej, przybiera forme dzialalno$ci niemal sabotazowe;j
(,wole, zeby$ nie podejmowal zadnego ryzyka, lecz swoje poglady zatrzymal przy
sobie. [...] Pamietaj, ze atakujemy potwora, nieprzyjaciela bardzo pot¢znego
i chytrego™#). Pod wzgledem myslenia o praktyce Duncan bylo z pewnoscig
blizej do Stanistawskiego. Rosyjski rezyser inaczej jednak niz ona traktowat
geniuszy, ktérym ciezka praca nie jest niezbedna do osiagniecia celu: ,Geniusz
osiaga sie przez «natchnienie z gory». [...] To sa specjalni ludzie i podlegaja
specjalnym prawom”#4. Podczas gdy Stanistawski, przeciwstawiajac geniusz
ciezkiej pracy, wyraznie tworzy podwojne standardy, Duncan raczej zaciera
te granice. Nie wyrokuje o swoim talencie, ale zaklada, Ze nie ma znaczenia,
czy go posiada, czy nie, poniewaz wola i praca czynig z niej artystke. Taka
perspektywa, odsuwajaca geniusz na drugi plan jako co$ niewiadomego i trud-
nego do oceny, pozwala tworzy¢ srodowisko tworcze bardziej otwarte, mniej
hierarchiczne. Z perspektywy dzisiejszej krytyki instytucjonalnej, zwracajacej

4 Duncan, Taniec przysztosci, 33.
42 Craig, ,Artystom teatru przysztosci’, 38-39.
43 Craig, 67.

44 Konstanty Stanistawski, Etyka, thum. Jadwiga Zmijewska (Warszawa: Panstwowy Instytut Wydawniczy, 2010), 57.
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uwage na ryzyko wpisane w system mistrzowski powigzany z zalozeniem, ze
geniuszom wolno wiecej*s, roznica ta jest istotna. Dobrze to widaé w refleks;ji
nad edukacja.

Edukacja

Duncan tworzy w Taticu przysztosci iscie rancierowski model edukacji, znosi bo-
wiem model transferu wiedzy z mistrzyni na uczennice, zakladajac, ze edukacja to
asystowanie w bladzeniu i zdobywaniu kompetencji. Z biografii wynika, ze Zrédtem
jej przekonan dotyczacych systemu ksztalcenia byly doswiadczenia szkolne, ktdre
postrzegala jako krzywdzace i oparte na ,,brutalnym niezrozumieniu dziecka”4®.
Taniec wyzwolony powstal jako poklosie z jednej strony buntu przeciw systemowi,
ktdéry za pomoca dyscypliny i zakazéw niszczyt indywidualno$¢ i kreatywnosé,
z drugiej za$ — metod pedagogicznych jej matki. Pracujaca matka nie miafa czasu
na kontrole: ,temu dzikiemu, nieskrepowanemu zyciu w dziecinstwie zawdzie-
czam natchnienie tanca, jaki stworzytam. Byl on wlasnie wyrazem wolnosci™#.
Wyrazem tej wolnosci byta tez decyzja o rezygnacji ze szkoly oraz rozpoczgcie
nauczania tanca dzieci, ktdre jeszcze nie umialy chodzi¢48.

Wedlug Ranciéra: ,,Zwierze ludzkie uczy si¢ wszystkiego w ten sam sposob,
[...] jak nauczylo sie przeprawiac przez otaczajacy je las rzeczy i znakéw, aby
zaja¢ swe miejsce miedzy innymi ludzmi”. Nauczyciel za$ ,,nie przekazuje |[...]
uczniom swojej wiedzy. Zacheca ich do wyprawy w gtab lasu, do méwienia, co
widzg, co mysla o tym, co zobaczyli, do sprawdzenia tego™®. Taki model ma
znie$¢ hierarchi¢ migdzy nauczycielem a uczniem, a w konsekwencji réwniez
hierarche spoleczng. Niemal analogicznie do tych koncepcji, wedtug Duncan
proces pedagogiczny nie powinien polega¢ na przekazywaniu okreslonych figur
czy zachecaniu do nasladowania nauczycielki:

nie bede uczyla dzieci nasladowania moich po6z i w ogéle nie bede ich przymuszata do
wykonywania pewnych z gory okreslonych ruchéw; [...] nie mozna [ich] zmusza¢ do
wykonywania poruszen im nie wrodzonych, a przez to samo nalezacych do pewnej
okreslonej szkoly. [...] przeciwnych tym, ktore czyni z wlasnego popedu5°.

45 Por.np.Magda Mosiewicz, ,Sekcja «Mistrzowie»', Dialog Online, 18 grudnia 2020, pttp://dialog-pismo.pl/przedstawieniaj
Bekdo-mistrzowid

46 Duncan, Moje zycie, 17.

47 Duncan,14.
48 Duncan,19.
49 Jacques Ranciere, ,Widz wyemancypowany’, ttum. Adam Ostolski, Krytyka Polityczna, nr13(2007): 314-315.

50 Duncan, Taniec przysztosci, 36.


http://dialog-pismo.pl/przedstawienia/sekcja-mistrzowie
http://dialog-pismo.pl/przedstawienia/sekcja-mistrzowie
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W podkreslanej z emfazg tezie Duncan, ze ,taniec dwodch osob nigdy nie moze by¢
jednakim”s", nie chodzito o oryginalno$¢, lecz o to, by wszyscy rozwijali ,w sobie
wrodzone, wlasciwe im poruszenia”. Celem byl zatem rozwdj osobistego poten-
cjalu kazdej z uczennic, zgodny z indywidualnym tempem fizycznych i warszta-
towych przemian - bez sztywnego scenariusza edukacyjnego i bez zakladanych,
wspolnych dla wszystkich rezultatéw: ,,Ruchy ciala ludzkiego moga by¢ tadne na
kazdym stopniu rozwoju tegoz, ale tylko tak diugo, dopdki znajduja si¢ w harmo-
nii z tymze stopniem rozwoju”. Ruch ma by¢ bowiem wyrazem ,,indywidualnego
ciala” i ,,indywidualnej duszy”s2. Duncan nie zaklada, Ze jej koncepcja tanca jest
doskonala metoda, nie tworzy tez placéwki elitarnej. Deklaruje, ze chce ,,zalozy¢
szkole i wybudowa¢ teatr, w ktérym by uczono sto mlodych dziewczat mojej
sztuki, aby w przysztosci same mogly ja udoskonala¢ i rozwijac™=s.

Cho¢ tezy Duncan byly wymierzone w szkoty baletowe, to wydaja si¢ pionierskie
réwniez na gruncie teatru. W Hellerau, gdzie pracowal Appia, poddawano ciata
i ruchy daleko idacej uniwersalizacji oraz dyscyplinie. Jak pisze Malgorzata Leyko:

System Dalcrozea [...] miat by¢ metoda nauczania muzycznego, w ktérej ciato odgry-
walo role doskonale wyszkolonego instrumentu. I z tego wlasnie powodu najczesciej
krytykowano Dalcroze’a, zarzucajac mu nadmierne dyscyplinowanie ciata, pozbawianie
uczniow indywidualnego wyrazu i hamowanie naturalnej ekspresji cielesne;j>4.

Wojciech Klimczyk z kolei kontrastuje jego technike z pracg Duncan:
Poszukujac rytmu mas, Jaques-Dalcroze nie zamierzal ulec czarowi spontanicznego,

ruchu, ktory dla wielu, w tym Isadory Duncan, byt niedo-
$cignionym ideatem. Jaques-Dalcroze podkreslal, ze rytm nie moze istnie¢ bez zasady

)

nazywanego ,,naturaln

porzadkujgcej calos¢ [...] upatrywal w rytmice narzedzia poskromienia egotyzmu
uosobionego przez tancerki solistki, przede wszystkim Duncan, ktére byly niezwykle
popularne w tym okresie. Szwajcarski teoretyk uwazat jednak, ze nie maja one petnej
kontroli nad rytmem?35.

Stanistawski natomiast cale zZycie poswiecil tworzeniu uniwersalnej techniki gry
aktorskiej, sam chetnie wchodzil w role mistrza, co wida¢ na przyklad w zapisie
préb do Swigtoszka pidra Toporkowass. W Etyce radzit zas:

5! Duncan, 31.

52 Duncan, 36.

53 Duncan, 35-36.

54 Leyko, Teatr w krainie utopii, 133.

55 Wojciech Klimczyk, ,Ambiwalentna moc nowoczesnego rytmu: Jaques-Dalcroze, Fuchs i Swieto wiosny’ w: Poruszone
ciata: Choreografie nowoczesnosci, red. Katarzyna Stoboda (£6dz: Muzeum Sztuki, 2017),153,154.

56 Toporkow, Stanistawskina prébie, por. przypis 21.
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Podchodzcie do kazdego czlowieka indywidualnie, dogadajcie si¢ z nim, a skoro dobrze
go poznacie i dowiecie sie, czego si¢ mozna po nim spodziewac, a co nalezy w nim
zwalczy¢ — badzcie stanowczy, wytrwali, wymagajacy i surowi”.

Indywidualne podejscie wydaje si¢ tu technika manipulacji utatwiajaca najsku-
teczniejsze ksztaltowanie adeptdw, stuzy wiec w zasadzie standaryzacji.

Craig zakladal, ze przyszly artysta teatru przejdzie przez wszystkie szczeble
teatralnej hierarchii. Nie wskazywatl konkretnej metody, ale kierunek rozwoju
»odwaznej indywidualnosci w $wiecie teatru, ktéra kiedy$ nad nim zapanuje
i nada mu nowy ksztalt”s®, oraz nadrzedng idee. Idei tej, oczywiscie calkowicie
spojnej z pogladami Craiga, ktory nie przewidywal zadnej autonomii ,,artysty
teatru” wzgledem swojego mistrza%?, podporzadkowany bedzie rowniez rozwdj
aktora: ,,Dzi$§ uosabiajg i interpretuja; jutro beda musieli przedstawia¢ i interpre-
towa¢; pojutrze beda musieli tworzy¢”®. Na tym ostatnim etapie Craig wprowa-
dza pojecie nadmarionety - ciata pozbawionego zycia, ciala w transie, bedacego
wyrazem $miertelnego piekna zywego ducha®'. Zaklada bowiem, ze ,,zaden aktor
nie doprowadzil swojego ciala do stanu takiej mechanicznej doskonatosci, zeby
zamienilo si¢ w absolutnego niewolnika umystu”s2. Wizja edukacji, jaka wytania
sie z metaforycznych notatek Craiga, zasadza si¢ zatem na polfaczeniu dwoch idei:
dyscypliny - ciala, ekspresji, intelektu — oraz mistrzostwa.

Duncan, jak wspominata jedna z jej uczennic, nie miata ,,metody, teorii, pe-
dantycznego ukladu krokéw”, ale obdarowywala uczennice miloscia i fagodnoscia,
cho¢ bywala tez niecierpliwa®. By¢ moze dlatego Stanistawski, obserwujac Duncan
w pracy pedagogicznej, stwierdzil, ze ,,zadna z niej nauczycielka” - w czym zgadzat
sie z opinig Craiga®. Nie wpisywala si¢ bowiem w obowigzujacy w teatrze model
mistrzowski, aktualny wlasciwie do dzisiaj. Podobno jednak uczennice kochaty
ja i podziwialy. W 1914 roku grupa Isadorables opuscita prowadzong wtedy juz
tylko przez Elizabeth Duncan i Maxa Merza szkote w Darmstadt, by pracowaé
z Isadorg Duncan®. Uczennice jej uczennic nadal praktykuja ,wyzwolony taniec”se.

57 Stanistawski, Etyka, 30.

58 Craig, ,Artystom teatru przysztosci’ 38.
59 Craig, 67-68.

60 Craig, ,Aktor i nadmarioneta’. 79.

5 Craig, 94.

52 Craig, 83.

63 Kurth, Isadora Duncan, 171.

64 Kurth, 256.

85 | eyko, Teatr wkrainie utopii, 116.

66 Por. np. LoriBeilove, The Isadora Duncan Dance Company (New York: Isadora Duncan Dance Fundation, 2007), bttps:/A

lsadoraduncanorg(wg-content(ugloads[zmz[03[Prosgectus.gdj,ht‘tg:([www.inalivingtraditioncom(lilla-baletten»eﬂ.



https://isadoraduncan.org/wp-content/uploads/2017/03/Prospectus.pdf
https://isadoraduncan.org/wp-content/uploads/2017/03/Prospectus.pdf
http://www.inalivingtradition.com/lilla-baletten-en
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Kolejne pokolenia zadbaly tez o zapisanie jej ,,techniki’®? i rozbijanie mitu, ze
taniec Duncan polegal tylko na improwizacji. Podkre$la si¢, miedzy innymi, ze
jej choreografie byly analogiczne do struktur muzycznych, w ktérych tancerka
jest jak instrument wizualizujacy kompozycje dzwigkow, ale jednoczesnie kazdy
taniec pozostawal celebracja zyciaSe.

By¢ moze Duncan nie byta wiec az tak zla pedagozka, za jaka mial jg Stani-
stawski. Zwlaszcza ze jej koncepcje wpisuja sie w rozwijajace si¢ obecnie progre-
sywne nurty my$lenia o teatrze i edukacji. Dotyczy to gloéwnie idei devised theater
rozumianego jako kreowanie

niehierarchicznego srodowiska w czasie zaje¢, podczas ktérych studenci nie uczyliby
sie bezkrytycznego powielania spotecznych schematéw i wchodzenia w tradycyjne
teatralne role, podczas ktorych nauczyciel uczylby sie wraz ze studentami, dzialanie
oznaczaloby ,,spotkanie”, zadawanie pytan - ,, kwestionowanie’, a akt tworczy bylby
odbierany jako akt o charakterze krytycznym 9.

Pytania, jakie w mysl tych zasad trzeba postawi¢, tworzac programy studidow
artystycznych, to: ,jak uczy¢ kreatywnego, krytycznego myslenia? Jak urucha-
mia¢ studentéw do tworzenia nowych terytoriéw nieznanego i niepomyslanego
zamiast potwierdzania istniejagcego? Jak pomoc im sie zgubi¢ w konstruktywny
sposob?”7° — zgodnie z zasada, w ramach ktorej ,,chaos” sasiaduje z ,,metodq”
Moze z dzisiejszej perspektywy chaos, ktéry panowal pono¢ na lekcjach Duncan,
okazalby si¢ bardzo inspirujaca metoda.

Poszerzenie pola

Postulat indywidualizacji podejscia do edukacji teatralnej od lat pojawia sie
w obrebie refleksji na temat teatru i performansu oséb z niepetnosprawnoscia.
Edukacja aktorska — zwlaszcza publiczna i powszechna - jest zamknieta dla oséb

57 Irma Duncan, The Technique of Isadora Duncan (New York: Kamin Publishers, 1937; reprint, Brooklyn: Dance Horizons,
1970).

68 Sylvia Gold and Lorraine Spada, A Selection of Isadora Duncan Dances: The Schubert Selection (Newport Beach:
Sutton Movement Writing Press, 1984), http://www.dancewriting.org/acrobat/duncan/lsadora Duncan Dances.pdf
Duncan wptyneta tez na polskie tancerki i nauczycielki tafica: Stefanig Dabrowska (szkota w Berlinie), Janine Strzem-
bosz (szkota w Berlinie, potem kariera w zespole Duncan), Haline Hulanicka (szkota Mieczynskiej w Warszawie, szkota
Duncanw Paryzu). Zob. tez Hanna Raszewska, ,Modernizmy taneczne w Warszawie dwudziestolecia migdzywojennego’,
w: Stoboda, Poruszone ciata, 83-100.

69 7 opisu sympozjum Teaching to Transgress: Education of Devised Performance as a Practice of Freedom, Wydziat
Teatru Alternatywnego i Lalkowego pamu w Pradze, 27 maja 2017, cyt. za: Iga Gaficzarczyk, , Truizmy: O dramaturgi’,
Didaskalia, nr151-152 (2019): 5.

70 7 opisu sympozjum Chaos and Method: Teaching Contemporary Performance within Institutions, Wydziat Teatru
Alternatywnego i Lalkowego bamu w Pradze, 28-29 maja 2018, cyt. za: Gariczarczyk, , Truizmy: O dramaturgii’, 8.


http://www.dancewriting.org/acrobat/duncan/Isadora_Duncan_Dances.pdf
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o nietypowych ciatach i umystach7'. Przyczyniaja si¢ do tego: standaryzacja wy-
mogow fizycznych, wyobrazenia na temat ,,sprawnosci” i koncepcja ,neutralnosci”
ciala aktorskiego, ktéra ma zapewni¢ mu mozliwo$¢ przyjecia na siebie cech cha-
rakterystycznych postaci’2. Odmowe traktowania ciata z niepelnosprawnosciami
jako neutralnego umacniaja rdwniez wspolfczesne estetyki i praktyki teatralne
opierajace si¢ na przekonaniu, ze reakcja na cielesng nienormatywnos¢ jest lek
i wstret, a cialo niepelnosprawne w procesie symbolizacji moze by¢ jedynie ,,proteza
narracyjng’ — jako znak choroby, katastrofy, zniszczenia. Tymczasem artystki
iartysci z niepelnosprawnosciami od pewnego czasu coraz gto$niej domagaja sie
dostepu do edukacji artystycznej. Umozliwi¢ moze to:

wprowadzenie bardziej elastycznego podejscia do czasu trwania studiéw i ocen po-
stepow w nauce, ktore powinny zosta¢ dostosowane do indywidualnych potrzeb oséb
niepetnosprawnych, jak réwniez [...] bardziej elastyczne podejscie do rozwijania
umiejetnosci zawodowych74.

Réwnie istotna jest wiernos¢ zasadzie mowiacej, ze przyjmujac kogos$ na pod-
stawie talentu, nalezy zadbac o dostgpnos¢ kursu. Dzigki temu da si¢ poszerzy¢
mozliwosci wyboru, nie obnizajgc zarazem standardéw nauczania’s.

Metoda edukacyjna Duncan, tak bardzo dezawuowana przez wspolczesnych
jej tworcow i wizjoneréw teatru, ktérzy nadal stanowig wazny punkt odniesie-
nia w edukacji teatralnej, mogtaby sta¢ si¢ dobrym impulsem do promowania
inkluzywnosci. Zalozenie, ze kazde cialo jest piekne, a jego ruch i rozwoj — wla-
$ciwy indywidualnym predyspozycjom, ktére nalezy postawic¢ na pierwszym
miejscu — wspotbrzmi z przywolanymi ideami edukacyjnymi. Znamienne, ze to
wlasnie taniec - dzieki metodzie improwizacji kontaktowej i indywidualizacji
ekspresji — stal si¢ przestrzenig szczegolnej aktywnosci performerek i performe-
réw z niepelnosprawnosciami. Okazal sie dla nich bardziej otwartg przestrzenia
ekspresji niz teatr. Przyczynily sie do tego rowniez koncepcja wyzwolonego tanca

7' Por. np.: Katarzyna Ojrzyriska, ,Niepetnosprawny Hamlet: Kilka stéw o rewolugji, ktora juz sie zaczeta’, Widok. Teorie
i praktyki kultury wizualnej, nr 24 (2019), https://www.pismowidok.org/pl/archiwum/2019/24-de-formacje/niepel
Bosprawny-hamlef Kirsty Johnson, ,Krytyczne ucieleénienie i problem obsady aktorskiej" ttum. Katarzyna Ojrzyriska,
w: Odzyskiwanie obecnosci: Niepetnosprawnosc w teatrze i performansie, red. Ewelina Godlewska-Byliniak i Justyna
Lipko-Konieczna (Warszawa: Fundacja Teatr 21, 2017); Karolina Pawtos, ,List do Marcina, w ktorym ttumacze, dlaczego
w Polsce trudno by¢ aktorem”, Dialog Online, 25 wrzesnia 2020, http://www.dialog-pismo.pl/przedstawienia/list-do]

|ﬂarcina-w-ktorym-tlumacze-dlaczego-w-golsce-trudno-byc-aktorea; Monika Kwasniewska, ,Empowerment w polskim

teatrze (nie)petnosprawnym’, Czas Kultury, nr 4 (2019), bittp://czaskultury.pl/czytanki/empower ment-w-polskim-teatrze]
Riepelnosprawnym)

72 Johnson, Krytyczne ucielesnienie’, 394.

73 Por. Pawtos ,List do Marcina”.
74 Johnson, Krytyczne ucielesnienie’, 398.

7> Johnson, 399-400; por tez: Deric McNish, , Training Actors with Disabilities’, w: New Directions in Teaching Theatre
Arts, eds. Anne Fliotsos and Gail S. Medford (Cham: Palgrave Macmillan, 2018): 139-156, https://doi.org/10.1007/978{
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https://www.pismowidok.org/pl/archiwum/2019/24-de-formacje/niepelnosprawny-hamlet
http://www.dialog-pismo.pl/przedstawienia/list-do-marcina-w-ktorym-tlumacze-dlaczego-w-polsce-trudno-byc-aktorem
http://www.dialog-pismo.pl/przedstawienia/list-do-marcina-w-ktorym-tlumacze-dlaczego-w-polsce-trudno-byc-aktorem
http://czaskultury.pl/czytanki/empowerment-w-polskim-teatrze-niepelnosprawnym/
http://czaskultury.pl/czytanki/empowerment-w-polskim-teatrze-niepelnosprawnym/
https://doi.org/10.1007/978-3-319-89767-7_9
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i technika Duncan. Dla Iwony Olszowskiej, choreografki, u ktorej uczyli sie tacy
artyéci z niepelnosprawnosciami, jak Rafal Urbacki czy Katarzyna Zeglicka,
Duncan byla waznym zrédlem inspiracji:

przewertowalam wiele ksigzek o Duncan, czytalam o niej, fascynowata mnie jej osoba
iz tego doswiadczenia budowatam swdj spektakl, wzorujac si¢ na drodze rozwoju
Duncan. Wyjscie od natury, dziecigcego ruchu, a dalej bunt, rewolucja i poszukiwania
istoty gestu. Duncanowski motyw fali czy spirali byly elementami ruchowymi, do
ktorych wracalam w swoim tancu. By¢ moze kwestia mojej skoliozy spowodowala,
ze jestem jednym z twoércow, ktérzy najczesciej w taricu uzywaja pracy kregostupa
w roznych plaszezyznach i fascynuje ich spirala. Okazalo sie, ze jest to takze sposéb,
aby przytrzymac rozwdj skoliozy. Choroba spowodowata u mnie kodyfikacje ruchu,
przez nig mniej w moich choreografiach skokéw, a wiecej artykulacji tulowia, praca

glowy, rgk. Organiczno$¢. Okazuje sie, ze skolioze leczy sie poprzez prace z organami
i oddechem?.

Artysta teatru versus tancerka przysztosci

Glupota wystawienia Gejszy byla ostatnia kropla w moich stosunkach z Augustynem
Daly. Pamietam, jak pewnego dnia, przechodzac przez ciemng scene, natknat sie na
mnie, gdy lezatam, placzac, na podlodze. Zatrzymal sie i zapytat o przyczyne. Powie-
dziatam mu, Ze nie moge diuzej wytrzymac nonsensu tego, co dzieje si¢ w jego teatrze.
Odparl, ze i jemu Gejsza nie podoba sie réwnie jak mnie, ale musi mysle¢ o finansowej
stronie sprawy. Potem, by mnie pocieszy¢, wlozyt mi reke za suknie. Ten gest po pro-
stu mnie zezloécil. [...] W kilka dni [...] pdzniej, zebrawszy calg odwage, ztozytam
rezygnacje. Nabralam catkowitego obrzydzenia do teatru?.

Doswiadczeniem, po ktérym Duncan zerwala z teatrem, bylo wigc, napiszmy to
wprost, molestowanie seksualne, a wcze$niej — upokarzajacy dla niej jako artystki
i kobiety repertuar. Obie przyczyny sg ze sobg powigzane. Repertuar rol kobiecych
umacnia(t) bowiem niski status kobiet sprowadzanych do obiektow seksualnych
na scenie i poza nig, o czym dyskutuje si¢ intensywnie w ramach ruchu #metoo
w teatrze. Odstoniecie skali przemocy seksualnej i psychicznej, ktorej w teatrach
doswiadczajg przede wszystkim kobiety, skfania do rewizji historii teatru?®. Nie
byloby to mozliwe, gdyby nie stopniowe wzmacnianie pozycji kobiet w teatrze

76 |wona Olszowska, Chce by¢ na salii pracowa¢, rozmawiata Anna Krélica, Nowy Taniec (strona internetowa), 14 kwietnia
20m, hittps://taniecpolska.pl/przedruk/sd.

77 Duncan, Moje zycie, 47.

78 Por. np. Marcin Koscielniak, ,Stanowisko: Przeciw-historia’, Didaskalia, nr160 (2020), https://didaskalia.pl/pl/artykul]

Btanowisko-przeciw-historid.
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pod wplywem drugiej fali feminizmu przypadajacej na lata szes¢dziesiate i sie-
demdziesigte xx wieku. Jak zauwaza Féral, wlasnie wtedy teatr kobiet:

staral sie stawia¢ pytania zarowno o status kobiet w spoteczenstwie — tropiac dowody
nieréwnosci, dyskryminacji oraz stereotypy, w ktorych spoleczenstwo je wiezi — jak
tez o ich status w teatrze. Wskazywal na podrzedne miejsce kobiet w teatrze jako in-
stytucji, niedostatek interesujacych rol, repertuar, ktory nie odzwierciedlat w stopniu
wystarczajacym rzeczywistosci owczesnych kobiet i lekcewazyl ich potencjat tworczy.
[...] Chcial nie tylko walczy¢ z nieréwnoscia, ktorej ofiarg padaly kobiety, lecz takze
przeciwdziata¢ usuwaniu na margines i milczeniu, na ktére dotad skazywano ich dzieta,
nie wspominajac nawet o wykluczeniu z oficjalnej historii teatru’®.

Podobny zwrot wida¢ na poczatku xx wieku w praktyce i teorii Duncan. O ile Craig
kierowal swe instrukcje do ,artysty teatru”, Duncan pisala o ,tancerce przysztosci”
W tej zmianie jest duzo subwersywnej energii, cho¢ jednostkowe okreélenie —
»tancerka” — brzmi nieco manierycznie, bo wczesniej artystka kreowata raczej
kobiecy podmiot zbiorowy 8°. Misja tancerki przysztosci jest wyzwalajacy powro6t
»do pierwotnej sily”, dzieki ktorej ,taniec ciala” przyniesie $wiatu ,wie$¢ o myslach
i nadziejach tysigca kobiet”, wyrazi ,wolnos¢ kobiety” i calej ponadnarodowo
rozumianej ludzkosci®'. Misja ta ma umozliwi¢ ,,kobietom poznanie sily i piekna
ich cial”, przy czym nagie cialo nie bedzie nacechowane erotycznie, a piekno nie
bedzie wyrazem mody, lecz harmonijnego rozwoju®2.

Chociaz wiele sformulowan Duncan - jak przypisanie kobiecie roli ,,silnej
matki” i funkcji macierzynskiej® — moze niepokoi¢ esencjalizmem, to powigzanie
sztuki, kondycji artystki i macierzynstwa ma takze pewien potencjal subwersyw-
ny. Jesli rozumiemy je w ten sposdb, ze sztuka ma stuzy¢ funkcji macierzynskiej
i w niej sie zamykac, to jestesmy w obrebie bardzo mizoginicznego myslenia. Jesli
jednak potraktowac¢ kondycje artystki i matki jako dwie réwnorzedne kategorie,
to dotykamy problemu bardzo aktualnego. Trwajace przez lata, czasem niewy-
powiedziane, wykluczenie matek z pola sztuki®4, zintensyfikowalo w ostatnich
latach autorefleksje artystek nad relacjg miedzy twdrczoscia a macierzynstwems?s.

79 Féral, ,Gtosy kobiet”, 26.

80 DlaDuncan taniec byt czyms, czym nalezy sie dzieli¢ - miat sta¢ sie jezykiem rewolucji, przekazywanym za posrednictwem
promieniujgcych ciat jednostek tworzacych zespdt’ Wolinska i Sandstrom, ,Pracujace ciato przysztosci’, 314.

8 Duncan, Taniec przysztosci, 39-40.
82 Duncan, 39-40.
83 Chodzi o rozwdj silnych matek i o rodzenie pigknych, zdrowych dzieci’, Duncan, 37.

84 Por.np. Mariana Sadovska, ,Coming out’, ttum. Joanna Wichowska, Dwutygodnik, nr 10 (2020), pittps://www.dwutygodnik]
Eom/artykul/g125-coming-out.htm).

85 Por. np. Agon Kowariskiej, rez., chor,, performance: Dominika Knapik, prem. 7 grudnia 2020, Teatr kaznia Nowa, Krakéw;
Hymny, rez. Anna Smolar, prem. 6 marca 2020, Teatr Collegium Nobillium, Warszawa.
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Skoro za$ Duncan przez lata faczyla te dwie role, zakladam, ze nie traktowata ich
jako wykluczajacych sie.

Umyst wcielony w sieci relacji

Cho¢ wiele u Duncan mysli o charakterze esencjalnym, sgsiaduja one z bardzo
ciekawg refleksjg na temat (kobiecej) podmiotowosci®. Artystka do$¢ stanowczo
porzuca dualizm kultura-natura, duch—cialo, wnetrze-zewnetrze®”. Taniec ma sta-
nowi¢ medium idealnej harmonii: ,ruchy ciata beda [...] naturalng mowa duszy’,
poniewaz ,,ze wszystkich czesci jej ciala bedzie promieniowat duch’, a jej nagos¢
bedzie faczy¢ si¢ ,w harmonijng calo$¢ z Duchem™8. Koncepcje te przypominaja
ide¢ ,umystu wcielonego” w ujeciu Eriki Fischer-Lichte: ,Umyst nalezy zawsze
traktowac jako ucielesniony, a ciato - jako przenikniete przez umyst’. W tym
kontekscie ,,Uciele$ni¢ oznacza [...] sprawi¢, aby pojawilo sie co$ na ciele albo
poprzez cialo; co$, co istnieje tylko w ciele i poprzez ciato™°. Laczy sie to zresztay
niejednokrotnie z eksponowaniem indywidualnej cielesno$ci wykonawcy czy
wykonawczyni. Proces wyrazu ducha poprzez cialo u Duncan w kazdym tancu
wydarza si¢ na nowo. Ta procesualnos¢ jest rOwniez mocno zwigzana z koncepcja
umystu wcielonego, ktora zaklada: ,,Bycie-w-$wiecie ciata, ktore nie tyle jest, co
sie staje”®'. W koncepcji Duncan nie ma jednak rezysera inicjujacego i nadzoru-
jacego ten proces.

Duncan osadza cialo i ruch w szerokiej siatce zaleznosci zaréwno ze swiatem
nieozywionym, jak i z kulturg oraz historia. Pisze bowiem o wplywie ruchu
Wszech$wiata, sily cigzenia czy ziemi, a takze o dziedzictwie praktyk ruchowych
zachowanych w miedzypokoleniowym przekazie cielesnym?. Ramg teoretycz-
na, ktora dobrze naswietla jej ujecie relacji ciata/ducha i $wiata, jest feminizm
korporalny 3. Ten nurt feminizmu, przywracajac ciato w obreb podmiotowosci,
dazyt do stworzenia niedualistycznej wizji ciala i umystu czy tez materialnosci

—

86 Zob. Julia Hoczyk, ,Kobiecoé¢ ucieleéniona: O reprezentacji kobiecego ciata w taficu modern” w: Stoboda, Poruszone
ciata,177-192.

87 Pisze o tym Mark Franko, ,The Invention of Modern Dance’, w: Dancing Modernism / Performing Politics (Bloomington:
Indiana University Press, 1995); za: Hoczyk, ,Kobiecos¢ ucielesniona’, 185.

88 Duncan, 39-40.

89 Fischer-Lichte, Estetyka performatywnosci, 133.

9° Fischer-Lichte, 134.

9" Fischer-Lichte, 148.

92 Duncan, Taniec przysztosci, 26-27.

93 Por. Elizabeth Anderson, ,Dancing Modernism: Ritual, Ecstasy and the Female Body", Literature and Theology 22, nr 3
(2008): 354-367; za: Hoczyk, ,Kobiecos¢ ucielesniona’, 186-187.
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i kultury/dyskursu®4. W tej koncepcji: ,ciala maja t¢ sama moc wyjasniajaca, co
umyst”9. Ich splot wizualizowa¢ mozna za pomoca wstegi Mdbiusa, ktora wedtug
Elizabeth Grosz najlepiej obrazuje ,,przechodzenie [...] umystu w cialo i ciala
w umysi”?€. Podobnie jak u Duncan, w feminizmie korporalnym cialo i umyst
s3 wyprowadzane z siebie wzajemnie i pozostajg otwarte na siebie. Kolejng ana-
logig jest traktowanie ciata jako bytu historycznego, zaleznego od kultury. Cialo
w ujeciu feminizmu korporalnego jest bowiem ,wyrzezbione przez spoteczne sity,
zewnetrzne w stosunku do nich, ale i ukonstytuowane spolecznie™’. Jest wiec
inaczej wytwarzane w roéznych epokach i kulturach. Duncan réwniez traktuje cialo
ijego ruch jako reprezentanta i rezultat wspotczesnej kultury, maja one bowiem
stanowi¢ ,uosobienie pojecia, jakie panuje w danym kraju o pigknie ksztaltow
i ruchow”#8. Nowy taniec nie moze wiec by¢ powrotem do form pochodzacych
ze starozytnej Grecji, cho¢ sg one dla Duncan wzorem?. Ma by¢ ruchem nowym,
oddajacym stan rozwoju ludzkosci. Ponadto Duncan - podobnie jak reprezen-
tantki feminizmu korporalnego - krytykujac formy i procesy ksztaltowania
cielesnosci, atakuje system dyskryminacji kobiet. Pisze bowiem o balecie jako
osadzonej w tradycji formie kulturowej i edukacyjnej, ktora degeneruje i deformu-
je cialo, stajac sie jednoczesnie wyrazem ,idealu kobieco$ci™®°. Korespondujaca
z feminizmem korporalnym retoryka Duncan dzieki nienegowaniu roznicy plci
prowadzi do subwersywnego ustanowienia podmiotu kobiecego jako czynnika
zmiany kultury. Konstruktywistyczne podejscie do ciata, ksztalttowanego przez
relacje kulturowe i historyczne, otwiera mozliwos$¢ zmiany.

Na zakoriczenie: aktywna ucieczka

Odpowiedz Duncan na sytuacje (kobiet) we wspolczesnych jej instytucjach
artystycznych koresponduje z tym, co Gerald Raunig nazywa aktywna uciecz-
ka. W rozwazaniach Rauniga o strategiach krytyki instytucjonalnej aktywna
ucieczka nie oznacza eskapizmu, lecz odrzucenie regul gry, wyjscie z pola insty-
tucji i poszukiwanie wlasnej $ciezki poza przewidywalng matryca, a nastepnie
ciagle instytuuowanie, by nie zastygna¢ w bezruchu, w nowym wprawdzie, ale

—

94 EwaHyzy, Wprowadzenie: Korporalny feminizm ijego zatoZenia’, w: Kobieta, ciato, tozsamosc: Teorie podmiotu w filozofii
feministycznej korica xx wieku (Krakéw: Universitas, 2003), 15-20.

95 Ewa Hyzy, ,Wstega Mdbiusa’, w: Hyzy, Kobieta, ciato, tozsamos¢, go.

96 Elizabeth Grosz, Volatile Bodies: Toward a Corporeal Feminism (Bloomington: Indiana University Press, 1994), x11,
cyt.za:Hyzy, go.

97 Hyzy, 1.

98 Duncan, Taniec przysztosci, 37.

99 Duncan, 39.

190 Duncan, 27-28.
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sztywnym schemacie. Uciekajgcy pozostaje caly czas w kontakcie z tym, od czego
ucieka, stawiajac temu aktywny opor, tworzac nowe alternatywy ™. Wydaje sie, ze
podobnego aktu dokonata Duncan: odrzucila sztuke i instytucje (zaréwno teatr,
jak i balet), w ktorej byta postrzegana jako obiekt, po to, by stworzy¢ alternatywe
w postaci wyzwolonego tanca, w ktérym nie tylko ona, ale tez inne kobiety mialy
zaja¢ pozycje podmiotows i autonomiczna. Rola choreografki i tancerki oraz
pedagozki przysztych towarzyszek scenicznych dawata jej wolno$¢ i sprawczos,
ktdrej nigdy nie osiggnetaby w ramach zadnej istniejacej wtedy instytucji. Caly
czas pozostawala jednak w kontakcie z porzucong sztuka teatru.

Okres Wielkiej Reformy to czas prekursorski réwniez dla krytyki instytucjonal-
nej w teatrze. Widac ten nurt w mysli Appii o inscenizacji dramatéw muzycznych
Wagnera, w pismach Craiga krytykujacego realizm oraz caly system teatralny czy
w Etyce Stanistawskiego ustanawiajacej nowe standardy pracy w teatrze w opozycji
do dotychczasowych. Najczesciej zatem krytyka instytucji wigzala si¢ z ideg utwo-
rzenia systemu hierarchicznego opartego na wladzy rezysera-mistrza-geniusza.
W tym ukladzie reformatorskich sit wolnosciowy i emancypacyjny glos Duncan
okazat si¢ zbyt radykalny i oryginalny, a przy tym podwazat fundamenty budo-
wanego dopiero porzadku. Dlatego konieczno$¢ ucieczki z zastanych instytucji
artystycznych spowodowala wtérne wykluczenie. Chyba czas na ruch odwrotny.
Podczas gdy postulaty meskich reformatoréw tworza nasza codzienno$¢, glos
Duncan koresponduje z nurtami alternatywnymi, pionierskimi, krytycznymi wobec
zastanego systemu. By¢ moze powrét do jej idei pozwolitby wzmocni¢ nowatorskie
dzialania i teorie oraz osadzi¢ je w tradycji, a jednocze$nie krytycznie zrewidowa¢
procesy, ktore potoczyly si¢, miedzy innymi, w wyniku zignorowania jej glosu.
u
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Abstrakt

Taniec dla teatru przysztosci: Czytajgc Isadore Duncan

Autorka analizuje idee Isadory Duncan, wyrazone w odczycie Taniec przysztosci, na tle
manifestow i koncepcji Adolpha Appii, Edwarda Gordona Craiga oraz Konstantina Sta-
nistawskiego, z ktérymi taczyly ja obszary zainteresowan lub/i relacje osobiste. Marginali-
zacja Duncan w historii teatru jest interpretowana w artykule jako wynik patriarchalnego
i opartego na kulcie mistrzéw charakteru teatru xx i poczatku xx1 wieku. Powrét do idei
Duncan to zatem krok w kierunku rewizji narracji historycznych oraz spekulatywnego
poszerzenia mozliwosci wyboru tradycji. Odwolujac sie do teorii feministycznych, krytyki
instytucjonalnej oraz studiow o niepelnosprawnosci, autorka wskazuje na progresywne
elementy koncepcji Duncan, ktdre korespondujg z nowatorskimi trendami we wspotcze-
snych praktykach teatralnych i performatywnych.

Stowa kluczowe

Isadora Duncan, Wielka Reforma Teatru, feminizm, krytyka instytucjonalna, niepelno-
sprawnos¢, edukacja artystyczna

Abstract

The Dance for the Theater of the Future: Reading Isadora Duncan

The author analyzes Isadora Duncan’s ideas expressed in her lecture The Dance of the
Future, setting them against the backdrop of the manifestos and concepts of Adolphe
Appia, Edward Gordon Craig, and Konstantin Stanislavsky, who shared her interests
and/or knew her personally. The marginalization of Isadora Duncan in theater history is
interpreted in the article as resulting from the patriarchal character of twentieth- and early
twenty-first century theater, based on the cult of great masters. Revisiting Duncan’s ideas
is thus a step towards revising historical narratives and speculatively expanding the choice
of traditions. Referring to feminist theories, institutional critique, and disability studies,
the author identifies the progressive elements of Duncan’s thinking that correspond to
innovative trends in contemporary theater and performance practices.

Keywords

Isadora Duncan, Great Theater Reform, feminism, institutional critique, disability, artistic
education
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