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We krwi

Naruszenia integralnosci
wizerunku papieza 2000-2020

Gdy w 2011 roku Roman Pawtowski w tomie poswigconym relacjom sztuki wspot-
czesnej z postacia i ,fenomenem” Jana Pawta 11 pisal o stosunku polskiego teatru
do papieskiego mitu, zakonczy! refleksje retorycznym otwarciem:

Problem jednak pozostaje. Im wiecej dowiadujemy si¢ o uwikltaniu Kosciota
w ukrywanie pedofilii wéréd osob duchownych, wspieranie prawicowych dyktatur,
niejasne interesy finansowe, tym wigksza staje sie potrzeba analizy fenomenu pa-
pieza Polaka na scenie. Czas temu sprzyja: z roku na rok bariery chronigce Kosciot
przed krytyka stabna, poszerza sie przestrzen wolnosci artystycznej, takze w sferze
tematyKki religijnej. Wyrok uniewinniajacy Dorote Nieznalska oskarzong o obraze
uczud religijnych jest momentem przelomowym. Czy artysci teatru odwazniej zajma
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sie kwestiami zwigzanymi z papiezem i Kosciotem? Nie wiem. Wiem jednak, ze
od tej tematyki nie da si¢ uciec".

Z dzisiejszej perspektywy wida¢ wyraznie, ze krytyk nie mogl bardziej sie
pomyli¢, majac zarazem racj¢. Juz trzy lata pozniej przez Polske przetoczyty
sie masowe demonstracje wyrazajace sprzeciw wobec — oraz sprzeciw wobec
sprzeciwu wobec — pokazu spektaklu Rodriga Garcii Golgota Picnic plano-
wanego w czasie Festiwalu Malta w Poznaniu (2014). Minely kolejne trzy lata
i manifestowano publicznie sprzeciw badz poparcie dla Klgtwy Olivera Frljicia
z warszawskiego Teatru Powszechnego (2017). W przypadku obu spektakli akty
spotecznej cenzury wspierane lub prowokowane byty przez sojusz wtadzy z Ko-
$ciolem. W tej samej dekadzie podczas obywatelskich manifestacji i publicznych
protestow subwersywnie przejmowano katolickie symbole, jednak nie obyto sie
bez kontrowersji, a autorki ,,teczowej Matki Boskiej” oraz , krolewskiej waginy”
poniosty prawne konsekwencje. Okazalo si¢ zatem, ze — wbrew przekonaniu
Pawlowskiego — po okresie krytyki Kosciota i demaskacji jego rozmaitych uwi-
kfan nastepuje backlash: przedstawiciele wladzy wraz z czgscia spoteczenstwa
przechodzg do narracji defensywnej, uruchamiane sg konfrontacyjne dzialania
majace na celu obrone status quo.

Ta skrotowa — z koniecznosci niepetna, uproszczona i punktowa — panorama
dekady stanowi odpowiedz na hipoteze Pawlowskiego, a zarazem odstania kfo-
potliwy splot zagadnien, ktérym poswiecony bedzie niniejszy tekst. Ujawni sie
on poprzez opis skandali zwigzanych z wizerunkiem Jana Pawla 11. Przedmiotem
analizy uczyni¢ dwa wydarzenia — uszkodzenie rzezby Maurizia Cattelana La Nona
Ora (Dziewigta godzina) przez posta Witolda Tomczaka (2000) oraz zakldcenie
integralnosci instalacji Jerzego Kaliny Zatrute Zrédto przez aktywistki femini-
styczne (2020). Obie poddane ingerencjom prace? zostaly z soba skojarzone przez
tworce Zatrutego Zrédta, ktory zadeklarowal, ze jest ono odpowiedzig na dzielo
Cattelana3. Kalina chcial zatem ustanowi¢ jednokierunkowy ,,dialog” miedzy
Zatrutym Zrédtem a La Nona Ora. Aktywistki nie nawigzywaly otwarcie do czynu
posta. Sadze¢ jednak, ze zestawienie performansdéw naruszenia integralno$ci obu
prac moze odstoni¢ mechanizmy rzadzace rzeczywisto$cig spoteczno-kulturalng
dobitniej niz analizowanie relacji migdzy dzietami Cattelana i Kaliny. Analize wy-
darzen wokot prac organizowac beda pytania: na czym polegal performans?; kim
bylo ,,my” przeprowadzajace dzialanie?; z jakiego powodu do tych dziatan doszlo

—
' Roman Pawtowski, ,W cieniu Ojca: Jan Pawet 11 jako bohater teatralny’, w: Otwarty tron: Sztuka wspétczesna wobec
fenomenu Jana Pawta 11, red. Agnieszka Tarasiuk (Wigry: Dom Pracy Tworczej, 20m), cxLI.

2 W przypadku obu prac zamiennie uzywam stéw ,rzezba" i ,instalacja’, podobnie jak cytowani w artykule historycy
ikrytycy sztuki.

3 Kalina przyznat to w wypowiedzi podczas odstoniecia instalacji.
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i jakie mialy konsekwencje4? Moim celem jest nie tyle szczegétowa rekonstrukcja
wydarzen czy tez pelne skatalogowanie recepcji prac, ile naswietlenie kontekstow
performansu posta Tomczaka i happeningus aktywistek wokot Zatrutego zZrédla po
to, by sproblematyzowa¢ mechanizmy, ktére zadecydowaly o ich skandaliczno$ci.

Integralnos¢ dzieta, integralnos¢ wizerunku

Wsrod wielu wizerunkéw Jana Pawla 11 w przestrzeni publicznej (przede wszystkim
w formie pomnikéw) — ktorych sama obecno$¢ staje si¢ przedmiotem oméwien
krytycznych® i prac artystycznych? - jeden odegrat szczegélna role w historii
polskiej kultury po 1989 roku. Rzezba Maurizia Cattelana La Nona Ora jest naj-
bardziej znanym dzielem na temat Jana Pawla 11, a ,,na pewno jedynym, ktore
odniosto realny skutek™ - odnotowywal Sebastian Cichocki, cztonek zespotu
kuratorskiego niezrealizowanej wystawy Otwarty tron.

Instalacja Maurizia Cattelana La Nona Ora — prezentowana wczesniej przez arty-
ste w innych krajach? - eksponowana byla w Zachecie na otwartej w grudniu 2000
wystawie Uwazaj, wychodzgc z wlasnych snow. Mozesz sig znaleZ¢ w cudzych, ktorej
kuratorem byl Harald Szeemann'. Rzezba ,hiperrealistycznie™ przedstawia Jana
Pawla 11 przygniecionego meteorytem. Kilka dni po otwarciu wystawy, 19 grudnia
2000 Wojciech Cejrowski — w obecnosci kamer telewizyjnych - probowat nakry¢ figure
papieza biatym plétnem, jak zmarlego, zostal jednak powstrzymany przez ochrone.

4 Jest to zatem taktyka podobna do tej, ktdra zaproponowata Jackson, sugerujac, by ,zastanowic sie nad kazda czescig
tego zdania z osobna. [...] co mamy na mysli, mowiac: «jak», «my», «performans»", Shannon Jackson, ,Performans: jak
to robimy teraz?", ttum. Anna Dzierzgowska, Obieg, nr 4 (2017), https://obieg.u-jazdowski.pl/numery/performansq
Feraz/aceiaazzd

Takim stowem okreslity swoje dziatanie aktywistki. Jesli przyja¢ za Zmijewskim okreslenie poselskiego ataku narzezbe
Cattelanajako ,0odpowiedzi wyrazonejjezykiem performansu’, to podobna kwalifikacja nalezy sie ,protestowiwe krwi".
Dlatego w dalszej czesci tekstu wobec obu wydarzen stosuje okreélenie performans. Zob. Artur Zmijewski, ,Stosowane
sztuki spoteczne’,w: Na okrggto: 1989-2009, red. Aneta Szytak i Jan Sowa (Wroctaw: Korporacja Halart, 2009), 325-340.

[l

o

Zob.:Kazimierz S. 0z6g, Miedziany Pielgrzym: Pomniki Jana Pawta i1 w Polsce w latach 1980-2005 (Gtogow: Panstwowa
Wyzsza Szkota Zawodowa, 2007); Kazimierz S. 0z6g, ,«Swiete» pomniki w pejzazu Polski po 1989 roku’, Studia Teolo-
giczno-Historyczne Slgska Opolskiego, nr 33 (2013):153-169.

~

Na przyktad prace Petera Fussa: Monuments (2007), Santo Subito (2007/2017).

®

Sebastian Cichocki, ,Otwarty tron: Sztuka wspotczesna wobec fenomenu Jana Pawta 11", w: Tarasiuk, Otwarty tron, xL1.

©

Do wybuchu skandalu wokdt dzieta Cattelana przyczynito sie komunikacyjne nieporozumienie: media, w tym pap, podaty,
ze praca wtoskiego artysty sktada sie zrzezby papieza przygniecionego meteorytem oraz wideo z kopulujaca para. Nie
byta to prawda - w ten sposéb, w sasiedztwie innej pracy, La Nona Ora prezentowana byta na wystawie w Londynie.

0 wyborze cenionego na catym $wiecie Szeemanna na kuratora wystawy stanowigcej centralny punkt obchoddw stu-
lecia Zachety przesadzity nie tylko wzgledy prestizowe, ale ijego doswiadczenie w organizacji podobnych tematycznie
wystaw oraz skuteczno$¢ stosowanych przez niego strategii: ,w latach go. zmagat sie z wystawami «narodowymi»:
majaca ilustrowac «ducha Szwajcarii» wystawa «Visionare Schweiz» (Wizjonerska Szwajcaria) w Zurychu w 1991 roku
(w 700-lecie istnienia panistwa) czy «Austria im Rosennetz» (Austria w rdzanej sieci) w Wiedniu w 1996. Szeemann
swobodnie zestawiat tu sztuke z réznych epok z obiektami noszacymi slady historii’;, Karol Sienkiewicz, Zatanczq ci,
co drzeli: Polska sztuk krytyczna (Warszawa: Muzeum Sztuki Nowoczesnej, 2014), 329.

" Sienkiewicz, Zatariczq ci, co drzeli, 330.


https://obieg.u-jazdowski.pl/numery/performans-teraz/355133774
https://obieg.u-jazdowski.pl/numery/performans-teraz/355133774
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Dwa dni p6zniej posel prawicowej partii Porozumienie Polskie Witold Tomczak,
wspierany przez postanke Haline Nowine Konopke z tego samego ugrupowania®,
skutecznie naruszyt integralnos¢ dziela, usuwajac z instalacji meteoryt (w rezultacie
dziatan posta odpadla takze lewa noga figury). Performans fotografowali dziennika-
rze ,,Super Expressu”. Na zdjeciu wida¢ rzezbe juz uszkodzong, meteoryt lezy obok.
Aktorzy wydarzenia sa w ruchu: dwaj ochroniarze usituja ztapa¢ posta. Wszyscy trzej
mezczyzni majg na sobie czarne garnitury. Na tle tej grupy wzrok przykuwa statyczna,
lezaca figura papieza w biatym stroju. Obok rzezby posel zostawit list adresowany
do premiera Jerzego Buzka, ministra kultury Kazimierza Michala Ujazdowskiego
i ministra sprawiedliwosci Lecha Kaczynskiego. Jak pisze Jakub Dabrowski:

Pojawily si¢ w nim watki regularnie podejmowane przez przeciwnikow sztuki wspot-
czesnej: finansowanie z pieniedzy podatnikow, negacja artystycznego statusu dziela
oraz zadanie zamkniecia wystawy, odwolania dyrektorki i wszczecia postepowania
karnego o obraze uczué religijnych. Ale wybrzmialy tez watki nowe - zarzut antypol-
skoéci wystawy wzmocniony zostat watkami antysemickimi'®.

W wyniku rozpetanego woko! rzezby Cattelana skandalu powstat kolejny poselski
list - tym razem podpisany przez Tomczaka, Nowine¢ Konopke oraz osiemdziesigciu
dziewieciu cztonkéw parlamentu. W liscie postulowano ,,przywracanie polskiej
kulturze narodowej godnego oblicza” i protestowano wobec ,,niesmacznych pro-
wokacji przeciw jej warto$ciom™. Tymczasem autor performansu i jedna z glow-
nych aktorek wydarzen, ktére po nim nastapily, poniesli pewne konsekwencje.
Prokuratura postawita Tomczakowi zarzut popelnienia przestepstwa polegajacego
na celowym uszkodzeniu rzezby, czyli naruszeniu chronionej integralnosci dzieta
sztuki. Z kolei minister kultury zaproponowal Andzie Rottenberg uklad, w wyniku
ktérego ztozyla ona dymisje ze stanowiska dyrektorki Zachety.

Adam Ostolski postawit teze, iz to wlasnie poselski atak zapewnil rzezbie miejsce
w historii sztuki najnowszej w Polsce's. Wedtug Lukasza Zaremby oba akty naruszenia
pracy Cattelana — gesty Cejrowskiego i Tomczaka — okazaly sie przeciwskuteczne:
zamiast zakry¢ dzieto'™, odstonily je w sposob zwielokrotniony”. Usunieta z wystawy
praca wciaz przyciggala medialng, polityczng i spoteczng uwage. Na jej widzialno$¢

—

2 Wedle relacji miata ona odwrdci¢ uwage czujnej juz ochrony. Tomczak i Nowina Konopka zdobyli mandaty poselskie
zlisty rzadzacej wtedy posolidarnosciowej koalicji aws.

'3 Jakub Dabrowski, Cenzura w sztuce polskiej po 1989 roku: Artysci, sztuka i polityka, t. 2 (Warszawa: Fundacja Kultury
Miejsca, 2014), 298-290.

4 Cyt. za: Sienkiewicz, Zatariczq ci, co drzeli, 341. Sienkiewicz podkresla, ze pod listem podpisata sie jedna pigta sejmu.

5 Adam Ostolski, ,Sztuka jako polityka prowadzona innymi srodkami’, w: Skutecznos¢ sztuki, red. Tomasz Zatuski (£6dz:
Muzeum Sztuki, 2014), 212-213.

16 Cejrowski usitowat zrobic to dostownie; ,zakrycie” posta Tomczaka polegato na prébie usunigcia z pracy elementu, ktéry
sugerowat stabos¢ papieza.

17 tukasz Zaremba, Obrazy wychodzg na ulice: Spory w polskiej kulturze wizualnej (Warszawa: Bec Zmiana, 2018), 110-120.
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EURODEPLITOWANI
ATRKIE INSTRLACIE

Marek Sobczyk,
Eurodeputowani
atakujg instalacje
(Taniec), 2008

ZACHETA ~ NARODOWA
GALERIASZTUKI

wplynal proces reprodukowania performansu, a przy tym, posrednio, samej pracy.
Poprzez swoje dziatania poset wytworzyt bowiem nowy wizerunek rzezby utrwalony
w dokumentacji momentu jej zniszczenia. Najczesciej reprodukowane i najbardziej
znane sg dwie fotografie Dziewigtej godziny funkcjonujace rownolegle: pierwsza,
»oficjalna’, przedstawia prac¢ horyzontalnie, druga to zdjecie dwdjki ochroniarzy
biegnacych w kierunku posta Tomczaka, z dzietem wyraznie widocznym na drugim
planie. Rzezba Cattelana byta dlugo obecna w przestrzeni publicznej dzigki trwajg-
cemu wiele lat spektaklowi, jakim stal si¢ proces sadowy przeciagany az do warun-
kowego umorzenia (2016) i prezydenckiego ulaskawienia (2017). Zywot skandalu
przedtuzyly takze dwie prace artystyczne: obraz Marka Sobczyka Eurodeputowani
atakujq instalacje (Taniec) (2008) oraz projekt Polka podnoszgca meteoryt z papieza.
21:37 kolektywu The Krasnals (2011). W 2020 roku La Nona Ora zyskata nowe zycie,
gdy przed gmachem Muzeum Narodowego w Warszawie ustawiono ,,odpowiedz”
na dzielo Cattelana - instalacje Jerzego Kaliny Zatrute Zrédto.

Akt zniszczenia rzezby i jego prawne konsekwencje to zjawisko interesujace
jako przedmiot analizy z perspektywy dyscypliny law and art. Proby wyjasnienia
dzialania Tomczaka doprowadzily jednak réwniez do powstania alternatywnych
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egzegez pracy Cattelana. Jakub Dabrowski, autor monografii pos§wieconej cenzurze
w sztuce polskiej po 1989 i jej prawnym aspektom, ujal performans Tomczaka
jako akt afektywnego odbioru i wpisal w kategorie neuroestetyki'®. Wedle badacza
ogladajacy dokonal (podwdjnego) utozsamienia: figury z papiezem oraz siebie
z cierpigcym czlowiekiem. Pospieszyl zatem na ratunek papiezowi z dwoch po-
wodow: po pierwsze dlatego, ze glowie Kosciofa, papiezowi-Polakowi, nalezy sie
szacunek, po drugie dlatego, ze tak si¢ robi, gdy widzi si¢ lezacego, cierpigcego
czlowieka. Zachowanie posta Tomczaka opisywano najczesciej jako — skutecz-
na - probe zdobycia medialnego zainteresowania oraz politycznej przychylnosci
swojego elektoratu przed zblizajagcymi si¢ wyborami. Lukasz Zaremba trafnie
jednak stwierdzit, ze ,,proba zdobycia poklasku, stawy i widzialnosci, podbicia
sondazy, zbicia politycznego kapitatu — to wyjasnienie [...] niesatysfakcjonuja-
ce™, jako ze ikonoklasta realizuje wigksze zadanie, ,jakim jest ujrzenie obrazu
jako przedmiotu i osrodka sporu”. Dlatego interesujgce s3 mniej pragmatyczne
interpretacje wydarzenia, szukajace powodow ataku w symbolice dziefa Cattelana,
a odwolujace sie do sposobu przedstawienia §mierci papieza i wpisujace rzezbe
w konteksty pasyjne, mistyczne czy mesjanistyczne. W probach ujecia tej symboliki
wyr6zni¢ mozna dwa nurty?. W pierwszym oskarzano Cattelana o bluznierstwo,
widzac w wizerunku papieza przygniecionego meteorytem wyraz boskiej kary
albo tego, ze Bog nie panuje nad porzadkiem wszech$wiata; tytutowa dziewiata
godzina to wedle relacji ewangelicznych ta, w ktérej Chrystus wota ,,Boze moj,
Boze, czemus$ mnie opuscil”. W drugim nurcie interpretacji, afirmatywnym, pod-
kreslano podobienstwo papieza do Chrystusa: meteoryt symbolizuje tu grzechy
calej ludzkosci, ktore bierze na siebie papiez i w konsekwencji albo ,,upada pod
krzyzem”, albo umiera o tej samej godzinie, o ktorej wedle Biblii Chrystus skonat
na krzyzu za grzechy $wiata.

Obrone pracy opartg na afirmatywnej egzegezie podejmowali takze, bedacy
w defensywie, kurator wystawy i dyrektorka Zachety. Szeemann wprost sugerowat
taka interpretacje, mowiac: wobec wspolczesnych spoleczenstw ,,nie kierujacych sie
duchowymi celami, papiez bierze na siebie cigzar’?2. Rottenberg z kolei przyznala,
ze majac w pamieci afere zwigzang z atakiem Daniela Olbrychskiego na instalacje
Piotra Uklanskiego Nazisci i wystosowany w konsekwencji przez ministra kultury,
Kazimierza Michata Ujazdowskiego, nakaz umieszczenia przy niej komentarza
ttumaczgcego wymowe pracy, tym razem uprzedzita tego rodzaju gesty i poprosita
duszpasterza srodowisk twérczych o ,,chrzescijaniska wyktadni¢ dzieta Cattelana™

'8 Dabrowski, Cenzura w sztuce polskiej, 314.
9 Zaremba, Obrazy wychodzg na ulice, 110.
20 Zaremba.

21 Natakiwniosek syntetyczny pozwalajg cytowane w artykule analizy wydarzen Piotra Piotrowskiego, Karola Sienkiewicza,
Jakuba Dabrowskiego i przytaczane przez nich wypowiedzi prasowe.

22 Cyt.za: AndaRottenberg, ,Dziewiata godzina papieza’, rozmawiat Roman Pawtowski, w: Tarasiuk, Otwarty tron, Lxxxviil.
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Byla bardzo przenikliwa, spdjna i zgodna z przekazem Kosciota. [...] Wedltug ksiedza
Niewegtowskiego rzezba Cattelana to alegoria misji papieskiej we wspotczesnym
spoleczenstwie. Symbol papieza upadajacego pod gtazem nawiazuje do symbolu
$mierci Chrystusa, ktéry umiera za grzechy ludzkosci. [...] Cattelan dotyka ludz-
kiej stabosci, zadaje pytanie, czy czlowiek moze sprostaé tej wywyzszonej funkcji
namiestnika apostolskiego®.

Dyrektorka Zachety przyznawala réwniez, ze jeszcze na etapie planowania wystawy
Uwazaj, wychodzgc z wlasnych snéw... prowadzila z jej kuratorem rozmowy na
temat ryzyka wpisanego w pomyst eksponowania tej pracy.

Rottenberg rzeczywiscie przeczuwata, ze pokazanie pracy Cattelana w Polsce $ciagnie
na nig gromy. Ci, ktdrzy znali zamiar Szeemanna, odradzali jej pokazywanie rzezby.
Jednak dyrektorka Zachety [...] [n]ie probowala go przekonywa¢. Wolata dyskusje.
Mowita: ,,Cattelan nie jest Polakiem” ,, Ale papiez jest’, odpowiadal Szwajcar. Nie
wyobrazat sobie powiedzenia czegokolwiek o Polsce z pominieciem Jana Pawta 1124,

Dialog migdzy Rottenberg a Szeemannem pomaga okresli¢ kolejna grupe argu-
mentow, ktore pojawialy sie w komentarzach wigzacych naruszenie dzieta Cat-
telana z ,,niewlasciwym” wykorzystaniem cennego dla Polakéw wizerunku Jana
Pawta 11. Pisal o tym Piotr Piotrowski, podkreslajac, ze Dziewigta godzina stanowita
»wizualny szok” i pokazala, ze ,Polacy [...] okazali si¢ calkowicie niezdolni do
dyskusji, do analizy swojego wizualnego stosunku do papieza”.

Proby wyjasnienia performansu Tomczaka byly wigc czgsto $cisle powigzane
z interpretacjg Dziewigtej godziny. Stawia to pod znakiem zapytania jeden z naj-
czesciej powtarzanych argumentow ttumaczacych skandale wokot sztuki wspot-
czesnej, ktory pojawial si¢ zresztg takze w dyskusjach o performansie posta?.
Ilekro¢ dojdzie do ataku na dzieto - zwlaszcza motywowanego konserwatywnym
swiatopogladem - moéwi si¢ o niezrozumieniu sztuki albo o jej niezrozumiatosci.
Przyjecie takiego zalozenia oznaczaloby, ze skandal, do ktorego doszto w Zache-
cie, byt skandalem komunikacyjnym, ktorego przyczyna — zgodnie z koncepcja
Ernsta van Alphena — moze by¢ niefortunno$¢ performatywnego aktu mowy lub
performatywnego gestu?.

23 Rottenberg, LxxxVvi1.
24 Sienkiewicz, Zatariczq ci, co drzeli, 330-331.
25 Piotr Piotrowski, Agorafilia: Sztuka i demokracja w postkomunistycznej Europie (Poznar: Dom Wydawniczy Rebis, 2010), 269.

26 Po wydarzeniach zwigzanych z wystawa Uklanskiego i z praca Cattelana dyrekcja Zachety podjeta decyzje o umieszczaniu
wyjasnien sensu dziet na wystawach, aw wybranych przypadkach réwniez ostrzezenia, ze dzieto moze zostac odebrane
jako drastyczne. Zob. Dgbrowski, Cenzura w sztuce polskiej, 294.

27 Zob. Ernst van Alphen, Performatywnos¢ prowokacji: Przypadek Artura Zmijewskiego’, ttum. Roma Sendyka, w: Krytyka jako
interwencja: Sztuka, pamie¢, afekt, red. Katarzyna Bojarska (Krakéw: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloriskiego, 2019), 251-266.
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Wydaje si¢ jednak, ze bylo dokladnie odwrotnie: skandal wydarzyl sie dlatego,
ze Witold Tomczak doskonale opanowal obowigzujacy kod i prawidtowo rozpoznal,
iz rzezba Cattelana stanowi zaktocenie wizerunku papieza, ktéry uformowany
zostal przez kulture prawomocna i ktory ja wspieral. Kulture prawomocna za
Pierre'em Bourdieu? rozumie¢ mozna jako kulture oficjalng i usankcjonowang
przez spoleczne instytucje — a zatem taka, ktora poprzez edukacje, prawo, ustalony
kanon, powszechnie uznang i dostepna estetyke (przede wszystkim te, ktéra domi-
nuje w przestrzeni publicznej, oraz te, ktora legitymizowana jest przez narodowe
muzea i galerie sztuki) dyktuje obowiazujace wzorce (mdwienia, zachowania
sie w przestrzeni publicznej, czytania - a zatem takze wzorce interpretacyjne).
Skandal rozumiem jako efekt proby zaktocenia kultury prawomocnej i tozsamosci
prawomocnej. Tozsamo$¢ prawomocna — pojecie zaczerpnigte z prac Manuela
Castellsa?® - ,wprowadzana [jest] przez dominujace instytucje spoleczenstwa
w celu rozszerzenia i zracjonalizowania ich dominacji wobec aktoréw spolecz-
nych”®. Oznacza to, ze stawka w grze jest utrzymywanie niewidzialnej dominacji
poprzez nakaz reprodukowania postawy odpowiadajacej sprawujacym wiadze.
Dla polskiej kultury prawomocnej istotnym czynnikiem jest hegemonia Kosciota
w sferze symbolicznej?’. W jej ramach wartosci katolickie i religijne sytuowane
s3 najwyzej w hierarchii, co potwierdza mi¢dzy innymi zapis o ochronie uczu¢
religijnych w polskim prawodawstwie. Poprzez pryzmat tych wartosci ustala si¢
dynamike przestrzeni spotecznej, uznajac je za fundament tozsamosci, probierz
moralnosci oraz budulec wspélnoty. Polska kultura wizualna obecna w przestrzeni
publicznej podporzadkowana zostata temu systemowi (lub w jezyku Rancieére’a:
rezimowi3?) symbolicznemu, o czym $wiadczy na przyklad obecnos¢ symboli
religii katolickiej w placéwkach publicznych lub wlgczenie obrzadkdéw katolickich
do publicznych uroczystosci.

W obowigzujacym w kulturze prawomocnej wizerunku papieza istotne sg za-
réwno kwestie estetyczno-wizualne (podobne do siebie realizacje pomnikowe), jak
i (lub wrecz: przede wszystkim) zestaw skojarzen z osobg Jana Pawla 11 i cech mu
przypisywanych. Sktadajg si¢ na niego: polityczna sprawczos¢, szczegdlnie zastugi

28 Zob.: Pierre Bourdieu, Dystynkcja: Spoteczna krytyka wtadzy sgdzenia, ttum. Piotr Bitos (Warszawa: Wydawnictwo
Naukowe Scholar, 2005); Pierre Bourdieu i Jean-Claude Passeron, Reprodukcja: Elementy teorii systemu nauczania,
ttum. Elzbieta Neyman (Warszawa: Panistwowe Wydawnictwo Naukowe, 1990).

29 Wjezyku angielskim: legitimate identity. Polski ttumacz zdecydowat sie przetozyc to jako ,tozsamos¢ legitymizujaca’,
gubigc przy tym, jak sadze, pokrewienstwo z terminem Bourdieu (ang. legitimate culture). Stad - uznajac, ze tozsamos¢
jest kulturowo konstruowana, a normy obu (kultury i tozsamosci) sg dyktowane przez wigkszosciowe wzorce - decy-
duje sie na ttumaczenie ,tozsamos¢ prawomocna”. Por. Manuel Castells, Sita tozsamosci, ttum. Sebastian Szymariski
(Warszawa: Wydawnictwo Naukowe pwn, 2009), 23.

30 Castells, 23.
3! Zarownie znaczacy dla kultury i tozsamosci prawomocnej dyskurs uznaje dominujaca polityke historyczng - nie zachodzi
tu jednak konkurencja, jako ze oba dyskursy wzmacniaja sie nawzajem.

32 Pisat o tym Kuba Szreder, ,Pozegnanie z latami go.: W poszukiwaniu nowych formut zaangazowania’, w: Szytak i Sowa,
Na okrggto, 413-426.
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w obaleniu komunizmu; status niekwestionowanego autorytetu, zwlaszcza w sferze
moralnej; umiejetno$¢ wprowadzania tadu w relacje spoteczne poprzez dazenie
do jednosci i pojednania; zalety osobiste: dobro¢, usmiech, tagodnos¢, szacunek
do kazdego cztowieka; godnos¢ (przejawiajaca sie przede wszystkim w sposobie
przyjecia ofiary i cierpienia — zamachu, choroby, umierania)3. Tak ujeta posta¢
papieza przedstawiana jest jako autorytet moralny zaréwno dla wierzacych, jak
i niewierzacych Polakdéw i staje si¢ punktem odniesienia w ksztaltowaniu ich
tozsamosci34. Papiez jest wiec nie tyle osobg, co figurg — narzedziem, za pomoca
ktérego arbitralnie neutralizowane sg etyczne dylematy i rozstrzygane moralne
spory. Zalozenie, ze posta¢ Jana Pawla 11 ma kluczowy wplyw na prawomocna
tozsamos¢ Polakow, stanowi punkt wyjsécia w konstruowaniu pytan o normy
zycia publicznego, a takze przestanke uzasadniajacg koniecznos¢ uwzgledniania
pogladéw katolickich w dominujacym dyskursie medialnym oraz przy stano-
wieniu prawa®.

Zaczynem skandalu wokot dzieta Cattelana byto wigc przekonanie posta Tom-
czaka, ze praca narusza ,integralno$¢ wizerunku” papieza. Pojecie ,,integralnosci
prawomocnego wizerunku” formuluje w nawigzaniu do poselskiego performansu
w Zachecie. Jego skutkiem bylo uszkodzenie dzieta sztuki, ktérego integralnos¢
chroniona jest przez prawo. Integralno$¢ wizerunku Jana Pawta 11 nie podlega
tego rodzaju ochronie. Akt jego obrony $wiadczyt jednak o tym, ze zabezpiecza go
wlaczenie w ufundowang na jego nienaruszalnosci kulture prawomocna. Dzialanie
posta mialo wigc ostatecznie na celu powstrzymanie ataku na tozsamo$¢ prawo-
mocna Polakéw, ktdra zgodnie z kulturg dominujacg uznawana jest za katolicka
(lub podzielajacg wartosci katolickie). Celem nie byla jednak wytacznie obrona
uczu¢ kulturowych (religijnych) Polakéw, ale takze obrona narzedzi, ktérymi
instytucje wladzy legitymizuja swoje decyzje3. Poset thtumaczyt pozniej, ze zdjat
meteoryt, gdyz tego ,,oczekiwali” jego wyborcy, a jego czyn jest w sposob oczywisty
usprawiedliwiony, ,zwazywszy na to, kim byt i co [...] uczynil dla Polski i Polakéw
Ojciec Swiety Jan Pawel 11737, Uszkodzenia rzezby dokonal jako poset - nie za$
jako ,,zwykly obywatel” i oburzony katolik. Stad ,,my” performansu mozna w tym

33 Zob.:,Jan Pawet 11 w pamieciiw zyciu Polakéw” komunikat z badan, csos, kwiecien 2010, https://www.cbos.pl/spiskom]
BoL/2010/K 047 10.p08 Anna Szepke, ,Przemoc symboliczna w polskim dyskursie publicznym: Jan Pawet 11 - «papiez
zPolski»" Przeglgd Socjologiczny, nr1(2003); ,Jan Pawet i1 w pamieci Polakéw po dziesigciu latach od $mierci’, komunikat

zbadan, cBos, marzec 2015, https://www.cbos.pl/spiskom.poL/2015/K 046 15.pDH Pamiec o Janie Pawle 11 ciggle zywa’,
komunikat z badan, csos, pazdziernik 2018, Fttps//www.cbos pl/spiskompoL/2018/K 135 18.008,

34 Zob. Jan Pawet 11 i jego nauczanie w zyciu Polakow’, komunikat z badan, ceos, marzec 2012, https://www.cbos.pl/
Eriskom.poL/2012/K 044 12.pDH.

35 Zob. ,W dwadziescia lat pozniej: Polacy o Janie Pawle 11 i jego nauczaniu w rocznice pielgrzymki do wolnej Polski’,
komunikat z badan, csos, czerwiec 201, https://www.cbos.pl/spiskom.poL/2011/K 0bg 11.pD4.

36 Dla tej perspektywy mniejsze znaczenie ma to, czy poset byt cztonkiem partii rzadzacej, czy znajdujacej sie w opozycji,
wieksze zas fakt, ze nalezat on do klasy politycznej.

37 Dabrowski, Cenzura w sztuce polskiej, 295,


https://www.cbos.pl/SPISKOM.POL/2010/K_047_10.PDF
https://www.cbos.pl/SPISKOM.POL/2010/K_047_10.PDF
https://www.cbos.pl/SPISKOM.POL/2015/K_046_15.PDF
https://www.cbos.pl/SPISKOM.POL/2018/K_135_18.PDF
https://www.cbos.pl/SPISKOM.POL/2012/K_044_12.PDF
https://www.cbos.pl/SPISKOM.POL/2012/K_044_12.PDF
https://www.cbos.pl/SPISKOM.POL/2011/K_065_11.PDF
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wypadku okresli¢ catkiem precyzyjnie: dokonywany byt w imieniu sprawujacych
wladze w porzadku politycznym i symbolicznym.

W tym kontekscie umiesci¢ trzeba takze zamdéwiong przez Rottenberg eg-
zegeze dziefa. Fakt, ze dyrektorka Zachety Panstwowej Galerii Sztuki zaméwita
wyjasnienie pisane z perspektywy katolickiej, wskazuje na co$ wiecej niz wy-
acznie przejaw ulegania dominujacej narracji kulturowej. Po pierwsze, dyrek-
torka Zachety zanegowala tym gestem wpisang w ekspozycje dzieta Cattelana
krytyczng dyskusje z dominujacym wizerunkiem papieza, podwazajac zarazem
wiarygodnos¢ krytyki sztuki oraz krytyczny potencjal sztuki wspdlczesnej®. Po
drugie, gest ten byl niefortunny w sporze o role Zachety jako narodowej insty-
tucji sztuki: podsuwajac ,,chrzescijanska wyktadni¢” dziela, galeria podtrzymata
wzorzec kultury prawomocnej, w ktorej katolicki swiatopoglad staje si¢ matryca
rozumienia. Rottenberg niejako zaprzeczyla zatem determinacji, z jaka budowata
od 1993 program Zachety oraz charakterystyke dzialalnosci galerii w polu sztuki
publicznej. Na poczatku lat dziewieédziesigtych w sporze o profil Zachety3?i jej role
w budowaniu polskiej tozsamosci kulturowej $cieraly sie dwie racje: poprzedniej
dyrektorki Barbary Majewskiej (zwolenniczki tradycyjnego modelu sztuki) i Andy
Rottenberg (zwolenniczki modelu awangardowego, po czgsci kontestacyjnego)4°.
Wedle okreslenia Jakuba Banasiaka, byt to spor o idiom definiujacy sztuke polska
po 19894 Ustgpienie Rottenberg ze stanowiska zamyka te dyskusje i potwierdza
triumf dominujacych wzorcéw kulturowych.

Protest we krwi

W 2020, piatym roku rzadéw Zjednoczonej Prawicy, ponownie toczg si¢ spory
o kierunki dziatan i sposoby kierowania panstwowymi instytucjami sztuki. Mu-
zeum Narodowe w Warszawie jest jedng z placowek, ktérych nowych dyrektoréow
minister kultury powotal i mianowal z pominieciem procedury konkursowej.
O tym procesie Katarzyna Kasia pisala:

Z przegladu [loséw instytucji kultury za czaséw rzadéw Zjednoczonej Prawicy - J.B.]
mozna jednak juz teraz wyciagna¢ pewne wnioski. Po pierwsze: wprowadzane w ostat-
nich latach zmiany nie maja charakteru merytorycznego, ale wylacznie ideologiczny.

—
38 Dabrowskiw tym kontekscie pisat takze o przekonaniu o braku interpretacyjnego przygotowania odbiorcéw i traktowaniu
ich jak dzieci" Zob. Dgbrowski, Cenzura w sztuce polskiej, 292-293.

39 Szczegotowo proces ten opisuje Jakub Banasiak, ,Jaka galerianarodowa? Spory o cewa Zacheta'’, w: Proteuszowe czasy:
Rozpad paristwowego systemu sztuki 1982-1993: Stan wojenny, druga odwilz, transformacja ustrojowa (Warszawa:
Muzeum Sztuki Nowoczesnej, 2020), 465-474.

40 QOstatecznie, po kilku latach sporu, w 1993 zwycieza wizja Rottenberg, ktora przejmuje funkcje dyrektorki.

41 Banasiak, ,Jaka galeria narodowa?"’, 474.
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Protest aktywistek podrzezba
Zatrute zrodto Jerzego Kaliny,
23 pazdziernika2020

FOT. FILIP POLOSKA, NOIZZ.PL

Po drugie: obnazajg fundamentalny brak, jesli chodzi o wartosciowg sztuke wspot-
czesng zorientowang prawicowo#*?.

Zamowiona przez Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego i ekspo-
nowana przed gmachem Muzeum Narodowego instalacja Zatrute Zrédlo Jerzego
Kaliny odstania splot silnego tadunku ideologicznego i estetycznej stabosci prawico-
wej sztuki wspolczesnej. Za jej pojawienie sie w przestrzeni publicznej odpowiada
wigc to samo — w sensie tozsamosci, pogladéw i pozycji w hierarchii spofecznej,
niekoniecznie w sensie personalnym - ,,my”, ktére bronito wzorca wizerunku
papieza w 2000 roku. Podczas uroczystego odsloniecia instalacji, 24 wrze$nia
2020, autor wyjasnial, ze jest ona bezposrednig odpowiedzig na rzezbe¢ Cattelana.
Naturalnej wielko$ci figura Jana Pawla 11 zostala ustawiona w basenie fontanny

42 Katarzyna Kasia, ,Polityka kulturalna PiS-u: Wymiana kadr stabnqce instytucje’, Kulturo l_lberalno nr597 (2020), https:/ -



https://kulturaliberalna.pl/2020/06/16/polityka-kulturalna-pis-u-wymiana-kadr-slabnace-instytucje/
https://kulturaliberalna.pl/2020/06/16/polityka-kulturalna-pis-u-wymiana-kadr-slabnace-instytucje/
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wylozonym czerwong tkaning i wypetnionym woda. Papiez trzyma nad glowa
meteoryt, jak gdyby chcial cisngé¢ nim w sadzawke. Wedle autorskiej intencji miat
to by¢ obraz papieza triumfujgcego nad komunizmem, a czerwient wody miala
budzi¢ skojarzenia z flagami z sierpem i miotem.

To jest zrodto bedace forma zbrukania, nieczystosci. To proba zaczerwienienia konty-
nentu i $wiata. [...] I teraz, kiedy odbywa sie taka szalenicza walka na symbole i symbole
religijne naruszane s w sposob tak okrutny, tak nieludzki, tak ponizajacy, dziwig sie,
ze tacy jestesmy do tej pory spokojni. Ja dlatego miedzy innymi to zrealizowalem.
Mowieg, ze takim formom zachowan trzeba postawi¢ znak stop#3.

Minister kultury zamowil t¢ prace z okazji setnej rocznicy urodzin Jana Pawla 11:

Jego wybor na Stolice Piotrowa zdecydowanie wplynal na spoteczne zjednoczenie
w owczesnej Polsce, ktore wkrotce przetozylo sie na przyspieszenie przemian wolno-
$ciowych, a w rezultacie na obalenie komunizmu w Europie $rodkowo-wschodnie;.
[...] Nawet osoby niezwigzane z katolicyzmem powinny w sposob obiektywny oceni¢
dorobek papieza Polaka, chociazby w zakresie nauki spotecznej, wskazujacego takze juz
po obaleniu komunizmu na zagrozenia, jakie niesie ze sobg nurt przemian, w ktérym
tak czesto brakuje warto$ci duchowych, bedacych obok tradycji gtéwnym spoiwem
polskiej tozsamosci narodowej44.

Ujawnione wprost intencje utrwalenia wizerunku papieza zyskaly dodatkowy
wyraz w egzegezie, ktorg odnalez¢ mozna na stronach rzagdowych:

Jerzy Kalina odtworzyt posta¢ Jana Pawta 11 w sposob realistyczny, bez jej estetyzacji.
[...] W ujeciu Kaliny Jan Pawel 11 nie jest bezsilnym, starym czlowiekiem przygnie-
cionym meteorytem, lecz tytanem o nadludzkiej sile45.

Polaczenie realizmu z heroizacjg nie przyniosto dobrych rezultatow, powstata
praca nieudana pod wzgledem stylistycznym i symbolicznym. Natychmiast
stala sie przedmiotem parodii, zwlaszcza w postaci internetowych memow.
Ale réownie szybko stala si¢ obiektem interpretacyjnej subwersji. Lewicowi
publicysci juz kilka dni po odstonigciu pytali o to, czyja jest krew w fontannie.
Najwyrazniej autorowi i opiekunom Zatrutego Zrédla nie przyszto do gtowy, ze

43 Zob. Tomasz Urzykowski, ,Papiez zniknat z dziedzinca Muzeum Narodowego: Gdzie sie podziata figura Jana Pawta 11

z gtazem?", Wyborcza Online, g listopada 2020, pttps://warszawawyborcza.pl/warszawa/7,54420,26495877 papiez]

niknal-z-dziedzinca-muzeum-narodowego-gdzie-sie-podziala.htm].

44 Zob. komunikat Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego: , Zatrute Zrddto Jerzego Kaliny na dziedzifcu Mnw",
25 wrzesnia 2020, https://www.gov.pl/web/kulturaisport/zatrute-zrodlo-jerzego-kaliny-na-dziedzincu-mnw.

45 Komunikat MkioN Zatrute Zrodto Jerzego Kaliny na dziedzificu Mmnw'".
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sadzawka nie bedzie kojarzy¢ si¢ z ,,falg komunizmu zalewajgcego Europe¢’, ale
wlasnie z krwig. Tymczasem w przestrzeni publicznej blyskawicznie pojawily
sie pytania, czy to krew niewinnych, czyli ofiar molestowania i pedofilii wsréd
ksiezy, czy moze krew kobiet pozbawionych przez Kosciét praw reprodukcyj-
nych. Wykorzystywano wigc Zatrute zrodto, by wskazywac kolejne skandaliczne
uwiktania Kosciofa.

Sprawa zyskata nowy kontekst, gdy 22 pazdziernika 2020 Trybunal Konstytu-
cyjny orzekt, ze zasada dopuszczalnosci aborcji z przyczyn embriopatologicznych
jest niezgodna z konstytucja, dajac kolejny przyktad dzialania wbrew prawu
i poza prawem*é. Dzien pdzniej grupa anonimowych aktywistek feministycznych
przeprowadzifa performans: mtode kobiety (kilka z nich to licealistki) weszty do
sadzawki Zatrutego Zrodta i przybraly pozy: jakby potlezac we krwi, ostanialy sie
przed uderzeniem glazu, ktéry zaraz rzuci w nie papiez. Niektore odwrdcily gtowy,
jakby nie chcialy patrze¢ na kamien. Interweniowata straz Muzeum Narodowego:
przerwala performans, zatrzymala aktywistki, zamkneta brame dziedzinca mu-
zeum, zatrzymujac na jego terenie wszystkie osoby, ktére mogly miec¢ zwigzek
z akcja (réwniez towarzyszacego kobietom fotoreportera), i wezwata policje.

Swoje dziatanie aktywistki okreglity jako protest przeciwko zaostrzeniu ustawy
antyaborcyjnej. Kobiety ubrane byly (w przewazajacej mierze) na czarno, co stano-
wito nawigzanie do barwy protestéw Strajku Kobiet. Czern ma w nich podwojne
znaczenie: jest wyrazem zaloby oraz nawigzaniem do tradycji kobiecych demon-
stracji w sprawach spotecznych, ustanowionej w latach szes¢dziesigtych x1x wieku
w ramach wystapien przeciw zaborcom#. Aktywistki weszly w role podmiotow
stabych - co samo w sobie jest aktem znaczacym#® i stanowi odpowiedz na pytanie
o ,my” performansu. Ustawienie instalacji w publicznej przestrzeni, zapraszajace
niejako do interakcji i interwencji, zmobilizowalo stabe ,,my” do dziatania. Roze-
granie dostownosci (czerwona woda — krew; meteoryt — kamien; uniesienie rgk
nad glowe — gotowos¢ do rzutu) uwydatnilo estetyczne mankamenty pracy Kaliny,
a zarazem przyczynilo sie do powodzenia performatywnego dziatania. Performans
aktywistek rozumiem jako protestacje — w najogdlniejszym znaczeniu, jakie temu
terminowi nadat Dariusz Kosinski: przedstawienie przerywajace ceremonie wladzy
i manifestujace sprzeciw wobec niej#?. Swoim dziataniem aktywistki uwydatnity
ktopotliwy splot: instytucje swieckiego panstwa ustanawiaja prawo pod dyktando
wladz koscielnych. Jak bowiem wskazuja Bozena Uminska-Keff i Wanda Nowicka,

46 Zob. blok tematyczny Kryzys pafistwa prawa” oraz wktadka ,Ogdlnopolski Strajk Kobiet: pazdziernik-listopad 2020,
Czas Kultury, nr 4 (2020).

47 Zob. Patryk Zakrzewski, ,Czarny Protest a.d.1861", Culture.pl (strona internetowa), 10 maja 2017, https://culture.pl/pl4
Brtykul/czarny-protest-ad-1864

48 Por. Ewa Majewska, Kontrpublicznosci ludowe i feministyczne: Wczesna ,Solidarnos¢” i Czarne Protesty (Warszawa:
Instytut Wydawniczy Ksigzka i Prasa, 2018).

49 Zob. Dariusz Kosinski, Teatra polskie: Historie (Warszawa: Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego, 2010).
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»uzasadnienie prawa zakazujacego aborcji mozliwe jest tylko na gruncie religijnym”s°.
Prowadzona przez Ko$ciot polityka antyaborcyjna — ktdrej jednym z najwiekszych
oredownikow i najmocniejszych gtoséw byl Jan Pawel 11, podsumowujacy swoje
nauczanie w tym zakresie w encyklice Evangelium vitae (1995) — przelozyla sie na
sposob stanowienia prawa i rozumienia konstytucji w panstwie niewyznaniowym.
W 2020 roku, inaczej niz dwie dekady wczesniej, nie dzielo, lecz atakujace
dokonaly zakidcenia kultury i tozsamos$ci prawomocnej, ktora instalacja repre-
zentowata i wzmacniata. Wedltug Manuela Castellsa w kontrze do tozsamosci pra-
womocnej powstajg i funkcjonujg tozsamosci oporu, ktére w pewnych warunkach
moga przeksztalci¢ si¢ w projekt tozsamoscis'. Tozsamosci oporu tworzone s3
przez spoteczne aktorki i spotecznych aktoréw, ktorzy w wyniku dziatan wiadzy
i dominujacego porzadku symbolicznego pozostaja na pozycjach zdewaluowanych
i/lub stygmatyzowanych. Do takich tozsamosci Castells zalicza miedzy innymi
ruchy feministyczne. Projekt tozsamos$ci powstaje w momencie, gdy ci aktorzy
i aktorki, redefiniujac swoja pozycje w spoleczenstwie, probuja przeksztalcic¢ cala
spoleczng strukture. Wydaje sie, ze tego rodzaju probe podjety aktywistki przed
Muzeum Narodowym, wlaczajac si¢ w dziatania wigkszej grupy protestujacej
przeciwko orzeczeniu Trybunatu Konstytucyjnego z 20 pazdziernika 2020.

Jezyk protestow

Performas byt elementem rozproszonych, lecz masowych akcji protestacyjnych
podejmowanych w réznych miejscach przez kobiety i me¢zczyzn w réznym wie-
ku, o réznym kapitale ekonomicznym i kulturowyms2. Swiadome wpisanie sie
w konstelacje innych gestow odroznia dzialanie aktywistek od interwencji posta
Tomczaka i ma niebagatelny wplyw na ich znaczenie. Cho¢ bowiem gléwny trzon
pazdziernikowo-listopadowych wydarzen roku 2020 stanowily masowe uliczne
demonstracje zaswiadczajace o sile sprzeciwu i realizowane wedtug scenariuszy pro-
testow politycznych, na ich ksztalt i wymowe jako cato$ci mialy wplyw takze liczne
pojedyncze akcje. Niemy performans wspotbrzmial zatem z jezykiem protestow.
Na prawach interpretacyjnego eksperymentu warto przyjrzec sie relacjom
miedzy performansem aktywistek a hastami protestu. Najprostsze konstelacje

59 Bozena Uminska-Keff i Wanda Nowicka, hasto ,Aborcja’, w: Encyklopedia gender: Ptec w kulturze, red. Monika Rudas-
-Grodzka et al. (Warszawa: Wydawnictwo Czarna Owca, 2014), 20.

5! Castells, Sita tozsamosci, 23.

52 Whpisujac performans w panorame rozproszonych dziatan protestacyjnych, inspiruje sie sposobem, w jaki Kosinski
przeanalizowat demonstracje sprzeciwu wobec wycinki Puszczy Biatowieskiej (pamietajac o wszystkich roznicach
miedzy wydarzeniami z 2017 a wydarzeniami z pazdziernika i listopada 2020). Zob. Dariusz Kosirski, ,Konfederacja
lesna na scenie zdecentralizowanej’, w: O jeden las za daleko: Demokracja, kapitalizm i niepostuszeristwo ekologiczne
wPolsce, red. Przemystaw Czaplinski, Joanna B. Bednarek i Dawid Gostynski (Warszawa: Instytut Wydawniczy Ksigzka
i Prasa, 2019), 247-262.



JOANNA B. BEDNAREK / WE KRWI 69

tworzg oczywiscie hasta przywotujace - podobnie jak sadzawka w performansie
aktywistek — skojarzenia z krwig: ,Macie krew na rekach’, ,,Nie chciej Polsko
mojej krwi” etc. Ale na transparentach byly takze takie, ktére maja bardziej
skomplikowane konotacje.

Po pierwsze, chcialabym przywota¢ niezwykle mocno rezonujace znacze-
niowo wykorzystanie cytatu z Ewangelii (Lk 22, 19; Mt 26, 26; powtorzonego
takze w liscie $w. Pawla: 1 Kor 11, 24): ,,To jest cialo moje™s3. W biblijnej scenie
Chrystus wypowiada te stowa, ustanawiajac wlasng ofiare, co wedle doktryny
chrze$cijanskiej jest jednoczesnym ustanowieniem Eucharystii. Podczas kazdej
mszy kaptan wypowiada to zdanie w trakcie transsubstancjacji (przeistoczenia)s4.
»10 jest cialo moje” dziala tu zatem wedle Austinowskiej logiki performatywu:
konkretna formuta wypowiedziana przez odpowiednia osobe w odpowiednich
okolicznosciach zapewnia ,,fortunnos¢”, wywotuje realny skutek w rzeczywistosci.
Przejecie cytatu przez protestujace kobiety zmienia znaczenie performatywu,
cho¢, jak sadze, zachowuje potencjal fortunnosci. Stowa ,.to jest cialo moje”
w ustach protestujacych przeciwko zawlaszczeniu mozliwosci decydowania
o ciele stajg si¢ wypowiedzeniem w podwdjnym sensie tego stowa — w sensie
ustanowienia autonomii, samostanowienia (niczym wypowiedzenie na glos
swojego imienia lub wyznacznikéw tozsamosci, takich jak orientacja seksual-
na, poglady polityczne, wyznawana religia) oraz w sensie odmowy podleglosci
(wypowiedzenie postuszenstwa, stuzby). Dlatego mozna je skojarzy¢ z doko-
nywanymi w miesiagcach protestow aktami apostazji. Subwersywna strategia
przejecia performatywu swoja sile zawdzigcza zmianie wektora: wypowiadany
przez Chrystusa byl ustanowieniem ofiary, na transparentach protestujacych
kobiet wyraza odmowe ofiaryss.

Druga z interesujgcych w kontekscie performansu strategii protestu wyraza
hasto ,,Koniec dziadocenu”. Termin ten utworzony zostal na wzér jednego z naj-
wazniejszych, najszerzej dyskutowanych, pojec¢ ostatnich dekad: antropocenu,
ktory przestal funkcjonowa¢ jako kategoria opisu geologicznego, a zaczal orga-
nizowa¢ zbiorowg wyobrazni¢ jako pojecie filozoficzne i spoteczne. Wpisat si¢
réwniez w calg serie ,,-cendw’s8: kapitalocenu, oligantropocenu, mizantropocenu,
anglocenu, obscenu, growthocene (wzrostocenu), plantacjocenu, plastikocenu,

53 Transparent ten wspdtbrzmiat z innymi hastami odwotujacymi sie do ciata, jak np.: ,Moja macica, moje prawo’, ,Moje
ciato, mdj wybor”,,,Zachowaj dystans od mojej macicy’,,Wara od naszych macic” etc.

54 Jednym z elementdw sekwencji rytuatow dokonywanych nad hostig jest jej wzniesienie. Gest ten w kulturze wizualnej
stanowijeden z najpowszechniej kojarzonych wizerunkéw ksiedza - uniesione ponad gtowe rece, w dtoniach trzymajace
hostie - jest zarazem niezbyt odlegty od pozycji, w jakiej papieza unieruchomita rzezba Kaliny (i wspétpracujacej z nim
Barbary Pieli).

55 To zas nasuwa skojarzenie z innym hastem: ,Zajmijcie sie ciatem Chrystusa”

56 W tym miejscu warto wspomnie¢ ironiczne pojecie neologismcene (neologizmocen) - Steve Mentz nazwat w ten sposéb
wzmozong aktywnos¢ humanistéw w tworzeniu alternatyw dla pojecia ,antropocen”, Dziadocen” zapewne dotaczytby
do listy, ktdra sporzadzit Mentz. Zob. Steve Mentz, , The Neologismcene’, Arcade: Literature, the Humanities, & the

World (blog), bttps://arcade.stanford.edu/blogs/neologismcend.
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technocenu, chthulucenu, nekrocenu, thanatocenu etc, uwypuklajacych przez
swoja konstrukcje mechanizmy wytwarzajace calosciowy porzadek rzeczywistoscis.
Na podobienstwo antropocenu czy kapitalocenu ,,dziadocen” wskazywatl zatem
na czynnik, ktéry ma najwigksza sprawczo$¢, podobnie jak oligantropocen czy
anglocen nazwal podmiot bedacy beneficjentem systemu. ,,Koniec dziadocenu”
oznacza¢ mialby zamknigcie epoki przywileju 0s6b wspierajacych patriarchalne
status quo i czerpiacych z niego korzysci (,,dziadow”, ,,dziadersow”), a zatem
systemu opartego na zasadzie upodrze¢dnienia podmiotéw stabych. Stowotworcza
inwencja byta zarazem formga artykulacji potrzeby stworzenia systemu opartego
na innej definicji sprawiedliwosci spofeczne;.

Nietrudno stwierdzi¢, ze w ramy ,,dziadocenu” wpisuje si¢ postawa Tom-
czaka. Jego dzialanie mialo na celu obrong status quo i systemu, ktérego jest on
nie tylko zwolennikiem, ale i beneficjentem. Performans aktywistek mial tez
ciekawy skutek uboczny: w pewien sposéb zakonczyl hegemoniczny monopol,
jaki mial posel Tomczak na ,interpretacj¢” instalacji Cattelana przez wiele lat.
Zatrute Zrédto chciato na nowo uruchomié semantyczny potencjal Dziewigtej
godziny, ale nie mialo takiej sily. Dopiero ,protest we krwi” wyprowadzit in-
stalacje Kaliny poza otoczke ,,medialnego skandalu” i internetowej groteski,
przenoszac dyskusje na poziom jawnych i ukrytych narracji polskiej kultury
i aktualizujgc znaczenia.

Mechanizmy i ciagi dalsze

Performanse wokol Dziewigtej godziny i Zatrutego Zrédta mozna na najogol-
niejszym poziomie potraktowac jako awers i rewers tego samego mechanizmu.
Dzieto sztuki zaktdcalo (2000) / reprezentowalo (2020) porzadek kultury pra-
womocnej, dlatego wywolalo dziatania performatywne majace na celu obrone
i utrzymanie (2000) / zakldcenie i zmiane (2020) status quo. W obu przypadkach
doszto do naruszenia dominujacego w przestrzeni dyskursywnej wizerunku
Jana Pawla 11 (W 2000 przyczynito si¢ do tego dzielo; w 2020 — performans ak-
tywistek). Oba performanse godzily w integralnos¢ materialnego dzieta sztuki,
przez co ich aktorom grozily konsekwencje prawne. Atakujace osoby swiadomie
wykorzystywaly w dziataniach swoja pozycje spoleczng — reprezentanta wtadzy
chronionego immunitetem (2000) / podmiotu stabego (2020). Istotng rozbiez-
nos$¢ — wciaz pozostajemy na poziomie mechanizmu, nie znaczenia — mozna
opisac jako napiecie miedzy swego rodzaju ekskluzywnoscia i inkluzywnoscia
dziatan. Performansowi posta Tomczaka towarzyszyla w zasadzie tylko jedna,

57 Pojecia ,-cendéw” ze wzgledu na ich znaczenia uporzadkowat Franciszek Chwatczyk, ,Antropocen, kapitatocen - urban
age, urbanocen? Czyli nie tylko «kto» oraz «jak», ale i «gdzie»", Kultura i Historia 2, nr 34 (2018): go-121.
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dokonywana z podobna intencja, ale niezakonczona proba Cejrowskiego. Zatrute
Zrédto natomiast stalo sie obiektem wielu trawestacji — w ramach rozmaitych
dziatan, réznych przekazéw i medidéw, réznorodnych narracji. Performans ak-
tywistek jest zatem tylko jedna z interpretacji — réwnolegle do niego pojawily
sie inne, zblizone narzedziowo lub semantycznie, proby egzegezy uwiktan pol-
skiego Kosciota, obok nich za$ odczytania ironiczne, grajace absurdem zamiast
dostownoscig — w postaci niezliczonych memoéw® czy performansu wpuszczenia
dmuchanej kaczki do sadzawki przez Lotng Brygade Opozycji®® (kaczka zostata
szybko ,,aresztowana” przez ochrone muzeum).

Otwarte pozostaje pytanie o bardziej dalekosiezne skutki®®. Dziewigta go-
dzina zostata wycofana z wystawy i nigdy wiecej nie pokazywano jej w Polsce®,
ale zdominowatla myslenie o wizerunku papieza w sztuce wspoélczesnej na dwie
dekady. Zatrute Zrédto co prawda réwniez po nieco ponad miesigcu znikneto
sprzed gmachu muzeum, ale tylko po to by trafi¢ do statej kolekcji Muzeum
Narodowego w Warszawie®2. Skandal Dziewigtej godziny nie zakldcil zywotnosci
dominujacego wzorca papieskiego wizerunku, ktéry utrzymat swoja prawomocna
pozycje. Czy inaczej stanie si¢ w przypadku Zatrutego Zrédta? Jaki bedzie skutek
aczenia pracy Kaliny z przemocowymi uwiklaniami zwierzchnikéw Kosciola
katolickiego? Czy zmieni wizerunkowy wzorzec, ktdry, jak wskazuje coraz wiecej
danych®3, jest aktualnie skutecznie naruszany?

]
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Abstrakt

We krwi: Naruszenia integralnosci wizerunku papieza 2000-2020

Artykut dotyczy dwoch performanséw spotecznych, jakimi byly naruszenia inte-
gralnos$ci prac Maurizia Cattelana La Nona Ora (2000) oraz Jerzego Kaliny Zatrute
Zrédto (2020). Korzystajac z narzedzi analizy dzialan performatywnych, autorka szuka
odpowiedzi na pytania: na czym polegata interwencja (dziatanie) i w czyim imieniu
byla dokonywana (cel). Korzystajac z poje¢ zaczerpnietych z prac Pierre’a Bourdieu
i Manuela Castellsa, thtumaczy skandaliczny potencjal obu dziel. Gléwnym kontekstem
analizy jest wizerunek Jana Pawtla 11 w kulturze polskiej i w przestrzeni publicznej;
dodatkowy kontekst artykutu stanowi protest przeciwko zaostrzeniu prawa antyabor-
cyjnego (2020). Analiza odstania mechanizm obu wydarzen: dzielo sztuki zakldcalo
(2000) / reprezentowalo (2020) porzadek kultury prawomocnej, dlatego wywotato
dzialania performatywne majace na celu obrone i utrzymanie (2000) / zaklocenie
i zmiane (2020) status quo; w obu przypadkach doszto do naruszenia dominujgcego
w przestrzeni dyskursywnej wizerunku Jana Pawla 11 (w roku 2000 - dzielo; w 2020 -
performans aktywistek).

Stowa kluczowe

performans spoleczny, skandal, kultura prawomocna, tozsamos$¢ prawomocna, religia,
papiez, Maurizio Cattelan, Jerzy Kalina, aborcja

Abstract

In Blood: Violations of the Integrity of the Pope’s Inage 2000-2020

This article discusses two social performances, namely the violations of the integrity
of Maurizio Cattelan’s sculpture La Nona Ora (2000) and Jerzy Kalina’s installation
Zatrute Zrédto [Poisoned Spring] (2020). Based on performance analysis, the author
seeks to establish what the intervention (action) was about and on whose behalf it
was undertaken (aim). Using concepts taken from the works of Pierre Bourdieu and
Manuel Castells, she explains the scandal potential of both works. The main context
of the analysis is the image of John Paul 11 in Polish culture and public space; an ad-
ditional context is provided by the protest against the tightening of anti-abortion law
(2020). The analysis reveals the mechanism of both events: the artwork disrupted
(2000) / represented (2020) the order of legitimate culture, therefore it triggered
performative actions aimed at defending and maintaining (2000) / disrupting and
changing (2020) the status quo. In both cases, the dominant image of John Paul 11 in
the discursive space was violated (in 2000 - by the artwork; in 2020 - by the perform-
ance of women activists).

Keywords

social performance, scandal, legitimate culture, legitimate identity, religion, pope, Maurizio
Cattelan, Jerzy Kalina, abortion
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