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Swiety Jan od Krzyza,
Wojtyta i Grotowski

Ku sztuce numinotycznej

Tadeusz Sobolewski, w rozmowie z Ludwikiem Flaszenem w 2009 roku, stwierdzit:
»Juliusz Osterwa, ktéry wchodzil z teatrem na teren sacrum, mial dwdch wielkich
przeciwstawnych uczniéw: Karola Wojtyle i Jerzego Grotowskiego™. Podazajac tym
tropem i szukajac zbieznosci i rozbieznosci w mysleniu Wojtyty i Grotowskiego
o sztuce, odwolam si¢ do wizji sztuki $w. Jana od Krzyza, poniewaz mozna uzna¢
ja za jeden z wazniejszych elementow laczacych obu tworcéw, a zarazem zako-
rzeniajacych ich refleksje w tradycji. Analiza poréwnawcza wybranych aspektow
pism kaptana, performera i mistyka ma odstoni¢ podobienstwa i réznice w ich

' Ludwik Flaszen, Grotowski & Company: Zrédta i wariacje, wstep Eugenio Barba (Wroctaw: Instytut im. Jerzego Gro-
towskiego, 2014), 324.
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rozumieniu zaréwno sztuki oraz jej celdéw, jak i formy artystycznej, w ktorej do-
strzegali mozliwos¢ realizacji swej misji.

Spotkania na rozdrozu

Jan Pawet 11 i Jerzy Grotowski nigdy nie spotkali si¢ osobiscie, mieli natomiast
wspolnych mistrzow. Jednym z nich byl Juliusz Osterwa?. Karol Wojtyta - jako
bardzo mlody czlowiek, student polonistyki na Uniwersytecie Jagiellonskim
— wspolpracowal z Osterwa w latach 1939-1940, Jerzy Grotowski — otwarcie
nawigzywal do jego spuscizny. Dla obu niebagatelne znaczenie mial réwniez
Mieczystaw Kotlarczyk, odwolujacy sie do praktyki teatralnej Osterwy3. Wojtyta
znal Kotlarczyka od czaséw gimnazjalnych i wspoipracowal z nim jako aktor w Te-
atrze Rapsodycznym. O wadze refleksji Kotlarczyka dla Grotowskiego swiadczy
usiany uwagami Grotowskiego egzemplarz ksigzki Sztuka Zywego stowa, o ktérym
wspominal Ludwik Flaszen4.

Obaj mistrzowie Wojtyly i Grotowskiego siegali po dzieta Jana od Krzyza.
Osterwa czytal pisma hiszpanskiego mistyka prawdopodobnie okofo 1940 rokus.
Wspoétpracowat wtedy z Karolem Woijtyla, ktérego w tym samym czasie Jan
Tyranowski wprowadzat w mistyke Janowa. Osterwa wspomina hiszpanskich
mistykow karmelitanskich w tekstach z lat 1940-1944, a w jego opisach ,,Sto-
wopelni” - czyli teatru o misteryjnych horyzontach - pojawia si¢ terminologia,
ktorg mozna powigzac z Janowym poematem mistycznym Piesr duchowa®. Z kolei
Kotlarczyk przywolywat teksty Jana od Krzyza w manifescie ,, Teatr Nasz” w 1942
(roku czterechsetnego jubileuszu urodzin Jana od Krzyza)?.

Lektura pism Jana od Krzyza miala réwniez niemale znaczenie w procesie
formowania si¢ pogladéw na sztuke Wojtyly i Grotowskiego. O historii ich spotkan
z dzietem Janowym oraz o tekstach, jakie powstalty w wyniku tych lektur, pisze
szczegotowo w ksiazce W poszukiwaniu numinosum. Jan od Krzyza w polskiej

2 Dlaprecyzji wywodu nalezy zaznaczy¢, ze mimo bliskiej wspotpracy z Osterwa we wspomnianym okresie w pazdzierniku
1940 Wojtyta krytycznie odnosit sie do jego ekspresji: ,Osterwianizm zostat chwilowo przerwany. Dyrektor wyjechat.
Zresztg nie imponuje mi zndw tak nade wszystko. Ja zasadniczo jestem przywiazany do ludzi o tajemniczym wnetrzu,
o wielkim wnetrzu. Nie znaczy to, azeby Dyrektor go nie posiadat. Ale, wierzcie mi, troche mam wrodzonej niecheci
do tych murowanych juz stéw. Moze dlatego, ze jako$ nie mozemy mimo wszystko méwi¢ na jednym poziomie’, Karol
Wojtyta, List do Mieczystawa Kotlarczyka z 7 pazdziernika 1940, w: Mieczystaw Kotlarczyk i Karol Wojtyta, O Teatrze
Rapsodycznym: 6o-lecie powstania Teatru Rapsodycznego, wstep i oprac. Jacek Popiel, wybér Tadeusz Malak i Jacek
Popiel (Krakow: Paristwowa Wyzsza Szkota Teatralna im. Ludwika Solskiego, 2001), 323.

3 Jacek Popiel, wstep do: Kotlarczyk i Wojtyta, O Teatrze Rapsodycznym, Xxvii=xxviii.
4 Flaszen, Grotowski & Company, 176.
5 Zbigniew Osinski, Pamiec¢ Reduty: Osterwa, Limanowski, Grotowski (Gdansk: stowo/obraz terytoria, 2003), 531.

6 Marlena Krupa, W poszukiwaniu numinosum: Jan od Krzyza w polskiej kulturze xx wieku (Krakéw: Universitas, 2020),
209-216.

7 Mieczystaw Kotlarczyk, ,Teatr Nasz', w: Kotlarczyk i Wojtyta, O Teatrze Rapsodycznym, 6.
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kulturze xx wieku®. W tym tekscie skupiam si¢ na tropieniu mozliwych rezultatow
tych spotkan.

Performatywnos¢

Wizje sztuki Jana od Krzyza, Karola Wojtyly i Jerzego Grotowskiego taczy przede
wszystkim postrzeganie jej jako aktu performatywnego?. Siegajac po termin Diany
Taylor, mozna okresli¢ poematy Jana od Krzyza jako ,uciele$nione wspomnie-
nie™®, w ktérym staral si¢ on powréci¢ do mistycznego zjednoczenia z Bogiem
za pomocg stowa jako artystycznego medium. Dlatego tez w prologu do Piesni
duchowej nazwal jej strofy ,wyrazami mifosci w poznaniu mistycznym™. Skoro
poezja mistyczna niczego nie odtwarza, lecz jest probg dotarcia po $ladach do
doswiadczenia pozazmystowego, to miesci sie w definicji performatywnosci Eriki
Fischer-Lichte, wedlug ktorej pojecie to ,,odnosi si¢ [...] do okreslonych dzia-
tan symbolicznych, ktére nie wyrazaja i nie reprezentuja niczego, co istnialoby
uprzednio, lecz wytwarzajg rzeczywistos$¢, do ktorej sie¢ odnosza. Powstaje ona
w wyniku tych dzialan™2.

Performatywny charakter mialy takze — ,,dramatyczne” w dostownym i prze-
no$nym znaczeniu tego stowa — okolicznosci powstania najwazniejszego poematu
Janowego. Pies#i duchowa zostala bowiem skomponowana mnemotechnicznie
w ciasnej celi toledanskiego wiezienia. Byla swoistym rapsodem wyspiewywanym
najpierw przez Jana, a pézniej — po ucieczce z wiezienia i powrocie do prac nad
reformga zakonu karmelitanskiego — przez jego duchowe corki, karmelitanki bose.
Byla myslowym obrazem do$wiadczonej swietosci, a jak sam Jan objasnia: ,,gdy
[...] dusza przypomni sobie taki obraz, napelnia sie¢ w mniejszej czy wigkszej
mierze takim samym uczuciem, jak wtedy, gdy go ogladala”3. Ten performatywny
walor sztuki w zyciu duchowym czlowieka Jan od Krzyza podkreslal w swoich

8 Krupa, W poszukiwaniu numinosum, 159-252.

9 0 performatywnych okoliczno$ciach powstania Piesni duchowej Jana od Krzyza zob. Marlena Krupa, ,Swiety Jan od
Krzyza: mistyk, poeta, performer’, w: Tradycje monastyczne w Europie: Miedzy liturgikq a performatykq 11, red. Erwin
Mateja i Zbigniew W. Solski (Opole: Redakcja Wydawnictw Wydziatu Teologicznego Uniwersytetu Opolskiego, 2016),
41-50.

1 Cyt. za: Richard Schechner, Performatyka: Wstep, ttum. Tomasz Kubikowski (Wroctaw: Osrodek Badan Twarczosci
Jerzego Grotowskiego i Poszukiwan Teatralno-Kulturowych, 2006), 28.

" Swiety Jan od Krzyza, Prolog’ w: Pies duchowa, ttum. Marcin Kurek i Carlos Marrodan Casas, red. Marlena Krupa
(Krakéw: Wydawnictwo Karmelitéw Bosych, 2017),1. Wszystkie fragmenty Piesni duchowejbeda cytowane za tg edycja,
ze wskazaniem strofy, aw przypadku prologu - akapitu.

"2 Erika Fischer-Lichte, Performatywnos¢: Wprowadzenie, ttum. Mateusz Borowski i Matgorzata Sugiera (Krakdw: Ksie-
garnia Akademicka, 2018), 58.

'3 Swiety Jan od Krzyza, ,Droga na Gére Karmel" w: Dzieta, ttum. Bernard Smyrak (Krakéw: Wydawnictwo Karmelitéw
Bosych,1998), 11, 36, 4. Wszystkie fragmenty dziet Jana od Krzyza - oprdcz Piesni duchowej - beda cytowane za ta
edycja, zoznaczeniem ksiegi, rozdziatu i akapitu.
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tekstach parokrotnie. Zapisal w nich, miedzy innymi, ze: ,,Obrazy, uzywane
nalezycie, sg wielce pozyteczne, poniewaz przypominajag nam Boga i §wietych,
oraz pobudzajg wole ku poboznosci™. Szukal tez stow, ktére mialyby sprawczg
moc. W traktacie Droga na Gére Karmel nazwal je stowami ,,substancjalnymi’,
ktore sprawiajg ,,w samej istocie duszy ten istotny skutek i cnote, jaka oznaczajg’®.
Dzisiaj okredliliby$my je mianem stéw ,,performatywnych”. Znamienne, Ze nie
uzywal w odniesieniu do swojej liryki terminu poezja, lecz poszczegdlne strofy
poematow nazywal pieSniami, wpisujgc je w tradycje rapsodyczng'.

Z podobnie rozumiang sprawczoscia stowa powiazane sg rapsodyczne cechy
wierszy Karola Wojtyly. Dwa poematy skomponowane w latach czterdziestych
Wojtyla nazwat ,,piesniami” — Pies# o Bogu ukrytym i Piest o blasku wody — w kto-
rych stowo, zgodnie z tradycja Teatru Rapsodycznego, staje si¢ ,,glownym zaczy-
nem dramatu”?. W 1957 roku wskazywal wyraznie zrédlo inspiracji: ,,Oto dzigki
Mieczystawowi Kotlarczykowi i jego grupie artystycznej przekonali$my sie, jak
wiele pierwiastka dramatycznego tkwi w utworach pozascenicznych, poetyckich
czy tez powiesciowych™®. Refleksje o ,,zywym stowie”, ktdre staje si¢ no$nikiem
mysli rozumianej jako ,,ruch’, ,zalazek dziatania” i ,,pozwala nam docierac [...] do
samych spoidet ludzkiego ruchu™®, prowadza do idei stowa jako zdarzenia. W tej
koncepcji ,zywe stowo” dziala realnie zamiast stuzy¢ wywolywaniu ztudzenia
czy kreowaniu iluzji w teatrze. Myslenie Wojtyly bylo niewatpliwie zakorzenione
w idei Teatru Rapsodycznego, ktérego tworca tak opisywal sprawczos¢ stowa:

Zywe stowo moze jednak budzi¢ nie tylko reakcje zmystowa. Zwykle i zwyczajnie
moze dziatac jeszcze nastrojowo, uczuciowo, emocjonalnie, czyli wzruszaé. Moze tez
dziala¢ na wyobraznie, wywotywa¢ obrazy, czyli dziata¢ imaginacyjnie. Moze jeszcze
dziata¢ rozumowo, umystowo, intelektualnie, czyli znaczy¢, pobudzaé do refleksji,
przekonywa¢ umyst stuchacza, uczy¢ go, ksztalcic i rozwija¢. Moze wreszcie dziata¢
woluntarnie, motorycznie, aktywizowaé nasza wole, mobilizowac ja do dzialania?®.

Ta wielopoziomowa charakterystyka jest w pelni spdjna z antropologia czlowieka
Woijtyly i wpisujaca si¢ w nig koncepcja czynu, w ktdrej Anna Kawalec dostrzega
zbieznos¢ z ujeciem Marvina Carlsona i tak jg definiuje: ,Dzialanie rozumiane

4 JanodKrzyza, 111, 37,1.
'> Jan odKrzyza, ,Drogana Gore Karmel’ 11, 28, 2.
16 Marlena Krupa, wstep do: Jan od Krzyza, Piesri duchowa, 2425,

17 Karol Wojtyta, ,Dramat stowa i gestu’, w: Poezje, dramaty, szkice: Tryptyk rzymski, wstep Marek Skwarnicki (Krakow:
Znak, 2004), 491.

'8 Wojtyta, ,Dramat stowa i gestu’, w: Poezje, dramaty, szkice, 493.
9 Wojtyta, 492.

20 Mieczystaw Kotlarczyk, Sztuka zywego stowa: Dykcja - ekspresja - magia (Rzym: Fundacja Teatru Religijnego, 1975),
270.
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jest szeroko, jako kazda racjonalna czynno$¢ czlowieka (myslenie i przezycia
wewnetrzne to tez dzialanie, cho¢ bez koniecznego wyrazu zewnetrznego)™.

Szukajgc kolejnych zbieznosci terminologicznych, warto zwroci¢ uwage, ze
Wojtyla, opisujac istote teatru Kotlarczyka, wspomniatl o ,,organicznym procesie”
budzenia sie teatru ze stowa. Podobnie rozumiana organiczno$¢ stala sie jednym
z kluczowych okreslen w refleksji Grotowskiego:

Poszukiwali$my zatem sytuacji, ktora nie zakladataby ani imitacji Zycia, ani tez usitowan,
by stworzy¢ rzeczywistos¢ fantastyki, wyobrazni, ale gdzie byliby$my w stanie osiagna¢
reakcje ludzka, ktora moglaby by¢ — dostownie - jednoczesna z przedstawieniem i by¢
w jego ramach czyms catkowicie rzeczywistym lub, jesli chcecie, calkowicie organicz-
nym, catkowicie naturalistycznym?2.

U Jerzego Grotowskiego tworca jest poeta ,,stowa wcielonego’, w procesie twor-
czym cialo odgrywa kluczowa role. Pracujgcy swoim ciatem aktor jest ,,zdolny
do ujawniania odruchéw psychicznych, bedacych jeszcze jakby in statu nascendi,
na poly zresztg zrodzonych™3, a zatem organicznie ujawniajacych realny, czysty
strumien zycia. W definicji performera sformutowanej przez Grotowskiego obok
kategorii czynu pojawia si¢ kategoria rytuatu: ,,Performer - z duzej litery - jest
czlowiekiem czynu. A nie czlowiekiem, ktdry gra innego. Jest kaptanem, wojow-
nikiem, jest tym, ktory dziala; jest poza podziatami na gatunki sztuki. Rytuat
to performance, akcja spelniona, akt”24. Rytualy za$ - jak podkresla Richard
Schechner - ,,nie tyle [...] wyrazaja idee, ile je uciele$niaja. Sg mysla-w-dziataniu
lub mys$la-jako-dziataniem™.

Rytualne cechy przypisywano tez przedstawieniom Mieczystawa Kotlarczyka.
Karol Wojtyla pisal o ich ,,od$wietnym”? charakterze, a Tadeusz Kudlinski tak
wspominat ich realizacje w okresie okupacyjnym:

Te warunki i okolicznosci przyczynily sie do misteryjnego nastroju wieczoréw Ko-
tlarczyka; brak rampy scenicznej, bezpo$rednie obcowanie stuchaczy z aktorami,
repertuar wizyjny celebrowany od$wietnie — wszystko to przyczynito sie do swoistej,
wrecz obrzedowej aktywizacji uczestnikow?7.

2! Anna Kawalec, ,Cztowiek i czyn: W sercu performatyki i liturgiki’, w: Miedzy liturgikq a performatykg: Rekonesans |,
red. Erwin Mateja i Zbigniew W. Solski (Opole: Redakcja Wydawnictw Wydziatu Teologicznego Uniwersytetu Opolskiego,
2012),159.

22 Jerzy Grotowski, ,Teatr a rytuat’, w: Teksty zebrane, red. Agata Adamiecka-Sitek et al. (Warszawa: Instytut Teatralny
im. Zbigniewa Raszewskiego, 2012), 367.

23 Jerzy Grotowski, ,Aktor ogotocony’, w: Teksty zebrane, 256.
24 Jerzy Grotowski, ,Performer’, w: Teksty zebrane, 812.

25 Schechner, Performatyka, 75.

26 Wojtyta, ,Dramat stowa i gestu’ 492.

27 Cyt.za: Popiel, wstep do: O Teatrze Rapsodycznym, xi1.
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Na obrzedowe skojarzenia pozwalata wiec przede wszystkim relacja miedzy wyko-
nawcami a stuchaczami przeksztalcajaca ich w uczestnikow. Wojtyta wykorzystal te
doswiadczenia jako Biskup Rzymu, co dostrzegl, miedzy innymi, Ludwik Flaszen
i zapisal we wspomnieniach z rozmowy z Jennifer Kumiega:

zadalem jej - i sobie - takie pytanie: Kto zabil w Polsce teatr? Odpowiedz brzmiata:
Papiez, podczas swojej wizyty w kraju. Kiedy spotykal si¢ z ludzmi, z setkami tysiecy
ludzi - byly to spotkania rzeczywiste! Wielkie obrzedy spoteczno-religijne. I papiez
byl wspanialym protagonistg dramatu, a thum greckim chérem. Jesli po czyms takim
idziesz do teatru, widzisz, Ze to jest zupelne nic - fikcja, wyblakly cien. Teatr historii
jest mocniejszy. .. 28.

W podobnym duchu myslat o spotkaniu z odbiorcami Grotowski. W aktorach
widzial ,,koryfeuszy zbiorowosci, bezposrednio kontaktujgcych si¢ z nig i po-
przez swoje dziatania narzucajacych jej sytuacje w dramacie™. Byli oni dla niego
jak piesniarze-soliSci po$rod chéru, ktdry nie tylko obserwowal, ale stawat si¢
(wspol)uczestnikiem artystycznego zdarzenia.

Ascetycznos¢

Forme teatru Kotlarczyka cechowaly: antynaturalizm, ,,bezgestycznos$¢™® oraz
ascetycznos$¢ kompozycji muzycznej i plastycznej. Kotlarczyk pisal: ,Wizualnie
rzecz biorac, jest to teatr statyczny. [...] Natomiast biorgc rzecz emocjonalnie, a nie
tylko wizualnie, jest to teatr dynamiczny”3'. Ograniczeniu, czy tez calkowitemu
przeksztalceniu, poddano w nim réwniez prace aktora. Aktor przestal grac i stat
sie ,wypowiadaczem tekstu — Stowa™32. Kotlarczyk wyjasniat:

Stowo, zwlaszcza zywe Stowo, jest elementem artyzmu nie materialnym, ale idealnym,
bardziej uduchowionym, zdolnym przez to samo glebiej i pelniej niz gesty i kostium
czy maska, a wiec linie, ksztalt i barwa, wyrazic¢ ludzkie zycie. [...] Sfowo - najwyzsza
emanacja duszy, zdolne wyrazi¢ najwyzsze szczyty duszy3.

28 Flaszen, Grotowski & Company, 324.

29 Jerzy Grotowski, ,Ku teatrowi ubogiemu’, w: Teksty zebrane, 249.

3% Mieczystaw Kotlarczyk, ,Co to jest Teatr Rapsodyczny?’ w: Kotlarczyk i Wojtyta, O Teatrze Rapsodycznym, 11.
3! Kotlarczyk, 11.

32 Mieczystaw Kotlarczyk, ,Stowo w teatrze”, w: Kotlarczyk i Wojtyta, O Teatrze Rapsodycznym, 14.

33 Kotlarczyk, 14.
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Dzigki prymatowi stowa zaréwno aktor, jak i widz-stuchacz - jak pisal Wojtyla -
uwalniali si¢ od aktywizmu, ktory raczej przytlacza wewnetrzna duchowg istote
czlowieka34.

Grotowski réwniez — podobnie jak Kotlarczyk — dojrzat w ascetycznosci formy
zrodlo misteryjnosci sztuki. I takg wlasnie metode pracy z aktorem okreslit ter-
minem via negativa zapozyczonym od Pseudo-Dionizego Areopagity, a samego
aktora - idgc §ladami Jana od Krzyza — nazwat ,,ogotoconym™s. ,Ogotocony aktor
w ubogim teatrze — oto formula, ktérg nalezy przyja¢” — twierdzit?*®. Ubodstwo jego
teatru polegalo na stopniowej eliminacji zbednego arsenatu srodkéw, rezygnacji
miedzy innymi z gry $wiatel, charakteryzacji oraz muzyki mechanicznej, by
odstonic¢ to, co dla teatru niezbywalne i fundamentalne, czyli relacje aktor-widz.
Jak wiemy, ten proces ,ogolacania” objal réwniez samego aktora, co Grotowski
tlumaczyl nastepujaco:

Metoda ksztalcenia aktora w tym teatrze zmierza nie do uczenia go czegos, ale do
eliminowania przeszkdd, jakie w procesie duchowym moze stawia¢ mu jego organizm.
Organizm aktora winien wyzby¢ sie wzgledem procesu wewnetrznego jakiegokolwiek
oporu, i to tak, aby nie byto wlasciwie zadnej czasowej réznicy miedzy impulsem we-
wnetrznym a zewnetrznym odreagowaniem, aby impuls sam w sobie byt jednoczesnym
odreagowaniem; stowem - aby cialo jak gdyby ulegalo unicestwieniu, spaleniu i aby
widz miat do czynienia jedynie z widzialnym przebiegiem impulséw duchowych. W tym
sensie jest to via negativa: nie sumowanie sprawnosci, ale eliminowanie przeszkod3”.

Z biegiem lat ta swoista redukcja postepowala. Relacja aktor-widz przeksztalcita
sie pdzniej w interakcje¢ czlowiek-czlowiek obserwowang w dzialaniach o cha-
rakterze dramatycznym. Ostatecznie proces ten zaowocowal skupieniem na
samym czlowieku-performerze dziatajagcym poprzez sztuke na linii wertykalnej
swojego istnienia3®.

Rezultat finalny pracy Grotowskiego byl zatem bliski temu, czego doswiadczyt
Jan od Krzyza w celi toledanskiego wiezienia, kiedy performatywna pie$nig otwie-
ral przestrzen doswiadczenia mistycznego. On réwniez, jako duchowy i zyciowy
asceta, wybral w swojej poezji prostote i takg forme wzniostosci, ktorej najblizej

34 Wojtyta, ,Dramat stowa i gestu’, 492.

35 Ludwik Flaszen, ,Rozmowa z Jerzym Jarockim w ramach dziesigtego spotkaniaz cyklu «Goscie Starego Teatru», 13 lutego
1994", Teatr, nr1o (1994): 8. Warto podkresli¢, ze Grotowski zawtaszczat pojecia z terminologii religijno-mistycznej dla
opisu wtasnego projektu artystycznego a nastepnie modelowat je na swoj uzytek.

36 Grotowski, ,Aktor ogotocony” 261.
37 Grotowski, Ku teatrowi ubogiemu, 246.

38 Krupa, W poszukiwaniu numinosum, 223.
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do ekspresji numinosum, czyli $wietosci3®. Te forme wzniostosci definiowat po6z-
niej Kant: ,Wznioslo$¢ powinna charakteryzowac sie prostota, pickno moze by¢
strojne i przyozdobione™?®. Sam Jan od Krzyza zauwazal, ze nie jest rzadkoscig,
ze ,Bog udziela fask i czyni cuda zwykle za posrednictwem obrazéw ani zbyt
pieknych, ani artystycznie wykonanych”#. Zasada ascetycznej prostoty dotyczyta
tez okolicznosci: Jan od Krzyza podkreslal, ze przestrzenig najodpowiedniejsza
na modlitwe sa ,,miejsca odosobnione, ktére by wiele nie zajmowaly zmystow,
lecz raczej podnosity dusze do Boga™-2.

W Janowej refleksji o roli sztuki w zyciu duchowym mozemy dostrzec proces
redukeji przypominajacy ten, ktérego dokonat Grotowski. Jan od Krzyza pisze:

Wiadomo bowiem, ze wlasciwy duszy porzadek poznawania polega na formach i ob-
razach rzeczy stworzonych, a sposéb jej poznawania i nabywania wiedzy odbywa sie
przez zmysly. Bog wiec, by dusze podnies¢ do najwyzszego poznania, musi w delikatny
sposdb zaczac od siegniecia najnizej, od kranca zmystow duszy, aby odpowiednio do
jej wlasciwosci zaprowadzi¢ ja do drugiego krafica — swojej madrosci duchowej, nie
podpadajacej pod zmysty*3.

Nieco dalej dodaje:

Dusza nie moze doj$¢ do tego inaczej, jak tylko stopniowo i w sposob sobie wlasciwy,
a wiec za pomoca zmystéw, z ktorymi ciagle jest zlaczona. W miare jednak, jak podnosi
sie duchowo przez obcowanie z Bogiem, ogolaca si¢ i wyzbywa drég zmystowych, tj.
rozmy$lan i rozwazan obrazowych#4.

Sztuka bazujgca na zmystach jest zatem droga dla poczatkujacych, ,,aktem przy-
gotowawczym’, ktory doprowadzi¢ ma wykonawce-performera-cztowieka ducho-
wego do ,jednego, ogélnego i czystego aktu™5. Akt ten musi jednak poprzedzi¢
»spoczynek i ukojenie chaty duchowej#6. U Grotowskiego proces ogolocenia
réwniez prowadzil do stanu ciszy, ktdry ,,Nauczyciel Performera” nazywal me-
taforycznie ,,pokorg” - ,,dyspozycja psychiczna, w ktdrej wyraza si¢ nie daznos¢

—
39 Marlena Krupa, Duchlitera: Liryczna ekspresja mistycznej drogi sw. Jana od Krzyza w polskich przektadach (Gdarisk:
stowo/obraz terytoria, 2011), 228-238.

4% |mmanuel Kant, ,Rozwazania o uczuciu piekna i wzniostosci’, ttum. Dariusz Pakalski i Mirostaw Zelazny, w: Pisma
przedkrytyczne, red. Mirostaw Zelazny (Torur: Wydawnictwo Rolewski, 1999), 7.

4 Jan odKrzyza, ,Drogana Gore Karmel’ 111, 36, 2.
42 JanodKrzyza, 111,39, 2.

43 JanodKrzyza, 11,17,3.

44 JanodKrzyza, 11,17, 5.

45 JanodKrzyza, 11,12, 416.

46 Jan odKrzyza, Noc ciemna’, 11, 24, 3.
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do spelnienia jakiej$ rzeczy, lecz jakby rezygnacja z jej niespelnienia”¥. Watek
redukeji pojawia si¢ tez w refleksji Wojtyly na temat procesu oczyszczenia przez
sztuke. W jednej z wypowiedzi dotyczacych - nieprzypadkowo - Kotlarczyka
stwierdzil, ze teatr, ktéry odbudowuje wlasciwe proporcje miedzy mysla a gestem,
ukazujac wewnetrzne zrodla dziatan, spelnia role katartyczna, role ,,pewnego
oczyszczenia psychologicznego™8.

Oczyszczenie/ogolocenie Janowe miato, oczywiscie, swoje skutki w zyciu
duchowym, dotyczylo bowiem sfery wiary, miato na celu zblizenie do Boga
i polegalo na ,wyrzeczeniu si¢ wszelkiej, tak wewnetrznej, jak i zewnetrznej,
podpory pociech i pojmowan’?, gdyz - jak ttumaczyt mistyk - ,,dwa przeci-
wienstwa [...] nie moga by¢ w jednym i tym samym podmiocie”®. Ogolocenie
u Grotowskiego, chociaz dotyczylo sfery sztuki, réwniez miato reperkusje w zyciu
pozaartystycznym. Ryszard Cieslak moéwil: ,,Praca nad Ksigciem zmienita moje
zycie, spojrzenie na $wiat. Przedtem to, co méwitem, byto spiete, w strachu. Tutaj
nagle zrozumiatem, ze przeciez nie ma si¢ czego bac, ze kazdy jest jaki jest, ze
nie ma sensu kompletnie siebie zmienia¢, bo jest si¢ dobrym”'. Kilka lat p6zniej
powrdcit do tej kwestii, precyzujac:

Mowigc szczerze, zmienila mnie ona [rola Ferdynanda] jako czlowieka. Byta to naj-
glebiej idaca samopenetracja, rodzaj osobistej spowiedzi. Kiedy nastepuje w tym akcie
przekroczenie ostatniej granicy, cztowiek sie czuje tak, jakby wyszedt z ciemnego tunelu
na otwartg przestrzens?.

Epifanicznos¢

Nie tylko oczyszczenie/ogolocenie stawalo si¢ Zrédtem przemiany. Samo w sobie
nie bylo celem zadnego z interesujacych nas tworcow. Katartyczna rola sztuki sta-
nowila u nich niejako preludium do tego, co okreslali mianem — wspominanego
przed chwilg - ,,aktu”. Jan od Krzyza pisal: ,Im bardziej bowiem dusza staje si¢
duchowa, tym bardziej ustaje dzialanie jej wtadz w poszczegolnych aktach, po-
niewaz oddaje si¢ raczej jednemu ogdlnemu i czystemu aktowi’ a sg nim ,,akty

47 Grotowski, ,Aktor ogotocony”, 258.

48 Wojtyta, ,Dramat stowa i gestu’, 492.

49 Jan od Krzyza, Droga na Gore Karmel’, 111,13, 1.

50 JanodKrzyza, Noc ciemna’ i1, 9, 2.

5! Ryszard Cieslak, ,Szalenstwo Benwolia’, Notatnik Teatralny, nr1o (1995): 44.

52 Tadeusz Burzynski, ,Aktor natchniony: Rozmowa z Ryszardem Cieslakiem’, w: Mdj Grotowski, wybdr i oprac. Janusz
Degler i Grzegorz Zidtkowski, postowie Janusz Degler (Wroctaw: Osrodek Badan Tworczosci Jerzego Grotowskiego
i Poszukiwan Teatralno-Kulturowych, 2006), 34.

53 JanodKrzyza, Drogana Gore Karmel’, 11,12, 6.
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dotknig¢ substancjalnych w boskim zjednoczeniu™#. U hiszpanskiego mistyka
stan czystosci i biernosci otwieral wigc dusze na Boga. U Grotowskiego celem
ogolocenia, wymagajacego mobilizacji wszystkich sit fizycznych i duchowych
aktora, bylo osiagniecie stanu ,,gotowosci biernej dla urzeczywistnienia aktywnej
partytury”ss. Tg aktywng partytura byl - trudny do uchwycenia w stowach - ,,akt
catkowity”. Grotowski objasniat:

Chodzi mianowicie o sedno, o sam rdzen sztuki aktora: azeby to, co czyni aktor, bylo -
nazwijmy tak — aktem catkowitym; azeby to, co czyni, czynit calym soba, a nie jedynie
ograniczonym, wiec drewnianym gestem reki, nogi, grymasem twarzy, logicznym
akcentem, mysla wreszcie, ktéra nie jest w stanie pokierowa¢ calym organizmem, ale
moze go jedynie pobudzi¢. [...] Chodzi wreszcie o nieoddzielnos¢ tego, co duchowe,
od tego, co fizyczne. ,,Aktu duszy” aktor winien nie ilustrowa¢ organizmem, lecz
czynié¢ organizmem5®,

Jerzy Grotowski chcial dotkng¢ w akcie catkowitym tego, co okreslit mianem
syna cztowieczego:

To, co wydawalo si¢ zainteresowaniem dla aktorstwa, okazalo sie - i trismus puscil,
kiedy tak to moglem zrozumie¢ - szukaniem i znajdowaniem partnerstwa — Kogos,
Innego - ktdrego zreszta w momencie dziatania, w momencie pracy, w tych latach
okredlatem slowami, ktérych uzywa si¢ na okreslenie Boga. To znaczy, ja myslatem
wtedy - syn czlowieczy®”.

Chodzilo tu o glebokie doswiadczenie cztowieczenstwa:

Na tej drodze rozbrojenia, porzucenia wszelkich parawanow, wszelkich oston, wszelkich
masek, aktor idzie bardzo daleko. Ale w sensie catkowitym i we wszystkich poszcze-
g0lnych aspektach. Jest to podstawowe. Czyste. W takim wypadku moze on odnalez¢
to, co bedzie jego wlasnym procesem szczerosci, strumieniem impulsow tak drobnych,
ze niemal niewidocznych. Strumien ten ujawnia si¢ w chwili, kiedy nawet nie ma juz
problemu klamstwa, poniewaz jest sie takim, jakim sie jest.

Te impulsy ujawniaja najbardziej nieznane i nawet zdumiewajace strony natury aktora
jako jego samego, jako istnienia, jak wolatbym powiedzie¢, i jako syna swojego
rodzaju, syna rodzaju cztowieczego. Nie znajduj¢ innego okreslenia, aby to nazwac.
Nie przez odniesienie do jakiego$ doswiadczenia religijnego, chrzescijanskiego,

—
54 JanodKrzyza, ,Noc ciemna” 11, 24, 3.
55 Grotowski, ,Aktor ogotocony’, 258.
56 Jerzy Grotowski, ,Nie byt caty soba’, w: Teksty zebrane, 296.

57 Jerzy Grotowski, ,Rozmowa z Grotowskim’, rozmawiat Andrzej Bonarski, w: Teksty zebrane, 594.
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ale dla wyniesienia do§wiadczenia ludzkiego méwie doktadnie tak: syn rodzaju
cztowieczego, syn cztowieczyse.

Doswiadczenie to sytuowac sie miato tak blisko esencji ludzkiej, ze horyzont pracy
Grotowskiego jawil si¢ jego obserwatorom, towarzyszom i badaczom jako ,,ducho-
wa alchemia™®, ,polowanie na dusz¢”® czy tez ,poszukiwanie petni istnienia”®".

W podobny sposéb postrzegal cel sztuki Karol Wojtyta, czemu dal bezposredni
wyraz juz jako Jan Pawel 11 w Liscie do artystow z 1999 roku: ,Tworzgc dzieto,
artysta wyraza bowiem samego siebie do tego stopnia, ze jego tworczos¢ stanowi
szczegdlne odzwierciedlenie jego istoty - tego, kim jest i jaki jest”®2. Nieco dalej
precyzowal: ,Kazda autentyczna inspiracja artystyczna wykracza bowiem poza
to, co postrzegaja zmysly, i przenikajac rzeczywistos¢, stara si¢ wyjasnic jej ukryta
tajemnic¢”®3. Majac zapewne w pamieci wlasne doswiadczenia artystyczne, wy-
razil w tym tekscie zywe przekonanie o tym, ze sztuka moze by¢ na swoj sposob
prawdziwym ,,Zrédlem teologicznym”s4:

Sztuka bowiem, jezeli jest autentyczna, cho¢ niekoniecznie wyraza si¢ w formach
typowo religijnych, zachowuje wigz wewnetrznego pokrewienstwa ze swiatem wiary,
tak ze nawet w sytuacji glebokiego roztamu miedzy kulturg a Kosciolem wlasnie sztuka
pozostaje swego rodzaju pomostem prowadzacym do do$wiadczenia religijnego. Jako
poszukiwanie prawdy, owoc wyobrazni wykraczajacej poza codzienno$¢, sztuka jest
ze swej natury swoistym wezwaniem do otwarcia si¢ na Tajemnice. Nawet wowczas,
gdy artysta zanurza sie w najmroczniejszych otchltaniach duszy lub opisuje najbardziej
wstrzasajace przejawy zla, staje si¢ w pewien sposob wyrazicielem powszechnego
oczekiwania na odkupienie®s.

Sztuka zaréwno dla Jana od Krzyza, jak Wojtyly i Grotowskiego stawata si¢
zatem przestrzenig epifanii powigzanej bezposrednio z performatywnoscig. O tym,
ze performatywno$¢ sztuki zaklada, w pewnym stopniu, jej epifanicznos¢ pisat
Roy A. Rappaport w Ecology, Meaning, and Religion:

Performans jest drugim sine qua non rytuatu. [...] Rytual nie tylko co$ komunikuje,
lecz takze, jak uwazajg jego wykonawcy, ,,co$ sprawia”. [...] To jednak, co sprawia

58 Jerzy Grotowski, ,Nie nagi aktor, ale syn cztowieczy’, w: Teksty zebrane, 1010.

59 Zbigniew Osinski, Grotowski wytycza trasy: Studia i szkice (Warszawa: Wydawnictwo Pusty Obtok, 1993), 309.

60 Roland Grimes, cyt. za: Dariusz Kosinski, Grotowski: Przewodnik (Wroctaw: Instytut im. Jerzego Grotowskiego), 283.
51 Flaszen, Grotowski & Company, 31.

62 Jan Pawet 11, List do artystéw’ w: Poezje, dramaty, szkice, 562.

63 Jan Pawet 11, 565,

64 Jan Pawet 11,573

65 Jan Pawet 11, 572.
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rytual, nie wydarza si¢ za sprawg materii czy energii [...] w zgodzie z prawami
fizyki, chemii czy biologii. Skuteczno$¢ rytuatu pochodzi [...] z dziedziny ,tego, co
tajemne”. To, co tajemne rézni si¢ od ,tego, co jawne” o tyle, ze to, co jawne mozna
w ostatecznym rachunku uchwyci¢ zmystowo, i ze podlega ono regularno$ciom
przyczyn materialnych. Tego, co tajemne, nie da si¢ tak poznac i nie wykazuje ono
takich podlegto$ci®®.

Tym, do czego dostep oferowala w pewnym stopniu sztuka, bylo w przypadku
Jana od Krzyza mistyczne doswiadczenie Boga, w przypadku Karola Wojtyty do-
$wiadczenie religijne prowadzace ku Bogu, a u Jerzego Grotowskiego dotknigcie
esencji syna czlowieczego. Dlatego tez wszyscy trzej dostrzegali w sztuce iskre
$wietosci. Jan od Krzyza w prologu do Piesni duchowej podkreslil, Ze najbardziej
intymne do$wiadczenia obecnosci Boga moga zosta¢ wyrazone jedynie w stowie
poetyckim, jak w Biblii, ,,gdzie Duch Swiety, nie moggc wyrazié siebie w pelni
za posrednictwem stéw powszechnie znanych i uzywanych, glosi tajemnice za
pomoca niezwyklych symboli i analogii”®”. W podobnym duchu wypowiedzial
sie Jan Pawel 11, przywotujac fenomen ikony, ktéra ,,jest poniekad sakramentem”s®
i jako taka ,nie jest czczona dla niej samej, ale odsyla do rzeczywistosci, ktéra
przedstawia”®. Wskazal przy tym na Chrystusa — podobnie jak Jan od Krzyza
na Ducha Swietego — podkreslajac, ze ,,Chrystus czesto postugiwal sie obrazami
w swoim przepowiadaniu, co bylo zgodne z logika Wcielenia, w ktérym On sam
zechciat si¢ sta¢ ikong niewidzialnego Boga™°.

Grotowski natomiast pisaf o ,,§wietym aktorze””', a Margaret Croyden nazwata
jego techniki parateatralne ,teatrem $wietym”. Odnoszac si¢ do tego okreslenia,
rezyser wyjasnial: ,Dlaczego tak to nazwala? Dla niej to bylo dotykanie tego, co jest
w zyciu czlowieka jednoczesnie faktem i symbolem, nie bedac symbolem, bedac
dostownoscia, jest konkretnym cztowiekiem, jest odwiecznym czlowiekiem. Tak
to si¢ odbiera””2. Grotowski nie przypisywal terminowi ,,§wiety” znaczenia religij-
nego, uznawal go raczej za ,metafore odnoszaca si¢ do czlowieka, ktory — poprzez
swa sztuke — wspina si¢ na stos i spelnia akt ofiarowania siebie”?3. Postugiwal si¢
tez oksymoronicznym pojeciem ,,$wieckiego sacrum” czy tez ,,$wietosci laickiej,
a spotkanie z drugim czlowiekiem w prawdzie, w ramach ,laickiego rytuatu’,

66 Cyt. za: Schechner, Performatyka, 70.

57 Jan od Krzyza, Piesr Duchowa, ,Prolog’ 1.

68 JanPawet 11, List do artystéw’ 56g.

59 Jan Pawet 11, 569.

7% JanPawet 11, 574.

7' Jerzy Grotowski, ,Nowy testament teatru’, rozmawiat Eugenio Barba, w: Teksty zebrane, 93s5.
72 Jerzy Grotowski, ,Droga’ w: Teksty zebrane, 1116.

73 Grotowski, ,Nowy testament teatru’, g42.
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nazywal ,$wigtem”?4. Znaczenie tego oksymoronu chyba najlepiej i najzwiezlej
wyjasnil w rozmowie z Jean-Pierreem Thibaudat:

Przytacza pan wyrazenie ,,rytuat laicki’, ktorego sam czesto uzywatem, co pozwolito mi
na poruszanie si¢ miedzy Charybda a Scylla, miedzy ateistycznym panstwem a polskim
Kosciotem, ktory byt - i jest nadal - rygorystyczny. [...]

Odpowiadato to takze czemus rzeczywistemu: pracowatem — i wcigz pracujg —
z osobami o bardzo r6znorodnych horyzontach filozoficznych lub religijnych; to,
co robitem, musiato by¢ zrozumiate dla wszystkich, a jednoczesnie nie mogto by¢
zredukowane do jednej tylko wizji tego, co istnieje. Dlatego tez unikam stowa
»duchowy”, a mowig¢ o energii: to nie przynalezy do zadnego kosciola, zadnej
sekty, zadnej ideologii. To jest zjawisko, ktorego doswiadczaé¢ moze kazdy.

»Rytual laicki” byt zatem wyrazeniem zaréwno taktycznym, jak prawdziwym.
Myslg, ze to, co daje si¢ weryfikowaé w praktyce, poprzedza réznice kulturowe,
filozoficzne i religijne. I to cos jest zrozumiate, nawet jesli jest si¢ uwarunkowanym
przez rézne korzenie — a jednoczesnie korzenie te okazujg si¢ niezwykle pomoc-
ne, niosa bowiem doswiadczenie wielu pokolen. Podobnie czesto odwotuje sie
do pojecia bluznierstwa; jest to bardzo mocno zwiazane z kultura polska, ktorej
dzieta (Mickiewicz, Stowacki itd.) czgsto sa bluzniercze, podobnie jak dzieta
kultury hiszpanskiej: afirmuje si¢ poprzez bluznierstwo, to jakby pocigganie
tygrysa za ogon’s.

Dotykanie tego, co rzeczywiste, tego, co najgltebiej ludzkie — syna czlowieczego,
ktéry poprzedza roznice — moglo dokonywac si¢ u Grotowskiego, jak sam za-
znacza w cytowanym fragmencie, rdwniez poprzez bluznierstwo. Wyjasniajac
swoja »dialektyke szyderstwa i apoteozy”76- jak niektérzy krytycy okreslali jego
metode¢ — wspominat odlegte czasy w historii teatru:

Teatr w okresie, kiedy nie przestal by¢ jeszcze czescig zycia religijnego, ale byt juz teatrem,
wyzwalal energie duchowa widza przez wcielenie mitu i jego odswietne profanowanie,
przekraczanie; w wyniku takiej operacji widz dostrzegal od nowa swoja prawde oso-
bistg w prawdzie mitu, przez element grozy dochodzit do katharsis. Nieprzypadkowo
$redniowiecze zrodzilo pojecie parodia sacra’.

74 Grotowski, ,Nowy testament teatru’, 946, 934; Jerzy Grotowski, ,Teatr irytuat’, w: Teksty zebrane, 361.
75> Grotowski, ,To, co po mnie zostanie’, gos,.
78 Grotowski, ,Ku teatrowi ubogiemu’, 25:.

77 Grotowski, 252
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Ku numinosum

Polaczenie $wietosci z groza przywodzi na mysl doswiadczenie numinosum
oparte na przezyciach, jakie Rudolf Otto okreslit mianem mysterium tremendum
et fascinans. Znajdujemy je w centrum myslenia o sztuce wszystkich omawia-
nych tworcow. Do tej koncepcji nawigzywatl wyraznie Kotlarczyk w Sztuce
Zywego stowa:

Wielki poeta staje sie naszym mystagogiem wprowadzajacym nas w misterium ducha,
aakt ten urasta do rangi wtajemniczenia, inicjacji w sacrum, ktérego wyznacznikami sa:
to, co tajemne (mysteriosum), to, co oczarowuje (fascinans), to, co przejmuje dreszczem
grozy (tremendum) i to, co jest moca (energicum)?®.

Zainteresowanie Grotowskiego tym zagadnieniem zaswiadcza Eugenio Barba,
potwierdzajac, ze problematyka numinosum bywala przedmiotem jego rozmoéw
z Grotowskim?®. Réwniez w poezji Karola Wojtyty i Jana od Krzyza mozemy do-
strzec ekspresje emocji wpisanych w termin numinosum. O numinotycznosci sztuki
Jan Pawet 11 wspominal, odnoszac si¢ w ,,Liscie do artystow” do sztuki sakralne;j:

Dziedzictwo artystyczne gromadzone w ciggu stuleci obejmuje bardzo rozlegly i roz-
norodny zbidr natchnionych dziet sztuki sakralnej, ktore napelniajg podziwem takze
wspolczesnego czlowieka. [...] Sita i prostota stylu romanskiego, ktérego wyrazem
sa katedry i zespoly klasztorne, przeradza sie stopniowo w strzelistos¢ i wspaniato$¢
gotyku. W tych formach kryje si¢ nie tylko geniusz artysty, ale dusza narodu. Gra
$wiatel i cieni, wspolistnienie form masywnych i smuklych - za tym wszystkim stoja
oczywiscie wzgledy natury techniczno-strukturalnej, ale takze dramat doswiadczenia
Boga w mysterium tremendum et fascinosum?®.

Dla Woijtyly i Grotowskiego, podobnie jak dla Jana od Krzyza, sztuka byla
swoistym skalpelem, ktory — o czym pisat Grotowski w odniesieniu do tekstow
wykorzystywanych w praktykach teatralnych, parateatralnych i performerskich
- umozliwial ,,otwarcie i przekroczenie siebie, znalezienie tego, co w nas ukryte,
i dokonanie aktu spotkania z innymi”®. Dla wszystkich trzech jedyna forma
sztuki, jaka mogla pomoc artyscie dotrze¢ do glebi wlasnego czlowieczenstwa

78 Kotlarczyk, Sztuka zywego stowa, 391.

79 Eugenio Barba, Ziemia popiotu i diamentéw: Moje terminowanie w Polsce oraz 26 listéw Jerzego Grotowskiego
do Eugenia Barby, ttum. Monika Gurgul (Wroctaw: Osrodek Badan Twdrczosci Jerzego Grotowskiego i Poszukiwan
Teatralno-Kulturowych, 2001), 64.

80 Jan Pawet 11, List do artystéw” 569-570.

81 Jerzy Grotowski, , Teatr jest spotkaniem’”, rozmawiat Naim Kattan, w: Teksty zebrane, 325.
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oraz czlowieczenstwa innego/Innego, byla sztuka performatywna i epifaniczna
umozliwiajgca pewien rodzaj poznania na linii wertykalnej ludzkiego istnienia.
]
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Abstrakt

Swiety Jan od Krzyza, Wojtyta i Grotowski: Ku sztuce numinotycznej

W artykule postawiona zostala teza, ze w sposobie myslenia o sztuce Karola Wojtyly i Je-
rzego Grotowskiego znalez¢ mozna punkty wspdlne, ktdre facza ich estetyczno-etyczne
koncepcje z dzielem Jana od Krzyza. Autorka dowodzi, ze ogniwem posrednim w obu
przypadkach mogly by¢ teksty i poglady zafascynowanych Janem od Krzyza tworcow
teatralnych - Juliusza Osterwy i Mieczystawa Kotlarczyka. W analizie poréwnawczej
wybranych aspektéw pism Wojtyly, Grotowskiego i Jana od Krzyza, odstaniajacej podo-
bienstwa i réznice w ich rozumieniu sztuki, uwypuklone zostaly elementy charaktery-
styczne dla estetyki performatywno$ci. Autorka interpretuje zbieznosci terminologiczne
w analizowanych tekstach, skupiajgc sie na pojeciach dotyczacych celu sztuki oraz metod
osiagania tego celu. Stara si¢ pokaza¢, ze wszyscy trzej tworcy wykorzystywali na rozne
sposoby performatywnos¢ i epifanicznos¢ sztuki dla eksploracji ludzkich do$wiadczen
zwigzanych ze sferg numinosum.

Stowa kluczowe

$w. Jan od Krzyza, Karol Wojtyla, Jerzy Grotowski, koncepcja sztuki, performatywno$¢,
epifaniczno$¢

Abstract

Saint John of the Cross, Wojtyta, and Grotowski: Towards a Numinous Art

This article posits that in Karol Wojtyta’s and Jerzy Grotowski’s thinking about art, it is
possible to identify commonalities by which their aesthetic and ethical concepts can be
associated with the work of John of the Cross. The author argues that in both cases, the link
might be the writings and views of Polish theater artists fascinated by John of the Cross:
Juliusz Osterwa and Mieczystaw Kotlarczyk. She offers a comparative analysis of selected
aspects of the writings of Wojtyla, Grotowski, and John of the Cross, revealing similarities
and differences in their understanding of art, and highlighting elements characteristic of
the aesthetics of performativity. Interpreting terminological convergences in the analysed
texts, she focuses on concepts concerning the aims of art and the methods of achieving
these aims. She tries to demonstrate that all three authors variously employed performa-
tivity and the epiphanic character of art in exploring human experiences concerning the
sphere of numinosum.
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iberystka, literaturoznawczyni, pracuje w Instytucie Filologii Romanskiej Uniwersytetu
Wroclawskiego. Specjalizuje si¢ w hiszpanskiej poezji Ztotego Wieku badajac, miedzy
innymi, jej zwiazki z poezja wspolczesng. W kregu jej zainteresowan naukowych znajduje
sie réwniez literatura ascetyczno-mistyczna, zwlaszcza twdrczo$¢ mistykow hiszpanskich:
Jana od Krzyza i Teresy z Avila.






