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Abstrakt: Tekst jest poswigcony projektowi Katarzyny Kalwat Maria Klassenberg,
przede wszystkim jego najwazniejszej dotychczas odstonie, Ekstazy. Tytutowa bohater-
ka reprezentuje artystki lat siedemdziesiatych, ktore nie weszty do kanonu sztuki. Autor
umieszcza projekt w horyzoncie tworczosei rezyserki i innych pokrewnych prac z pola
zwrotu historiograficznego. Problematyzacji podlega ksztalt kobiecej genealogii, ktora
Kalwat buduje za pomoca kontrfaktycznego archiwum. Podstawe metodologiczng sta-
nowi koncepcja archiwum rozumianego (za Foucaultem i Derridg) jako praktyki dys-
kursywne. Skoro archiwum wytwarza i zarazem jest wytworem kultury patriarchalne;j,
autor zastanawia si¢, w jaki sposob i do jakiego stopnia archiwum kontrfaktyczne Kalwat
tamie reguly wypowiadalnosci. Refleksje¢ umozliwia i komplikuje wlgczenie do analizy
Archiwum Marii Klassenberg 1970-1980, na ktore sktadaja sie filmy wideo i fotografie
wyprodukowane na uzytek projektu przez Anete Grzeszykowska. Szans¢ wyjscia poza
patriarchalng logike archiwum autor dostrzega w procesualnym, roztozonym pomigdzy
kolejnymi odstonami charakterze projektu, rozwijajacego si¢ od teatru do performansu.

Stowa kluczowe: feminizm, archiwum, kobieca genealogia, reenactment, feministycz-
na neoawangarda, Katarzyna Kalwat, Aneta Grzeszykowska, Michel Foucault, Jacques
Derrida

Abstract: This text discusses Katarzyna Kalwat’s project Maria Klassenberg, focusing on
its most important part to date, Ekstazy (Ecstasies). Klassenberg represents women artists
of the 1970s who have not been admitted to the canon. The author of the essay situates the
project in the context of Kalwat’s output and other relevant works of the historiographical
turn. He problematizes the shape of the female genealogy built by Kalwat by means of
a counterfactual archive. His methodological basis is the concept of the archive under-
stood as discursive practices (following Foucault and Derrida). If the archive produces
and, at the same time, is a product of patriarchal culture, the author considers how and to
what extent Kalwat’s counterfactual archive breaks the rules of utterability. The reflec-
tion is enabled and complicated by taking into account the Maria Klassenberg Archive
1970—1980, which comprises videos and photographs produced for the project by Aneta
Grzeszykowska. According to the author, the chance to go beyond the patriarchal logic of
the archive lies in the processual character of the project, developing between subsequent
parts, from theatre to performance. (Transl. Z. Ziemann)

Keywords: feminism, archive, female genealogy, re-enactment, feminist neo-avant-garde,
Katarzyna Kalwat, Aneta Grzeszykowska, Michel Foucault, Jacques Derrida
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rojekt Maria Klassenberg. Ekstazy', zaprezentowany trzykrotnie w CSW Za-

mek Ujazdowski (30 i 31 marca, 2 kwietnia 2019) doczekat si¢ ledwie kilku
omowien, wsrod ktorych szczegolnie inspirujacy wydaje sie esej Agaty Adamiec-
kiej-Sitek I jedna nie ruszy bez drugiej*. Podobnie jak dla Adamieckiej-Sitek,
rowniez dla mnie praca Katarzyny Kalwat jest interesujaca i wazna jako proba
,»Wwzmocnienia kobiecej genealogii w Swiecie sztuki wcigz tak silnie podporzad-
kowanej patriarchalnej regule”. Umieszczajac dzieto Kalwat w horyzoncie twor-
czos$ci rezyserki 1 w konteks$cie innych pokrewnych projektéw, chce zbadac, jak
to krytyczne zadanie jest realizowane, a takze wskaza¢ miejsca, gdzie staje si¢ to
problematyczne.

Okreslong w taki sposob perspektywe otwiera przede wszystkim wlaczenie do
analizy Archiwum Marii Klassenberg 1970-1980, na ktore sktadaja si¢ filmy wi-
deo 1 fotografie wyprodukowane przez Anete Grzeszykowska we wspotpracy z Ja-
nem Smagg. O rozmachu pozornie skromnego projektu Kalwat decyduje wiasnie
udziat Grzeszykowskiej. Polski teatr najnowszy chetnie podejmuje wspolprace z ar-
tystkami i artystami z pola sztuk wizualnych, rzadko jednak ma ona wymiar tak
ambitny i ztozony jak w przypadku Ekstaz. Archiwum stanowi bowiem integralng
cze$¢ przedsigwzigeia: podczas spektaklu byto we fragmentach prezentowane i ko-
mentowane, towarzyszylo mu réwniez w formie wystawy. Jest to zarazem praca
W znacznym stopniu autonomiczna, a Grzeszykowska, wykonujac zlecenie, za-
pewnita sobie duza niezalezno$¢. W dotychczasowych analizach Archiwum bywato
przedmiotem wzmianki wyltacznie jako element spektaklu i dyskursu wytworzone-

' Maria Klassenberg. Ekstazy, rez. K. Kalwat, tekst i dramaturgia B. Bukowski, scen. A. Tom-
czynska, prod. CSW Zamek Ujazdowski, TR Warszawa, prem. 30 111 2019 w CSW Zamek Ujazdowski.

2 A. Adamiecka-Sitek, 7 jedna nie ruszy bez drugiej, ,Dwutygodnik.com” 2019 nr 255, https://
www.dwutygodnik.com/artykul/8244-i-jedna-nie-ruszy-bez-drugiej.html [dostep: 24 1X 2020]. Por. tez:
M. Migtus, Artystka nieobecna, ,,Dialog” [online 5 VIII 2019], http://www.dialog-pismo.pl/przedstawie-
nia/artystka-nieobecna [dostep: 24 IX 2020]; L. Kurz, Performowanie genealogii — rewolucyjna wspolnota
cial, ,,Widok” nr 23 (2019), https://www.pismowidok.org/pl/archiwum/2019/23-sila-kobiet/performowa-
nie-genealogii [dostep: 24 1X 2020]. W tym numerze ,, Widoku” opublikowano wybrane fotografie i wideo
ze spektaklu 1 z Archiwum Marii Klassenberg 1970-1980 Anety Grzeszykowskiej, https://www.pismowi-
dok.org/pl/archiwum/2019/23-sila-kobiet/maria-klassenberg.-ekstazy#1 [dostep: 24 1X 2020].

3 A. Adamiecka-Sitek, op. cit.
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go w ramach teatralnego scenariusza. Tymczasem wskazanie miejsc, gdzie wymyka
si¢ ono z tych ram, otwiera nowe pola analizy. Jej elementem sg rozmowy z Aneta
Grzeszykowska i Katarzyng Kalwat umieszczone w aneksie®.

Projekt Kalwat miat do tej pory kilka odston. Warszawskie Ekstazy poprze-
dzit wariant prezentowany w paryskiej Akademii Sztuk Pigknych (marzec 2018),
z udziatem Marii Maj 1 Justyny Wasilewskiej, w przestrzeni zaprojektowane;
przez Jagne Ciuchte. Prapremiera kolejnej wersji projektu, powstajacej w kopro-
dukcji TR Warszawa i berlinskiej Volksbiihne, przewidziana byta na maj 2020.
Z powodu pandemii zastgpito jg transmitowane na zywo interaktywne wydarzenie
Maria Klassenberg. Choreografie domowe. Pod koniec 2020 planowana jest wy-
stawa w galerii Raster pod szyldem TR Warszawa. Stanowi¢ ona bedzie rozwinig-
cie warszawskich Ekstaz, potaczone z prezentacja Archiwum Marii Klassenberg
Grzeszykowskiej. Impet krytyczny projektu trzeba widzie¢ w wymiarze perfor-
matywnym: chodzi tutaj o rozlozone w czasie i w przestrzeni, nawarstwiajace
si¢ wcielenia dziatan Marii Klassenberg, a takze o uruchomienie zarowno obiegu
teatralnego, jak i galeryjnego. W tym tekscie skupiam si¢ na jednej, najciekawszej
dotychczas odstonie projektu (Ekstazy) — w ostatniej cze$ci uwzgledniam jednak
rowniez jego rozwdj 1 wynikajace z niego polityczne szanse.

Podstawe metodologiczng refleksji stanowi teoria archiwum Michela Foucaul-
ta, ktory zdefiniowat archiwum jako ,,co$, co u samego podtoza wypowiedzi-zda-
rzenia i w postaci, jakg ta przybiera, okresla od razu system jej wypowiadalnosci’™.
»Sens dajacy sie zarchiwizowac jest [...] z gory wspolokreslany przez strukture
archiwalnos$ci”® — pisat z kolei Jacques Derrida, drugi prawodawca wspolczesnej
teorii archiwum. Jak tlumaczyt Ernst van Alphen, archiwum to zatem ,,nie tyle
efekt instytucji, ile materializacja naszej praktyki myslenia. Archiwum fizyczne,
instytucjonalne jest wcieleniem poprzedzajacej go archiwalnej struktury, organi-
zacji”’. Organizacji, nalezy dodac, o charakterze patriarchalnym, ufundowanej na
prawie Ojca®. Dlatego wprowadzenie feministycznego punktu widzenia w to pole
teoretyczne wydaje sig¢ tak istotne. Jak podkresla Kate Eichorn, to wtasnie wywie-
dzione z Foucaulta ,,rozpoznanie archiwum jako struktury dyskursywnej napedza
zwrot archiwalny we wspotczesnym feministycznym aktywizmie, wiedzy nauko-
wej, produkcji kulturalnej™.

4 W archiwum feministycznej neoawangardy. Z Anetq Grzeszykowskq rozmawia Marcin Kosciel-

niak; Wirusowac system. Z Katarzyng Kalwat rozmawia Marcin Koscielniak, zob. Aneks, s. 36-50.

5 M. Foucault, Archeologia wiedzy, przet. A. Siemek, Warszawa 1972, s. 165.

¢ J. Derrida, Gorgczka archiwum. Impresja freudowska, przet. J. Momro, Warszawa 2016, s. 33.

7 Performatywne archiwa: od efektu instytucji do praktyk myslenia. Z Ernstem van Alphenem
rozmawia Roma Sendyka, ,,Didaskalia” nr 127-128 (2015), s. 57.

8 Por. np. R. Schneider, Performans pozostaje, przet. D. Sosnowska, [w:] Re//mix. Performans
i dokumentacja, red. T. Plata, D. Sajewska, Warszawa 2014.

° K. Eichhorn, The Archival Turn in Feminism: Outrage in Order, Pennsylvania 2013, s. 15.
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Projekt Maria Klassenberg. Ekstazy, budowany wokoét sfikcjonalizowanego
archiwum nieistniejgcej artystki, w oczywisty sposob wyrasta z praktyki myslenia
o archiwum jako ,,prawie tego, co moze by¢ powiedziane”!'?. Dzieki temu moze
sta¢ sie polem badania, na ile ztamanie prawa wiaze si¢ z poszerzaniem praktyki
dyskursywnej. Pytanie o krytyczny potencjat feministycznego przedsiewziecia
Kalwat splecione jest bowiem $cisle z pytaniem o to, w jaki sposob, za pomoca
jakich strategii i na ile skutecznie jej projekt podejmuje probg wyjscia poza pa-
triarchalng logike archiwum.

1.

Maria Klassenberg jest kolejng — po spektaklach poswigconych Tomaszowi
Sikorskiemu, Robertowi Walserowi i Jerzemu Grotowskiemu!! — pracg Katarzyny
Kalwat, w ktorej rezyserka przedmiotem namyshu czyni artystyczne biografie, tutaj
jednak po raz pierwszy chodzi o biografi¢ kobiety. To zarazem kolejny jej projekt
aranzujacy spotkanie teatru i sztuk wizualnych. Przy Grotowski non-fiction wspot-
pracowata ze Zbigniewem Libera, ktory stworzyt miedzy innymi galeri¢ inscenizo-
wanych portretow fotograficznych przedstawiajacych aktorki i aktorow w pozach
i charakteryzacji odsytajacych do ikonicznych fotografii Grotowskiego, a jednocze-
$nie do jego wiasnej praktyki artystycznej'?. Portrety prezentowano po spektaklu
na teatralnej scenie. ,,Interesuje mnie taka transgresywnos¢ teatru, ktory wytwarza
materialnie istniejace dzieta, ktére oderwane od niego moga istnie¢ samoczynnie
i mie¢ wpltyw na realng zmiang rzeczywisto$ci”!® — thumaczyta Kalwat przyczyne
angazowania osob z pola sztuk wizualnych. Rownie waznym uzasadnieniem tego
spotkania jest pokrewienstwo artystycznych zainteresowan, majace zrédto w zwro-
cie historiograficznym charakterystycznym dla sztuki ostatnich dwoch dekad.

W tym nurcie miesci si¢ projekt Mistrzowie z 2003 dedykowany artystce (Zo-
fia Kulik) i artystom (Jan Swidzinski, Anastazy Wisniewski, Andrzej Partum),
ktorych Libera wpisuje w genealogie polskiej sztuki krytycznej. Biografie ,,mi-
strzow” sg u Libery prawdziwe'?, fikcyjne sg natomiast spreparowane przez artyste

10" M. Foucault, op. cit., s. 164.

' Kolejno: Holzwege Marty Sokotowskiej, prem. 15 I 2016 w TR Warszawa; Robert Walser.
Iwould prefer not to, prem. 3 XI1 2018 w CSW Zamek Ujazdowski; Grotowski non-fiction, prod. Teatr
im. J. Kochanowskiego w Opolu, Wroctawski Teatr Wspotczesny, prem. 8 XII 2018 w Teatrze im.
J. Kochanowskiego w Opolu.

12 Inscenizowane fotografie — od Pozytywéw z 2003 po Polskq goscinnosé z 2019 — stanowia jeden
z gtdéwnych nurtow tworczosci Libery.

3 Maria Klassenberg to tez ja. Z Katarzyng Kalwat rozmawia Maciej Ulewicz, ,,Legalna Kultura”
[online 31 V 2019], https://www.legalnakultura.pl/pl/czytelnia-kulturalna/rozmowy/news/3259 kata-
rzyna-kalwat. [dostep: 24 1X 2020].

14 Z niewielkim dodatkiem mistyfikacji, por. Zbigniew Libera. Prace z lat 1982-2008, red. D. Mon-
kiewicz, Warszawa 2009, s. 186—187.
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Maria Klassenberg. Ekstazy, rez. K. Kalwat, prem. 30 II1 2019 w CSW Zamek Ujazdowski.
Fot. © Tomasz Urbanek

artykuty prasowe prezentujace sylwetki i dorobek bohaterow w sposob sugerujacy
ich oczywista i powszechnie uznang pozycje w hierarchii sztuki. Mistrzowie pro-
wokowali wiec do wywiedzionego z krytyki instytucjonalnej namystu nad tym,
w jaki sposob i1 wedle jakich regul konstruowana jest historia (sztuki). W Grotow-
ski non-fiction Kalwat poszta tym tropem, nie tyle jednak kwestionowata pozycje
rezysera w kanonie, ile podejmowala krytyczny namyst nad mechanizmami jej
wytwarzania. Najbardziej produktywng metodg dekonstruowania dyskursu histo-
rycznoteatralnego okazato si¢ wigczenie wen gtosow aktorek i aktorow, ktorzy ni-
gdy z Grotowskim nie wspotpracowali, a teraz nie tylko wspottworzyli scenariusz
spektaklu (wykorzystano w nim ich improwizacje, fantazje i opinie), ale takze
napisali ksigzke z esejami o Grotowskim. Spektakl miat forme wieczoru autor-
skiego poswieconego tej ksigzce, prowadzonego przez wystepujaca pod wlasnym
nazwiskiem Krystyng Duniec’®. ,,Ci bezimienni aktorzy, niepodpisani, ktorych
widzimy w dziesigtkach katalogdw z sesji, debat, warsztatow u Grotowskiego,
w koncu dostajg gtos”'® — ttumaczyta Kalwat.

15 Krystyna Duniec wystgpowata w spektaklu naprzemiennie z Romanem Pawtowskim.
1 Maria Klassenberg to tez ja, op. cit.
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Zacieranie granicy migdzy prawda a fikcja, jako strategia obliczona na nico-
wanie dyskursu historycznoartystycznego, stalo si¢ wyjsciowym punktem Marii
Klassenberg. Jak dowiadujemy si¢ na poczatku Ekstaz, Klassenberg to artystka ak-
tywna w latach siedemdziesiatych i na poczatku lat osiemdziesiatych, ktora ,,przez
piecdziesiat lat funkcjonowata na marginesie obiegu artystycznego”, ,,nie miata ani
jednej retrospektywy”, ,,ani jednego artykulu na swodj temat”, nigdy wigc nie zaist-
niata w obiegu sztuki, a obecnie jest zupetnie zapomniana'’. Informuje nas o tym
na planie wideo Anda Rottenberg, deklarujac, ze jako pierwsza i jedyna zaintereso-
wala si¢ tg tworczoscia i pracuje wiasnie nad jej ksiazkowa monografig. W drugiej,
centralnej czgsci spektaklu, z biografia artystki zapoznajemy si¢ za posrednictwem
jej corki Anety (w tej roli Natalia Kalita), ktora zadbata o ocalenie archiwum matki
1 prezentuje je w obecnosci milczacej Marii Klassenberg (Urszula Kiebzak). Spek-
takl pokazywany w CSW miat forme wernisazu, w sasiedniej sali na wystawie pre-
zentowano prace z Archiwum Marii Klassenberg.

Laczenie porzadku performansu z porzadkiem spektaklu teatralnego, porzad-
ku obecnosci z porzadkiem reprezentacji, uruchamiato pytanie o relacje wydarze-
nia z rzeczywistoscia, czyli o jego politycznos¢. Zgodnie z dtuga i bogata tradycja
kontrfaktycznosci celem projektu nie jest zatem historyczna fantazja, ale takie
,hipotetyczne przebiegi zdarzen, ktore stuza, mowiac w skrocie, petniejszemu
wyjasnieniu faktow™'8, , Maria Klassenberg nie istnieje, nigdy nie istniata, wy-
myslilismy ja. Ale by¢ fikcja to nie to samo, co nie by¢ prawda” — pada ze sceny.

»lam meski geniusz wpisany do kanonu, tu — Klassenberg, dzieto pominie-
te 1 wyciagniete z archiwum prywatnego, jeszcze nieusankcjonowanego” — thu-
maczyla Kalwat, dodajac: ,,Projekt stanowi dyptyk ze sztuka Grotowski non-
-fiction”". Obie prace zbiegajg si¢ w miejscu, gdzie rzeczywistos¢ widziana jest
jako konstrukt czy raczej performans, ktory mozna odgrywac na rézne sposoby.
Inaczej niz w tradycyjnej historiografii, Kalwat nie probuje dotrze¢ do metafi-
zycznej esencji teatru Grotowskiego i do tak zwanej istoty polskiego teatru. Jej
Grotowski istnieje w tekstach, jest tym, co o nim powiedziano, jest dyskursem,
performansem, interpretacjg. To go laczy z Marig Klassenberg. Prawda, ktorej
w obydwu projektach chce dociec Kalwat, dotyczy historycznych, estetycznych
i kulturowych regut wytwarzania historycznoartystycznych dyskursow oraz re-
gul funkcjonowania §wiata sztuki. Reguty te odnoszg si¢ nie tyle do przesztosci,

17" Te i kolejne cytaty ze spektaklu Maria Klassenberg. Ekstazy podaje za jego rejestracja z archi-

wum TR Warszawa, bedacego podstawg analizy.

18 E. Solska, Dyskurs rozszerzony w trybie kontrfaktycznym. Inne wizje historii, alternatywne wa-
rianty historiografii, [w:] Historie alternatywne i kontrfaktyczne, red. E. Solska, P. Witek, M. WozZniak,
Lublin 2017, s. 17.

19 Zacieranie granic. Z Katarzyng Kalwat rozmawia Anna Sanczuk, ,,Vogue” [online 22 X1 2019],
https://www.vogue.pl/a/katarzyna-kalwat-zacieranie-granic [dostep: 24 1X 2020].
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ile do terazniejszosci, ktora legitymizuje odpowiednio zorganizowane archiwum.
W projektach Kalwat chodzi zatem o wtadzg — nie tylko w wymiarze krytyki, ale
takze w wymiarze konstruowania nowej wiedzy o przesztosci i stanowienia na jej
gruncie nowej terazniejszosci (pamieci, tozsamosci).

Roéznica miedzy projektami polega na tym, ze w Marii Klassenberg perspekty-
we krytyczng wyznacza optyka feministyczna. ,,Fakty”, ktore rezyserka ,,wyjasnia”,
inscenizujac ,,hipotetyczny przebieg” kariery Marii Klassenberg, mowia bowiem
o mechanizmach wykluczania kobiet. ,,Klassenberg symbolizuje wszystkie artystki,
ktére w latach siedemdziesiatych polskiej awangardy nie weszty do kanonu sztuki
[...] wszystkie nieistniejace kobiety-artystki spoza dyskursu”? — wyjasniata rezyserka.

2.

Feministyczny zamyst Kalwat realizowany jest w sposob najbardziej czytelny
w projekcie kobiecej genealogii sztuki. Decyzja o tym, by rolg archontek powierzy¢
w spektaklu kobietom, nie jest oczywiscie przypadkowa, jesli pamietac, ze stowo
archiwum ,,zrodtowo powiazane jest z przywilejami Archonta”, ktory byt ,,uwazany
za posiadajgcego prawo do wytwarzania i reprezentowania prawa’”?!. Pisala o tym
Adamiecka-Sitek, ilustrujgc ten mechanizm poprzez odwotanie do modelu Luce
Irigaray ,,jedna bez drugiej**. W przypadku obu archontek z Ekstaz jest to jednak
skomplikowane.

Anda Rottenberg, jak thumaczyta Kalwat, zostata zaproszona do projektu jako
krytyczka i kuratorka bedaca ,,akuszerka wszystkich wielkich karier w sztukach
wizualnych w Polsce, ktora konstytuuje obecnos¢ Marii Klassenberg, wpisujac
ja we wszystkie tendencje sztuk wizualnych ostatnich pigé¢dziesieciu lat”?*. Re-
zyserka, powierzajac te rolg kobiecie, ma nadziej¢ na wicksze uwrazliwienie na
kobieca genealogi¢ artystyczng (,,Moje wystawy miaty wptyw na rozwdj sztuki
w Polsce. Zabrakto w nich Marii Klassenberg. Obecna inicjatywa jest rodzajem
sptaty dtugu” — moéwi Rottenberg). Jesli spojrze¢ z perspektywy Grotowski non-
-fiction, gdzie istotg byta kontestacja relacji wladzy obowiazujacych w artworldzie,
uznanie prestizu instytucji sztuki i centralnej roli kuratorki jako thumaczki wy-
dawac¢ si¢ moze zachowawcze. Cho¢ spektakl zmierza do rewizji kanonu, to nie
podwaza regut jego ustanawiania, czyli samej ideologii kanonu jako fundamentu
fallogocentrycznej kultury wspartego autorytetem archiwum?. Drapieznos¢ tej

20 Maria Klassenberg to tez ja, op. cit.

2 R. Schneider, op. cit., s. 22.

22 Por. Adamiecka-Sitek, op. cit.

Maria Klassenberg to tez ja, op. cit.

Por. A. Jakubowska, Feministyczne interwencje Griseldy Pollock, ,,Rocznik Historii Sztuki”
t. 29 (2004).

23
24
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— —

Natalia Kalita jako Aneta/Corka. Maria Klassenberg. Ekstazy, rez. K. Kalwat,
prem. 30 II1 2019 w CSW Zamek Ujazdowski. Fot. © Tomasz Urbanek

ideologii, jak za Griselda Pollock pisata Agata Jakubowska, polega nie tylko na
wykluczaniu dziet i artystek, ale rowniez na ,,budowaniu przekonania, ze kryteria,
na ktorych oparto tworzenie Kanonu, sa naturalne™”. Z tej perspektywy problema-
tyczne staje si¢ nie tylko zaangazowanie Rottenberg, uwazanej za niekwestiono-
wany autorytet w Swiecie sztuki, nie tylko organizacja wydarzenia w stotecznym
CSW, ale takze fetyszyzowanie w biografii Klassenberg kryteriow ,,radykalno$ci”
i,transgresji”’. Nalezg one przeciez do repertuaru ,.kanonicznych” argumentow za
przyznaniem miejsca w Historii Sztuki, a przy okazji pomagaja dzietom uzyskac
status produktu atrakcyjnego i tatwego do zmonetyzowania na rynku sztuki.
Kalwat jest tego jednak $wiadoma. Jak zauwazyta Iwona Kurz, proces wlaczania
Klassenberg w obieg artystyczny zawiera silny fadunek ironii*®. Uruchamia ja zacy-
towana konwencja wernisazu, z thumaczeniem na angielski i rytualnymi podzigko-
waniami dla kuratorki CSW, Joanny Zielinskiej, ktora ,,to umozliwita”, a takze
te elementy ,,wykladu” Rottenberg stanowiace autoparodi¢ dyskursu naukowego
(np. podziat tworczosci na etapy). Strategia, o ktorej mowi rezyserka w zataczonej

25 Ibidem, s. 343.
26 1. Kurz, Performowanie genealogii..., op. cit.
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rozmowie, zasadza si¢ na subwersywnosci: chodzi o instrumentalne uzycie regut
$wiata sztuki, po to, by zgodnie z nimi wprowadzi¢ w obieg tworczos¢, ktora ma go
rozsadza¢ od srodka. Wsparta radykalno$cig gestu artystycznego ,,inno$¢” tworczosci
Marii Klassenberg, celebrowana w projekcie, ma by¢ zatem sitg roznicujaca kanon.

Bardziej zawita jest rola Anety Klassenberg jako ,akuszerki” i ,,archontki”.
Aneta/Kalita, opowiadajac o zyciu Marii Klassenberg, opowiada zarazem swoja
biografi¢: mowi o wlasnym uprzedmiotowieniu, o przywigzaniu i przemocy, ktore
taczyly i taczg jg z matka. Jest archontka nietypowa: archiwum, ktdre zgromadzita
i pielegnuje, jest takze — a moze przede wszystkim — archiwum jej zycia, zawie-
rajacym dowody nie tylko na istnienie matki, ale takze na jej wlasne nie/istnienie,
podporzadkowane cudzemu zyciu i sztuce. Opowies¢ o relacji z matka, w stopniu
wigkszym niz przebieg losow samej Marii Klassenberg, buduje dramaturgi¢ spek-
taklu i sprawia, ze po efektownym poczatku, zawieszajagcym publiczno$¢ miedzy
prawda i fikcja, calos¢ zdecydowanie cigzy w kierunku teatralnego przedstawienia.

Wiasnie w porzadku autobiograficznej historii symbiotycznej relacji corki
z matka czyta¢ mozna dwa performanse Anety/Kality wykonywane pod koniec
spektaklu. Opowiadajac o ostatnim dzialaniu matki Milczenie, w ktorym artystka
przez trzy tygodnie lezata nieruchomo na podtodze mieszkania na granicy zycia
i $mierci, karmiona przez nastoletnia corke, Aneta/Kalita przyktada mikrofon do
brzucha. Z glosnikow dobiegajg odglosy upartej pracy zyjacego migsa — triumf
porzadku semiotycznego. Sytuacja podporzadkowania i uprzedmiotowienia corki
w relacji z matka zyskuje tutaj symboliczng wyktadnie, w ktorej ciato matki uka-
zane zostaje jako kardynalny abiekt. Jak przekonuje Julia Kristeva, ciato matki
musi zosta¢ odrzucone, by wyznaczy¢ granice miedzy matka a dzieckiem, a tym
samym umozliwi¢ ustanowienie podmiotu i wejscie w porzadek symboliczny?’.

Zanim Aneta/Kalita opusci salg, wykonuje jeszcze reenactment prezentowa-
nego wezesniej w formie wideo performansu Chew: napycha usta gumami do
zucia, a potem, $linigc si¢ i dtawiac, czyta Manifest Marii Klassenberg. Perfor-
muje w ten sposob swoja pozycje tozsamosciowa, ktora — zgodnie z przytoczona
przez nig wezesniej interpretacja Chew — ,,odpowiada procesowi absolutne;j reifi-
kacji, sprowadzeniu do roli pozbawionego sprawczo$ci dziecka”. Zarazem jednak
performuje swoja emancypacje, nie tylko sprowadzajac wyprodukowany przez
matke dyskurs artystyczny do betkotu, ale takze aktywizujac psychosomatyczny
afekt wstretu. Wyrzygujac niejako matke, probuje ,,zabi¢” ja i ustanowic siebie
jako niezalezny podmiot®.

27 Por. W. Menninghaus, Wstret. Teoria i historia, przel. G. Sowinski, Krakow 2009, s. 447-448.

2 Mozna powiedzieé, ze jest autobiografka, ktora zabiega o ,,przejecie kontroli nad wilasng hi-
storig, wypowiadanie tej historii wlasnym glosem i za pomocg whasnych form i figur”, K. Bojarska,
Auto-Foto-Biografie, ,,Widok” nr 13 (2016), https://www.pismowidok.org/pl/archiwum/2016/12-auto-
-foto-biografie/auto-foto-biografie [dostep: 24 1X 2020].
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Opowies¢ o relacji matki i corki nadaje formule ,,jedna bez drugiej” nieocze-
kiwanie drapiezny wymiar: Maria Klassenberg nie jest tutaj katalizatorem eman-
cypacji, przeciwnie, stanowi jej przeszkode. A moze pelni obie role? Nie przez
przypadek, jak sadze, w scenariuszu nastepuje zaskakujaca wolta: Manifest Marii
Klassenberg, z cytatami z Thomasa Bernharda, brzmi jak bezwstydny wykwit
modernistycznej Sztuki pielegnujacej mit Artysty-wizjonera. Trudno pogodzi¢ go
z projektem, w ktorym tworczo$¢ Marii Klassenberg miataby wymykac sie pa-
triarchalnym regutom artworldu. Kalwat osiaga wigc cickawy efekt nawarstwie-
nia i komplikacji, frapujacy tym bardziej, ze relacja Marii (Matki) z Aneta (Corka)
moze by¢ widziana jako matryca kobiecej genealogii sztuki. Feministyczna inter-
wencja w obrgbie patriarchalnej logiki dyskursu archiwalnego polega zatem nie
tylko na podjeciu feministycznego dziedzictwa (,,jedna bez drugiej”), ale takze na
jego przechwyceniu, zawlaszczeniu, krytycznej rewizji poprzez re-performowa-
nie, by dopusci¢ do momentdéw rywalizacji, zdrady i cz¢$ciowych zerwan.

3.

Postugujac si¢ fragmentami nieukonczonej monografii Marii Klassenberg
piora Andy Rottenberg, Aneta/Kalita dzieli tworczo$¢ matki na pig¢ etapow,
kazdy za$ ilustruje fragmentami z Archiwum Marii Klassenberg. Na przetomie
lat szesc¢dziesigtych i siedemdziesiatych, na etapie konceptualnym, Klassenberg
anonimowo wysylata znanym artystom-mezczyznom partytury performansow,
ktore mogli wykona¢ pod wtasnym nazwiskiem. W ten sposob, wyjasnia Aneta/
Kalita, probowata ,,przejac sprawczos¢ nad realizatorami — me¢zczyznami — wie-
dzac, ze to oni maja legitymizacje do wystawiania swoich prac w oficjalnych
przestrzeniach tworczych”. Kolejny etap to wycofanie si¢ w sfer¢ prywatna,
,uprzedmiotowienie wilasnego ciata, mediacji z fizycznym $§wiatem rzeczy,
od wyrzeczenia si¢ siebie, do subwersywnej akceptacji w przestrzeni mikro-
swiata”. W przestrzeni domowej — cho¢ nawiedzanej przez rzesze anonimo-
wych, zadnych sensacji widzéw, zgodnie z zasadg ,,prywatne jest publiczne”
— Klassenberg podejmuje probe odwrocenia wektora meskiej dominacji w serii
performanséw z udziatem Marka Tarko. ,,Artystka-demiurzka” ,,podporzadko-
wala sobie modela, uprzedmiatawiajac go i dominujac”, zarazem ,,odwracajac
patriarchalny porzadek wypracowany przez dziewigtnastowieczne akademie,
w ktorych kobieta, jesli istniata, to tylko jako modelka pozujaca do aktow” —
wyjasnia Aneta/Kalita. P6zniej mieszkanie Klassenberg pograza si¢ w progra-
mowo pielggnowanym chaosie — zwienczeniem etapu ,,rozpad” jest performans
Smieré¢ Virginii Woolf, w ktorym Klassenberg dokonata symbolicznego reenact-
mentu $mierci pisarki-feministki. Po ostatnim, ,,najbardziej radykalnym” per-
formansie, Milczenie, Maria Klassenberg zamilkta.
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Poczatek kariery bohaterki Ekstaz tematyzuje znany z wielu biografii artystek
mechanizm, zgodnie z ktdrym warunkiem czy sposobem ich aktywno$ci artystycz-
nej byto znikniecie za plecami mezezyzny. Kolejne etapy tej biografii artystyczne;j
wioda od marginesow porzadku symbolicznego poza jego obreb — czyli poza jezyk.
W tym trybie lektury gest przylozenia mikrofonu do brzucha, ktorym Aneta/Kali-
ta, wienczy opowies¢ biograficzng, nabiera innego wymiaru: dotyczy nie tyle racji
matka-corka, ile biografii samej Marii Klassenberg. To, co semiotyczne, abiektalne,
jest w teorii Kristevej sferg przedkulturowa, ktéra na drodze ontogenezy podmiotu
musi zosta¢ wyparta na rzecz porzadku symbolicznego, by podmiot nie ulegt rozpa-
dowi. Granica miedzy porzadkiem semiotycznym a symbolicznym nie jest jednak
szczelna, co z jednej strony nieustannie destabilizuje podmiot, poniewaz uptynnia
jego granice i tozsamos¢, z drugiej za$ gwarantuje trwaty potencjat subwersywnosci
w obrebie symbolicznego. Potencjat tego, co matczyne (przedwerbalne) wykorzy-
stywany jest w feministycznej koncepcji ciatopisania, ufundowanego na ,,oporze
wzgledem tego, co oficjalne”, zwigzanego ,,z zaklocaniem dyskurséw kulturo-
wych” i funkcjonujacego ,,na zasadach podwazania tego, co fallogocentryczne, |[...]
a zatem tego, co instytucjonalnie dominujace”™”.

Idac tym tropem, biografi¢ Marii Klassenberg mozna utozy¢ na dwa sposoby.
Jako opowies¢ o nieuchronnej klegsce artystki, ktora w walce z kulturg meskiej
dominacji wypadta z porzadku symbolicznego, zatem takze z historii i z historii
sztuki. Albo jako opowie$¢ — blizsza, jak sadze, intencjom Kalwat — o zwycie-
stwie artystki, ktora przyjeta strategi¢ radykalnej i nieprzejednanej subwersji kul-
tury patriarchalnej. Jest to jednak zwycigstwo problematyczne, by nie powiedzie¢
heroiczne, skoro, jak pokazuje rezyserka, oznacza celebracj¢ bezalternatywnosci.
Niezaleznie od tych watpliwosci wtasnie matczyne jest w feministycznym projek-
cie Kalwat waznym narzedziem rozsadzania fallogocentrycznej kultury, kanonu,
archiwum. Zarazem jednak widoczna fascynacja bezruchem, martwota, $miercia
stanowi zrodto pekniecia w dyskursie krytycznym. Mozna to zilustrowac poprzez
odwotanie do tworczosci Anety Grzeszykowskie;j.

,Przetworzenie, interpretacja, remiks, apropriacja streszczat Adam Mazur
stosowane przez artystke strategie w kontekScie wezesnej pracy Untitled Film
Stills (2007), w ktorej Grzeszykowska dokonata reenactmentu stynnego cyklu fo-
tograficznego Cindy Sherman. Mazur podkreslal, ze artystka chce ,,wej$¢ w dia-
log z tradycja historii sztuki i kontestowaé¢ kanon historii fotografii™®!, a Agata

2930 _

2 A. Lebkowska, Somatopoetyka, [w:] Kulturowa teoria literatury 2, red. T. Walas, R. Nycz, Kra-
kow 2012, s. 117. Na ten transgresyjny potencjat matczynego zdolny do rozsadzania kanonu wskazuje
m.in. wspomniana G. Pollock.

30 A. Mazur, Polimorfia. Uwagi o sztuce Anety Grzeszykowskiej, [w:] Aneta Grzeszykowska. Halina
i Frankenstein, red. A. Mazur, Sopot 2017, s. 92.

31 Tbidem.
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Araszkiewicz akcentowata ,.kwestionowanie wyobrazen kobiecego ciala jako
tradycyjnie pasywnej materii oglagdu i negatywnosci?. Ostentacyjne zanurze-
nie w archiwum sztuki i przepracowywanie go z pozycji feministycznych byto
jeszcze bardziej uderzajace w cyklu fotograficznym Love Book (2010), na ktory
ztozyly sie kolaze zaaranzowane tak, by ukazac ciato Grzeszykowskiej w erotycz-
nych uktadach z ciatami bliskich jej artystek-feministek (Francesca Woodman,
Ana Mendieta, Theresa Hak Kyung Cha, Birgit Jiirgenssen, Hannah Wilke i Helen
Chadwick). Ten idiom artystyczny jest charakterystyczny takze dla ostatnich prac
Grzeszykowskiej, jak Beauty Mask (2017) czy Face Book (2020), i w oczywisty
sposob wiaze si¢ z projektem Maria Klassenberg, zarbwno w wymiarze politycz-
nym, jak i w zakresie stosowanych strategii.

W twérczosci Grzeszykowskiej silny jest takze inny nurt — ,,egzystencjalny”.
Jak zauwaza Adam Mazur, eksponujg go interpretujacy jej tworczos¢ mezezyzni,
ale podkresla go takze sama artystka. W rozmowie z Igg Ganczarczyk mowita,
ze Untitled Film Stills ,,jest takim wtasnie projektem egzystencjalnym i dotyczy
znikania, bo ja w pewnym sensie catkowicie zatapiam si¢ w tej artystce”. W kon-
tekscie Love Book:

One wszystkie wystepuja na tych zdjeciach nago pod sztandarem sztuki feministycznej, a ja
przerobitam pozostatosci ich ciat w obiekt seksualny, wigc réwniez mozna mowi¢ o zniszcze-
niu. [...] moja praca jest niewatpliwie nekrofilska.

Odnoszac sie do feministycznej lektury swoich lalek, podkreslata:

skoro jestem kobieta, czego nie jestem w stanie zmienic¢, to gdy wykonam jaki$ gest, bedzie on
zawsze czyms$ innym niz gest [Hansa] Bellmera. W takim ujeciu jestem catkowicie podporzad-
kowana ptci. To do§¢ dyskryminujgce’.

Grzeszykowska nie torpeduje dyskursu feministycznego, ale zabiega o rozchwia-
nie i poszerzenie interpretacyjne swojej tworczosci, w zawieszeniu migdzy roznymi
dyskursami — stad migdzy innymi akcentowanie tego, co nazywa ,.egzystencjal-
nym”. W tym miejscu zawigzuje si¢ podskdrna — kto wie, czy nie silniejsza — wigz
miedzy Kalwat a Grzeszykowska. Jest to jednak pokrewienstwo zdradliwe.

U Grzeszykowskiej $mier¢ jest zawsze w skomplikowany sposob powigzana
z dyskursem tozsamo$ciowym. Artystka raz aranzuje swoje zniknigcie (4/bum,
2006), kiedy indziej specyficzng nadobecno$¢ (Negative Book, 2013), podszywa
si¢ pod inne osoby (Untitled Film Stills), rozpada si¢ na kawatki (Dziury, 2011;
Selfie, 2014), w swoje miejsce podsuwa lalke-sobowtora (Mama, 2017). Te bezkrwawe

32 A. Araszkiewicz, Halina i Frankenstein. O kobiecej genealogii obrazu, [w:] Aneta Grzeszykowska.
Bez tytulu [katalog wystawy], Warszawa 2016, s. 3-4.

3 Szwy generujg znaczenia. Z Anetq Grzeszykowskq rozmawia Iga Ganczarczyk, ,,Didaskalia”
nr 109-110 (2012), s. 61, 66, 65.
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i sterylne operacje odbywaja si¢ na poziomie reprezentacji, maja charakter te-
atralny 1 performatywny. Chodzi tutaj o probg réznych gatunkow (nie)bycia,
testowanie rozmaitych form (nie)istnienia, zacieranie granicy migdzy prawda
a fikcja, podmiotem a przedmiotem. Nie stoi to w sprzeczno$ci z dyskursem fe-
ministycznym, przeciwnie, czgsto poszerza go czy problematyzuje (na przyktad
w Love Book Grzeszykowska podsuwa pytanie, na ile celebracja feministycznych
poprzedniczek wiaze si¢ z ich instrumentalizacjg).

U Kalwat natomiast obraz §mierci nabiera rysu eschatologicznego. Taki cha-
rakter maja finaty obydwu spektakli jej dyptyku. Grotowski non-fiction wienczy
reenactment Lekcji anatomii wedle Rembrandta Tadeusza Kantora dokonywa-
nej na wirtualnym martwym ciele Jerzego Grotowskiego reprezentowanym tutaj
przez utozone na stole ciato aktora Jerzego Senatora. Sekcja zawarto$ci kieszeni
zmienia si¢ — zgodnie z ideg spektaklu — w inwentarz sensow 1 interpretacji tap-
czywie oplatajagcych osobg rezysera, zarazem jednak jest momentem, w ktorym
wizja rzeczywistosci jako konstrukeji i performansu pgka pod naporem pragnie-
nia dotarcia do esencji, wyrazonej stowami, ,,by nacia¢ skalpelem skorg, zobaczy¢
wngtrznosci™*. O ile jednak tutaj mozemy mowic o bezkonfliktowym poszerzeniu
teatralnego dyskursu, o tyle w Ekstazach dochodzi do jego zalamania. Gdy Aneta/
Kalita opuszcza salg, nastgpuje ostatnia sekwencja spektaklu, w ktorej Urszula
Kiebzak wychodzi z roli i stwierdza: ,,Chciatabym, zeby to jedno imi¢ i nazwisko
mogto w sobie pomiesci¢ wszystkie te kobiety, ktore okazaly si¢ bezimienne, kto-
re nie zostaty dostrzezone, ktore nie zostalty do naszej pamigci dopuszczone. Jest
wiele takich Marii Klassenberg na §wiecie”. Po chwili jednak, zapraszajac pu-
blicznos¢ do obejrzenia umieszczonych w sasiedniej sali prac z Archiwum Marii
Klassenberg, zapewnia: ,,sa prawdziwe, bardzo prawdziwe, opowiadajg o znika-
niu, opowiadajg o przemijaniu, nalezg do nas wszystkich, sg prawdziwe, bo wszy-
scy jesteSmy Marig Klassenberg, przemijamy”. Odbierajgc kategorii wykluczenia
polityczny sens, Kalwat — nieopatrznie — pozbawia feministyczny dyskurs zebow.

4.

Realizacje historyczne prowokuja Grzeszykowska do dopisania dalszego ciggu — wszak jest
czescig opowiadanych przez nie historii i czuje odpowiedzialno$¢ za ich aktualizacje. A sg to
historie dotyczace miejsca kobiety w spoleczenstwie, emancypacji i stosunku kobiety do jej
wiasnego ciata. [...] Grzeszykowska widzi, ze t¢ histori¢ trzeba nadal przepracowaé. A to moze

sta¢ sie tylko przez powtorzenie™.

3% Te i wszystkie kolejne cytaty ze spektaklu Grotowski non-fiction podaje za jego rejestracja

z archiwum Teatru im. J. Kochanowskiego w Opolu.
3 K. Ziebinska-Lewandowska, Pefnomocniczka zbiorowej nieswiadomosci, [w:] Aneta Grzeszykowska.
Halina..., op. cit., s. 76.
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Aneta Grzeszykowska, Archiwum Marii Klassenberg 1970—1980 (Drawing Classes).
Performerzy: Anna Rutkowska i Wojciech Zera, wspotpraca Jan Smaga.
Dzigki uprzejmosci galerii Raster

Zasada powtorzenia, wytozona przez Zigbinska-Lewandowska, obowiazuje takze
w projekcie Archiwum Marii Klassenberg.

O inspiracjach feministyczng neoawangardg lat siedemdziesigtych Grzeszy-
kowska opowiada szczegdtowo w zalgczonej rozmowie. Jej prace wideo (osiem
dziatan, z czego dwa w dwoch wersjach) odsylaja do archiwum sztuki zaréwno
poprzez precyzyjng stylizacje, jak i konkretne cytaty. W najciekawszym pod tym
wzgledem dwuczegsciowym dziataniu Drawing Classes strategia zawltaszczenia
ma najbardziej zawily charakter. Rzecz odbywa si¢ na biatej ptachcie roztozonej

36 Zob. Aneks.
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na podtodze w niemal pustym pokoju. Pierwszym elementem dziatania jest cross-
-dressing: Wojciech Zera, wystepujacy jako Marek Tarko, rozbiera sie stopniowo,
a Anna Rutkowska, jako Maria Klassenberg, zaktada po kolei czgdci jego ,,me-
skiego” stroju. Po chwili Tarko/Zera wsuwa stopy w buty na obcasach podane mu
przez Klassenberg/Rutkowska. Nastepnie ona naktada niebieska farbe na ptachte
1 na cialo mezczyzny, po czym ciggnie go za reke i naklania, by rozprowadzat
ptyn po ptachcie. W drugiej odstonie dzialanie jest bardziej zywiotowe: oboje,
Tarko/Zera na czworakach, a Klassenberg/Rutkowska na kolanach, zamaszyscie
rozprowadzaja farbe. Na koniec ona wstaje, uktada go na plecach i — chwytajac za
kostki — przesuwa jego ciato po ptotnie, rozmazujac farbe. W czytelnym remiksie
znanego cyklu dziatan Yves’a Kleina Living Brushes w prosty i skuteczny spo-
sob odwrocone zostaly genderowe bieguny, organizujace tworczos¢ tego artysty
— a takze calg biblioteke prac opartych na zasadzie meskiej dominacji. Zasada
ta bowiem, jak wiemy, jest przedustawna, strukturalna, zinstytucjonalizowana
i obecna na wszystkich poziomach zachodniego $§wiata sztuki.

Co ciekawe, podobny reenactment aranzowata w spektaklu Grotowski
non-fiction Kalwat: sekwencja ,,chleb zycia” z Apocalypsis cum figuris konczyla
si¢ tutaj — w odroznieniu od pierwowzoru — niesubordynacja kobiety (Monika
Stanek), zilustrowang patetycznym gestem rozdarcia koszuli i ukazania nagiego
ciata. Cytowanemu w spektaklu tradycyjnemu historycznoteatralnemu dyskur-
sowi, wedle ktérego ,,seks u Grotowskiego funkcjonowat jako sakralny wymiar
zycia”, Kalwat przeciwstawia lekture wyrosta z krytyki instytucjonalnej i femini-
stycznej, ukazujaca Grotowskiego jako jednego ,,z tworcow patriarchatu w pol-
skim teatrze”.

Jak podkresla Grzeszykowska, w latach siedemdziesigtych feministyczna neo-
awangarda nie dokonywata operacji, w ktérych ciato meskie zostatoby sprowa-
dzone do przedmiotu. Jesli nawet poszukiwania archiwalne zmusityby do weryfi-
kacji tej tezy, dziatania Marii Klassenberg nie maja precedensu tylko wtedy, gdy
przyjmiemy fikcjonalny porzadek spektaklu. W porzadku rzeczywistym, w kto-
rym archiwum wyprodukowata wspolczesnie Aneta Grzeszykowska, ze wskaza-
niem precedensow nie bedzie ktopotu. Najbardziej oczywisty i narzucajacy si¢
w polskim kontek$cie® jest przyktad Zofii Kulik, artystki, ktora od poczatku lat
siedemdziesigtych funkcjonowata z mezem Przemystawem Kwiekiem, jako czg$é
duetu KwieKulik. Elementem rozpoczetego w drugiej potowie lat osiemdziesia-

37 Jesli chodzi o kontekst zagraniczny, dziatania zainscenizowane przez Grzeszykowska najwigcej

zawdzigczaja, jak si¢ wydaje, archiwum duetu Ulay/Abramovié¢: Chew przywotuje dziatania oparte na
wzajemnej przemocy, jak Light/Dark czy AAA—AAA; Mirroring zawiera §lady Balance Proof, Transfer
kojarzy si¢ z Breathing In — Breathing Out.
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nazwiskiem?®, byt projekt, w ktorym Kulik uktadata w rozmaite pozy, a nastepnie
fotografowata nagie ciato modela (Zbigniewa Libery). Fotografie te funkcjonowa-
ly jako samodzielny cykl (Archiwum gestow), ale tez jako material wykorzysty-
wany w szeregu innych prac z lat dziewiecdziesigtych®. Bozena Czubak nazwata
to ,,uporczywe fotografowanie nagiego mezczyzny” ,rodzajem egzorcyzmow
artystki bioracej odwet za lata mlotkowania™®. Ich sens lapidarnie ujat Piotr Pio-
trowski: ,,Golas z wiszagcym penisem, ktéremu kultura przypisata dominacje, [...]
wyglada do$¢ zato$nie, a przynajmniej bezbronnie i bezsilnie™!.

Feministki neoawangardy lat siedemdziesiagtych inscenizowaty procedury me-
skiej dominacji przede wszystkim na wlasnych ciatach. Podejmowaty jednak przy
tym proby tamania zakazow cenzury. Jesli chodzi o polski kontekst, nalezy tutaj
przywota¢ cykle fotograficzne Natalii LL z konca lat szes¢dziesiatych: Fotografia
intymna (1968) i Rejestracje intymne (1968—1969) przedstawiajace artystke z me-
zem, rOwniez artysta, Andrzejem Lachowiczem, w trakcie kopulacji. Niezwykte,
ujete w konceptualng rame prace prezentowano publicznie we fragmentach na
wystawie Fotografia intymna (Wroctaw 1971), ktoéra dzien po inauguracji zosta-
la przez cenzurg zamknigta. Pozniej artystka pokazywata je w formie poddane;j
cze$ciowej autocenzurze (umieszczone w zamknigtym boksie, ktérego wnetrze
mozna bylo oglada¢ przez wizjer) i jako element pracy Natalia ist Sex**. Dopiero
na wystawie Natalia LL. Doing Gender z 2013 mozna byto obejrze¢ je w catosci.
»Zdjecia z cyklu Rejestracje intymne byty manifestem nowej kobiecej seksualno-
$ci — aktywnej, a nie pasywnej, jawnej, a nie ukrytej, radosnej, a nie «obowigz-
kowej»” — pisata Agnieszka Rayzacher, nazywajac dziatania artystki ,,ekshibicjo-
nistycznymi aktami odwagi”, w ktorych ,.kobieta $wiadoma swojej seksualnosci
oraz wynikajacej stad sity naruszata konwencje uktadow spotecznych opartych na
jej podporzadkowaniu i stawata si¢ podmiotem™*,

Grzeszykowska z archiwum sztuki czerpie otwarcie, ,,pelnymi gar$ciami i bez
skrepowania™*. Adamiecka-Sitek, analizujac projekt, powotuje si¢ na Foucaul-
ta, gdy pisze, ze ,,archiwum, czyli to, co moze by¢ zachowane, determinuje to,

3% Nalezy wspomnie¢ o dwdch pracach z lat siedemdziesiatych, ktore zwiastuja ten proces: Alicja
w pierdolonej krainie czarow (1977) oraz Zofii Kulik blaganie o przebaczenie (1978); por. E. Majew-
ska, Ktopot z picig w pracach KwieKulik? Cherchez la femme, [w:] KwieKulik, red. L. Ronduda,
G. Schollhammer, Warszawa — Wroctaw — Wieden 2012, s. 518-519.

¥ M.in. stynne ,,dywany”, na czele z Wszystkie pociski sq jednym pociskiem prezentowanym
w 1997 na weneckim biennale.

40 B. Czubak, Archiwum gestéw, [w:] Archiwum gestéw [katalog], Krakow 2004.

4 P. Piotrowski, Od Syberii do Cyberii, [w:] idem, Sztuka wedlug polityki. Od ,, Melancholii” do
,, Pasji”, Krakow 2007, s. 163.

4 Te informacje podaje za: K. Pijarski, Robic¢ to jak nalezy: Poetyka upubliczniania Natalii LL,
[w:] Natalia LL. Doing Gender, red. A. Rayzacher, D. Jarecka, Warszawa 2013, s. 84-85.

4 A. Rayzacher, Doing Gender, [w:] Natalia LL. Doing Gender, op. cit., s. 20-21.

4 K. Ziebinska-Lewandowska, op. cit., s. 75-76.
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Aneta Grzeszykowska, Archiwum Marii Klassenberg 1970-1980 (Chew).
Performerzy: Anna Rutkowska i Wojciech Zera, wspétpraca Jan Smaga.
Dzieki uprzejmosci galerii Raster
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co moze by¢ powiedziane”®. Nalezy jednak pamietaé, by odpowiednio ustawié
bieguny: Archiwum Marii Klassenberg wytwarza nowe reguty wypowiadalnos$ci
o tyle, o ile istnieje dzigki poprzedzajacemu je archiwum feministycznej neo-
awangardy, poniewaz z niego jest wyprowadzone. Parafrazujac formute Foucaul-
ta, mozna wiec dodac, ze Archiwum Marii Klassenberg jako to, co moglo zostac
wypowiedziane, jest determinowane przez archiwum (feministycznych artystek),
ktore zostalo zachowane, wydobyte, skonstruowane. Archiwum jako praktyka
dyskursywna upomina si¢ tutaj o swojg materialng podstawe. Stwierdzenie, ze
nie bytoby Marii Klassenberg bez Natalii LL w istotny sposob definiuje sens pro-
jektu. Nie chodzi juz bowiem jedynie o Klassenberg symbolizujaca, jak to ujeta
Kalwat, ,,wszystkie artystki, ktore w latach siedemdziesiatych polskiej awangardy
nie weszly do kanonu sztuki” — ale takze o te, ktére mimo wszystko do tego kano-
nu weszly czy raczej wdarly sie. Albo zostaty do niego wprowadzone wysitkiem
historyczek, krytyczek, kuratorek*.

To za$ zostato w spektaklu zatarte. Przedstawienie nie prowokuje widzki
do szukania odwotan, pierwowzorow, nazwisk Matek (np. u Adamieckiej-Si-
tek zostaty one ukryte w formule ,,siostry Szekspira”), zwlaszcza ze dziatania
z Archiwum Kalwat pokazuje tylko w krotkich fragmentach i podporzadkowuje
sfikcjonalizowanej narracji o zwartym dramaturgicznym przebiegu. Gore bierze
produkowanie fikcji oraz teatralnego dyskursu o wyjatkowej artystce, ktora wy-
przedzala swoj czas. Grzeszykowska wspomina, ze jej osoba miata by¢ ukryta, by
uwiarygodni¢ w oczach odbiorczyn i odbiorcow Mari¢ Klassenberg?. ,,Sytuacja
byla paradoksalna: by przywroci¢ pamigc o fikcyjnej artystce, trzeba byto ukry¢
artystke wspotczesng, prawdziwg” — mowila, a jej stowa odnies¢ nalezy takze do
Natalii LL czy Zofii Kulik.

Koszt tych artystycznych kalkulacji ponosi takze Urszula Kiebzak. Mam na
mysli nie tylko finat spektaklu, gdy mowi we wlasnym imieniu, ale stowami sce-
nariusza zapisanymi na kartce, reprodukujac patriarchalne relacje wladzy wta-
sciwe dla instytucji teatru. Chodzi w rownym stopniu o role, w jakiej wystepuje.
»~Zaproszono mnie, bym wcielila si¢ w posta¢ nieznanej artystki — jesli uwierzyli
panstwo w te fikcje, to znaczy, ze rzeczywiscie nie jestem znana” — mowi Kiebzak.
Spektakl walczy o widzialnosc¢ kobiet, ale w przypadku Kiebzak gra najwyrazniej
toczy si¢ o co$ wrecz przeciwnego: o jej (zaktadang) niewidoczno$é, im wigk-
sza, tym lepsza, bo skuteczniej podtrzymujaca zycie fikcyjnej Marii Klassenberg

4 A. Adamiecka-Sitek, op. cit.

4 Nie sposob wymieni¢ tu wszystkich inicjatyw; wspomne tylko o jednej, wybranej ze wzgledu
na jej syntetyczny charakter i skoncentrowanie na latach siedemdziesiatych: o kuratorowanej przez Ewe
Toniak w Zachecie wystawie 3 kobiety 1 towarzyszacej jej publikacji: 3 kobiety. Maria Pininska-Beres,
Natalia LL, Ewa Partum, red. E. Toniak, Warszawa 2011.

47 Zob. Aneks.
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1 zapewniajaca dziatanie zastawionej na publicznos¢ putapki. Adamiecka-Sitek
moéwi o ,,nieuniknionych w teatrze strukturach wtadzy i hierarchii, ktéore mozna
przeksztalcaé czy chocby ujawniaé, ale ktorych nie da si¢ catkowicie znie$¢*.
By¢ moze sg to relacje nieuniknione, wydaje si¢ jednak, ze mozna zrobi¢ wigcej,
by je przeksztatcac®.

5.

Watek ten mozna sproblematyzwac jeszcze inaczej, przywotujac spektakl We-
roniki Szczawinskiej RE/MIX Lidia Zamkow: 2 albo 3 rzeczy, ktore o niej wiem
(Komuna Warszawa, 2012) — jeden z tych, ktore w polskim teatrze stanowig dla
projektu Kalwat bliski precedens. Podobna jest nawet struktura: takze ten spektakl
otwiera wideo z udziatem ekspertki, historyczki teatru Adamieckiej-Sitek, ktora
jako archontka przemierza archiwa Instytutu Teatralnego, wytwarzajac narracje
o Zamkow jako ,,jednej z tych postaci, do ktorych moga si¢ odwota¢ wspolcze-
sne rezyserki i dramaturzki, szukajgc kobiecej genealogii w polskim teatrze*°.
W konczacej wyktad formule: ,, Tak naprawdg nie wiadomo, czy to wszystko nie
jest nieprawda”, zawiera si¢ koncepcja spektaklu, ktory ukazuje zawite relacje
pomiedzy prawdg a fikcjg rzadzace dyskursem historycznym. Archiwum tema-
tyzowane w spektaklu jest jednak nie tylko zdyskursywizowane, ale i afektywne.
Pamigtajac, ze historyczna prawda jest zawsze wytworem okreslonych pragnien,
Szczawinska chce je okietzna¢ i ukaza¢ Zamkow jako posta¢ z wielu powodow
niejednoznaczng z punktu widzenia wspodtczesnej mysli feministycznej.

Natalia LL jest rowniez niejednoznaczna. W latach siedemdziesiagtych wpisy-
wala si¢ w dynamiczny na Zachodzie nurt feministycznej neoawangardy, ogtosita
manifest Tendencja feministyczna (1977), wspotorganizowata wroctawska wysta-
we Sztuka kobiet (1978). Pozniej jednak twierdzita, ze w feminizm zostata wcia-
gnigta i zdecydowanie si¢ od niego dystansowala (,,ksenofobia feminizmu jest nie
tyle wyzwoleniem kobiety, co jej uwiezieniem w szponach pochwy i macicy™!).
Natalia LL nie jest w stanie — jak to czyni Maria Klassenberg — sprosta¢ fantazji
o0 Matce podejmujacej jednoznaczng decyzje o odmowie funkcjonowania w pa-
triarchalnym artworldzie. Dlatego fikcja, ktora w trybie kontrfaktycznym miata
stuzy¢ historycznej prawdzie, spycha ja w cien, wymazuje, zajmuje jej miejsce.
W rzeczy samej $mierc¢ (milczenie) Klassenberg jest gestem duzo bardziej rady-

4 A. Adamiecka-Sitek, op. cit.

4 Oczywiscie warto tez dodaé, ze rozpoznawalno$¢ niekoniecznie jest §wiadectwem pozycji
w hierarchii artystycznej, niekoniecznie wiaze si¢ z uznaniem dorobku.

30 Te i wszystkie kolejne cytaty ze spektaklu RE/MIX Lidia Zamkow: 2 albo 3 rzeczy, ktore o niej
wiem podaj¢ za jego rejestracja z archiwum Komuny Warszawa.

I Cyt. za: K. Pijarski, op. cit., s. 88.
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Urszula Kiebzak jako Maria/Matka. Maria Klassenberg. Ekstazy, rez. K. Kalwat,
prem. 30 ITI 2019 w CSW Zamek Ujazdowski. Fot. © Tomasz Urbanek

kalnym i antysystemowym niz zycie Natalii LL. Czy jednak tak rozumiang rol¢
Matki moze w sposob absolutny spehnic¢ artystka inna niz ta, ktora nie istnieje?
Czy energia afektywna spektaklu nie gromadzi si¢ wlasnie wokot tego nieistnie-
nia? To niezwykle wazne pytanie. Czy bowiem w konteks$cie kobiecej genealogii
sztuki radykalnos¢ i antysystemowos¢ Matki, bedac wyzwaniem rzuconym pa-
triarchalnej kulturze artworldu, nie jest zarazem apodyktycznym, niemozliwym
do spetnienia zgdaniem pod adresem Corki, skazujacym takze jg na $mierc¢
(milczenie, nieistnienie)?

Ujawnia si¢ tutaj paradoksalna struktura archiwum kontrfaktycznego w formie,
jaka wytwarza przedstawienie Kalwat. ,,Goraczka archiwum” Jacques Derrida
okreslit wewngtrzng sprzecznos¢ archiwum, w ktérym poped archiwalny (zacho-
waweczy) krzyzuje si¢ z popedem $mierci: ,,nie pojawilaby si¢ goraczka archiwum
bez zagrozenia ze strony popedu $mierci, agresji i zniszczenia”, ,,nie byloby pra-
gnienia archiwum bez radykalnej skonczonosci, bez mozliwoéci zapomnienia™?.
Kiedy punktem zapalnym archiwum staja si¢ anonimowe kobiety, ,.ktore nie zostaty

52 J. Derrida, op. cit., s. 35.
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do naszej pamigci dopuszczone”, praca pamieci zostaje sparalizowana. Kiedy ko-
tem zamachowym archiwum staje si¢ artystka, ktora z powodu swego radykalizmu
nie mogta istnie¢, gére bierze celebracja zasysajacej, nabrzmialej pragnieniem, pa-
ralizujacej pustki. W tej perspektywie kluczowy okazuje sie¢ ponownie wiencza-
cy opowies¢ biograficzng subwersywny reenactment, w ktérym Corka dokonuje
symbolicznego matkobdjstwa, by przemowi¢ wlasnym jezykiem. Moze zatem nie
tyle Maria Klassenberg, ile Aneta Klassenberg — gdy wypowiada postuszenstwo
Matce, wypelniajgc zarazem matczyny testament o wypowiadaniu postuszenstwa
patriarchatowi — definiuje feministyczne modus operandi zaproponowane w pro-
jekcie Kalwat?

6.

Uzyte jako tytut filmu Karola Radziszewskiego (2012)* stowa ,,America is
not ready for this” miat wypowiedzie¢ wptywowy marszand i galerzysta, Leo
Castelli, thumaczac, dlaczego nie objat opiekg tworczosci Natalii LL. Artystka,
zaproszona w 1977 przez Fundacj¢ Kosciuszkowska na stypendium do Nowego
Jorku, probowata wykorzysta¢ pobyt do tego, by wedrze¢ si¢ w migdzynarodo-
wy obieg artystyczny. Nie byta na Zachodzie anonimowa: rok wczesniej kadr
z jej najbardziej znanej pracy Sztuka konsumpcyjna zamieszony zostat na oktad-
ce magazynu ,,Flash Art”. Natalia LL jest jedng z tych osob, ktorych tworczose
i dziatalno$¢ Radziszewski wtacza w swoje archiwum pomyslane jako koto za-
machowe wlasnej artystycznej i1 politycznej genealogii. Nie jest jednak zainte-
resowany portretem artystki, ktora wyprzedzata swoja epoke (w komentarzach
zaproszonych do filmu artystek, kuratorow i krytykow ta teza zostaje bardzo
skomplikowana), lecz metodycznym namystem nad mechanizmami funkcjono-
wania $§wiata sztuki w konkretnym miejscu (Nowy Jork) i w konkretnym czasie
(lata siedemdziesiate). Swiat ten byt, jak pokazuje Radziszewski, bez watpienia
androcentryczny i homofobiczny, artysta jednak nie poprzestaje na tym stwier-
dzeniu. Uruchamiajgc kontekst kolonialny, pokazuje, ze tworczos¢ zachodnich
feministek byta na Zachodzie marginalizowana na innej zasadzie niz prace ar-
tystek ze Wschodu. Zadaje pytanie o mechanizmy cenzury — inne na Zachodzie,
inne w Polsce. Pyta o polityczne i historyczne uwarunkowania $wiadomosci
feministycznej i o to, w jakiej mierze o dostgpie do artworldu decyduje hetero-
normatywnos$¢. W ujeciu Radziszewskiego pozycja Natalii LL w nowojorskim
swiecie sztuki tamtych lat zdeterminowana jest przede wszystkim przez dwa
aspekty jej tozsamosci: jako heteroseksualnej kobiety i jako artystki z Europy
Wschodnie;.

53 America is not ready for this, rez. K. Radziszewski, Muzeum Wspobtczesne, Wroctaw 2012.
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Biografia Marii Klassenberg nie zostala wpisana w geograficzny, kulturowy
czy historyczny kontekst. Wprawdzie Adamiecka-Sitek wigze wywrotowy impet
poczatkow tworczosci Klassenberg z falg ,.kulturowej rewolucji i feminizmu>4,
nie sposéb jednak mowi¢ o tym w kontekscie PRL-u przetomu lat szes¢dziesig-
tych i siedemdziesiatych. Cytowanie w scenariuszu ,,dokumentoéw” z archiwum
IPN ma charakter raczej folklorystyczny. Jedyny moment, kiedy biografia Klas-
senberg zostaje wpisana w porzadek historyczny, to poczatek lat osiemdziesig-
tych, jednak podana przez Rottenberg interpretacja jej milczenia jako odpowiedzi
na stan wojenny prowadzi do nieporozumien. Powszechna wéwczas i masowa
postawa bojkotu miata charakter polityczny, ale w zadnym razie feministyczny,
przeciwnie: byta odpowiedzia utrzymana w duchu wspoélnoty, definiowanej zwy-
kle przez odwotanie do wartosci chrzescijanskich i narodowych, w najlepszym
wypadku za$ ,,ogolnoludzkich”, zatem patriarchalnych sensu stricto.

Opowies¢ o Klassenberg ,,wyznacza trajektori¢ jej do§wiadczenia jako two-
rzacej kobiety” — pisze Adamiecka-Sitek®®. To wla$nie budzi watpliwo$ci. Meska
dominacja ma charakter uniwersalny, zarazem jednak, jak uczy Pierre Bourdieu,
jest transcendentna o tyle, o ile ,,matryce percepcji, myslenia i dziatania” sg ,,uni-
wersalnie narzucone wszystkim cztonkom spoteczenstwa jako transcendentne’.
Struktury meskiej dominacji stajg si¢ w tym sensie uniwersalne, ale jednocze$nie
sa ,,wytworem niekonczacego sie procesu reprodukcji (sg wiec historyczne)™’.
W podobnym duchu na ,,wzajemne powigzanie natury ptci spoteczno-kulturowej,
rasy i klasy [ktore] zmienito kierunek mysli feministycznej” zwraca uwage bell
hooks, podkreslajac, ze ,,tozsamo$¢ rasowa i klasowa generuje roéznice jakosci
zycia, statusu spotecznego i stylu zycia” niejednokrotnie ,,wazniejsze niz wspol-
nota do$wiadczen kobiet™®, To samo mozna powiedzie¢ o tozsamosci seksualne;.
Biografia Marii Klassenberg, sktadajaca si¢ z samych niemal luk, jest pomy$la-
na jako modelowa, oparta na esencjalnym ujeciu ,,kobieco$ci”, napisana w taki
sposob, by — jak w monologu Urszuli Kiebzak — ,,jej nazwisko moglo w sobie
pomiesci¢ wszystkie te [bezimienne, wykluczone] kobiety”. Tymczasem choéby
przyktad Kiebzak pokazuje, ze nie jest to strategia inkluzywna®.

3% A. Adamiecka-Sitek, op. cit.

55 Ibidem.

% P. Bourdieu, Meska dominacja, przet. L. Kopciewicz, Warszawa 2004, s. 45-46.

57 Ibidem, s. 47.

8 bell hooks, Teoria feministyczna. Od marginesu do centrum, przel. E. Majewska, Warszawa
2013,s. 21, 33.

%% Podobne watpliwos$ci budzi finalowe uzycie biografii artystycznej Kiebzak jako ilustracji uka-
zanych wcze$niej na przyktadzie Klassenberg mechanizméw wykluczenia. Klassenberg dziatata w polu
sztuk wizualnych, a Kiebzak jest aktorka; do§wiadczenie wykluczenia jest tutaj wspélne, ale zarazem
w kazdym przypadku mechanizm jest w duzym stopniu specyficzny, inaczej umocowany strukturalnie,
instytucjonalnie itd.
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Aneta Grzeszykowska, Archiwum Marii Klassenberg 19701980 (Mirroring).
Performerzy: Anna Rutkowska i Wojciech Zera, wspétpraca Jan Smaga.
Dzieki uprzejmosci galerii Raster
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Wyjatkowy w tym kontekscie jest sposob, w jaki spektakl opowiada o relacji
miedzy Marig Klassenberg a Markiem Tarka. Aneta/Kalita opisuje go jako ,,war-
szawskiego robotnika fabrycznego, zauwazonego [przez Mari¢ Klassenberg]
podczas spaceru, niemajgcego wyzszego wyksztalcenia, niezaznajomionego ze
sztuka”. Maria Klassenberg przejmuje nad nim kontrole ,,z racji wlasnego rady-
kalizmu, pozycji spotecznej, osobowosci i wyksztatcenia”. Rezyserka idzie tutaj
tropem Grzeszykowskiej, ktora w Archiwum Marii Klassenberg zaaranzowata
spotkanie o podobnie hierarchicznym charakterze, z udziatem ,,profesjonalistki”
Anny Rutkowskiej i ,,amatora” Wojciecha Zery. Aneta/Kalita umieszcza relacje
artystki i robotnika w horyzoncie etycznych pytan o sztuke — ciekawsze wydaje
si¢ jednak to, ze w tej relacji pozycje uprzywilejowang zajmuje Maria Klassenberg
majaca kapital kulturowy. Uruchomiony niesmiato dyskurs klasowy wzbogaca
dyskurs feministyczny: usytuowane na ich skrzyzowaniu dziatania Klassenberg
wydajg si¢ w dwdjnasob sprytne i przewrotne, pokazuja bowiem artystke, ktora
zrgcznie wykorzystuje swojg wiadze (nad konkretnym mezczyzng), by opowie-
dzie¢ o swoim zniewoleniu (przez kulture patriarchalng).

7.

W tym miejscu w sposob najpelniejszy Katarzyna Kalwat realizuje wyjscio-
we zalozenie projektu, zgodnie z ktorym Maria Klassenberg ,,przemawia z pozy-
cji sity i wladzy”. ,,To dzi$ dopiero trafia na podatny grunt” — dodaje Kalwat®.
W ksigzce stanowiacej poktosie wystawy Polki, Patriotki, Rebeliantki (Galeria
Miejska Arsenatl w Poznaniu, 2017), zainspirowanej ruchem Czarnych Protestow,
Izabela Kowalczyk przywotata wtasnie takg koncepcje feminizmu: oznaczajaca
,»odrzucanie wlasnych potworow grzecznosci” i ,,zdobywanie wiadzy™®!. Tak hi-
storycznie zdefiniowany feminizm moze by¢ impulsem do bardziej wymagajace-
go spojrzenia rowniez na praktyki artystyczne, ktore z pozycji feministycznych
dokonujg rewizji kanonow historycznoartystycznych.

Trzeba bowiem podkresli¢, ze projekt Maria Klassenberg. Ekstazy nie tylko
dokonuje dekonstrukcji archiwum (sztuki), rozumianego jako przemocowe i pa-
triarchalne praktyki dyskursywne, ale ustanawia rowniez wtasne. Dlatego nalezy
pytac nie tylko o to, w jakim zakresie tamie, ale takze w jaki sposob ustanawia
,»prawo tego, co moze by¢ powiedziane”. Wreszcie — w jakim zakresie reprodu-
kuje prawo istniejgce. Na t¢ kwestie uwrazliwia sama Kalwat, budujac ztozo-
ny portret Matki, ktora radykalnie sprzeciwia si¢ wtadzy patriarchatu, sprawujac
jednoczesnie radykalna wladzg nad Corka. Kalwat, jako depozytariuszka pamigci

60 Zob. Aneks, s. 49.
' 1. Kowalczyk, Polki, Patriotki, Rebeliantki... Sztuka feministyczna dzisiaj, [w:] Polki, Patriotki,
Rebeliantki, red. eadem, Poznan 2018, s. 11.
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Aneta Grzeszykowska, Archiwum Marii Klassenberg 19701980 (Jam session).
Performerzy: Anna Rutkowska i Wojciech Zera, wspétpraca Jan Smaga.
Dzigki uprzejmosci galerii Rast

o Klassenberg, nadajgca jej archiwum okreslony sens, kontrolujaca je dzigki zaj-
mowanej pozycji rezysera (w tej wiasnie formie) dzierzacego instytucjonalng
i symboliczng wtadze nad teatralnym przedstawieniem (przede wszystkim nad
aktorkami), chcac nie chcac umieszczona jest wewnatrz patriarchalnej logiki te-
atru 1 archiwum.

Manifestacjg autorefleksji dotyczacej tego rodzaju uwiktan sa te momenty
w spektaklu, w ktorych Kalwat wykorzystuje materiaty przygotowane przez
Grzeszykowska nie po to, by harmonijnie wpisac je w scenariusz, ale przeciw-
nie: by wyeksponowac uruchomiony przez siebie dyskurs krytyczny. Do najbar-
dziej wyrazistych nalezy sekwencja z prezentacjg dziatania Jam Session. W ra-
mach spektaklu pokazywane jest ono we fragmencie, w ktorym naga Klassen-
berg/Rutkowska naktada nozem tytulowy dzem na twarz, klatke piersiows, rece
i penis nagiego Tarki/Zery. Nieco przyspieszone tempo wideo, swobodna at-
mosfera, usmiech na twarzy Zery cofajacego sie pod dotknieciem mokrej i zim-
nej substancji, w zabawny sposob kontrastuje z podawana przez Anetg/Kalite
interpretacja (,,Me¢zczyzna przezywa strach przed kastracja, odcigciem penisa,
majaca tu wymiar nie tylko symboliczny, ale i dostowny. Z wolnego podmiotu
staje si¢ nieledwie pedzlem w fantomatycznych r¢kach artystki”). Publicznosé¢
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reaguje $miechem na zainscenizowane przez Kalwat rozejscie obrazu i majg-
cego go okielzna¢ dyskursu naukowego. Za Georges’em Didi-Hubermanem,
komentujacym strategi¢ montazu Brechta, mozna powiedzie¢, ze w tak zastoso-
wanej technice montazu chodzi juz nie o ,,wyjasnianie rzeczy”, ale o ,,przedsta-
wianie prawdy poprzez rozktadanie, a wiec wiktanie i implikowanie”¢?.

Tego rodzaju peknigc jest w spektaklu kilka — najwazniejsze zaaranzowane zo-
stato juz po przedstawieniu, kiedy publiczno$¢ zapraszana jest do obejrzenia wy-
stawy Archiwum Marii Klassenberg. Pomyst, by wykorzystane w spektaklu prace
Grzeszykowskiej zaprezentowaé w formie ekspozycji, ma kapitalne znaczenie.
Uzywane przed chwilg praktyki dyskursywne zostaja bowiem wyeksponowane
i oddane w rece publicznosci, ktora musi teraz wzig¢ aktywny, krytyczny udziat
w probach ich weryfikowania.

8.

Propozycja ,,wyjscia z teatru” — bedaca, w moim przekonaniu, takze proba
porzucenia patriarchalnej logiki archiwum — wyznacza kierunek, w jakim rozwija
si¢ projekt: od dos¢ konwencjonalnej formuty teatralnej w 2018, po planowana
w Rastrze pod koniec 2020 regularng wystawe, gdzie bieguny zostang odwro-
cone, poniewaz spektakl teatralny stanie si¢ elementem towarzyszacym ekspo-
zycji prac z archiwum Marii Klassenberg. Ro6wnoczesnie zmienia si¢ charakter
przedsigwzigcia: znaczenie traci dominujacy w Ekstazach element dyskursywny,
gore bierze element performatywny, zwigzany ze strategia reenactmentu. Znowu
za punkt odniesienia mozna przyja¢ subwersywny reenactment dziatania Chew
podjety przez Anete/Kalite w Ekstazach — z tym zastrzezeniem, ze byl on tam
jednak wpisany w porzadek reprezentacji, co nadawato mu charakter teatralny
i symboliczny.

Zmienito si¢ to w Choreografiach domowych pokazywanych w maju 2020
na zywo w internecie, ztozonych z czterech dziatan wedhug partytur z archiwum
Marii Klassenberg: Walking, Standing, Sitting i Lying. W swojej prostocie od-
sytaty one do tradycji Fluxusu, harmonizujac zarazem z pandemicznymi oko-
liczno$ciami. Dziatania prowadzili aktorzy i aktorki (Jan Dravnel, Sarah Fran-
ke, Daniel Nerlich, Justyna Wasilewska), a brata w nich udziat grupa chetnych,
ktorzy uczestniczyli wezesniej w jednodniowych prébach; publiczno$é réwniez
zapraszano do wykonywania tych prostych dziatan we wtasnych domach. Wpro-
wadzenie Kalwat powierzyta znow Andzie Rottenberg, jednak w odréznieniu od
Ekstaz w Choreografiach domowych nie probowata wtacza¢ wydarzenia w porza-
dek reprezentacji. Oczywiscie, dziatania 0sob ,,obecnych” na ekranie nasycaty si¢

2 G. Didi-Huberman, Strategie obrazéw. Oko historii 1, przet. J. Marganski, Warszawa — Krakow
2011, s. 99.
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Natalia Kalita jako Aneta/Cérka. Maria Klassenberg. Ekstazy, rez. K. Kalwat,
prem. 30 III 2019 w CSW Zamek Ujazdowski. Fot. © Tomasz Urbanek

niekiedy teatralno$cig (np. w przypadku pary, ktora przez caty czas siedziata bez
ruchu, wpatrzona w ekran), pokazom towarzyszyt tez komentarz, bedacy instruk-
cja wykonywania dziatan i ukazujacy ich potencjal, jednak w centrum wydarzenia
znalazty si¢ widoczne i niewidoczne na ekranie prywatne osoby, zaangazowane
(lub nie) w okres$lone dziatania w wirtualnym ,,tu i teraz”. Nastgpnym krokiem
w tym kierunku bedzie wystawa w Rastrze, ktora, jak zapowiada Kalwat®, posze-
rzona zostanie o reenactmenty dziatan z archiwum Marii Klassenberg wykonywa-
ne przez kolejne zaproszone osoby.

Eugenio Viola, w kontekscie reenactmentow Karola Radziszewskiego (migdzy
innymi performansu Natalii LL Snienie), przywotywat za André Lepeckim idee
ciata jako archiwum, ktore ,,zastepuje i oddala koncepcje archiwum od depozytu
dokumentow czy biurokratycznej agencji poswigconej (nieprawidtowemu) za-
rzagdzaniu przesztoscig”®. W tym samym trybie Katarzyna Kalwat, dysponujaca

6 Zob. Aneks.
® E. Viola, Cialo jako archiwum. Performans vs. re-enactment i re-performans, [w:] Karol
Radziszewski. The Prince and Queens. Ciato jako archiwum, red. idem, Torun 2015, s. 14.

34



W STRONE ARCHIWUM-KLACZA. ANETA KLASSENBERG

(patriarchalnym) przywilejem zarzadzania przeszto$cia swojej bohaterki (i sym-
bolizowanych przez nig zapomnianych artystek z lat siedemdziesigtych) oraz
sposobem przejawiania si¢ przeszto$ci w terazniejszosci spektaklu teatralnego,
zrzeka si¢ wladzy, wypuszczajac Marie Klassenberg z trybéw maszyny teatralne-
go dyskursu i oddajac do dyspozycji ciat performerek. Ze strony Kalwat, definiu-
jacej swoj koncept jako ,,uruchomienie procesu”, jest to gest w pelni §wiadomy.
Wykorzystata to Anna Rutkowska, zawtaszczajac Mari¢ Klassenberg w ramach
dziatan dyplomowych®. Rutkowska, performujac Klassenberg na wlasnych za-
sadach, wypowiadata postuszenstwo nie tylko Kalwat, ale rowniez Grzeszykow-
skiej, ktora wczesniej zatrudnita ja w roli aktorki/performerki do wykonywania
konkretnych scenariuszy, a teraz — jako profesorka Rutkowskiej — byta §wiadkinia
jej wysitku emancypacyjnego. Umieszczony w tym kontekscie performans Rut-
kowskiej, cho¢ wyrastajacy z Archiwum Marii Klassenberg, zyskal nowy sens
1 wymiar poprzez kontekst, osobe wykonawczyni i inny uktad wtadzy (tym razem
akademickiej).

Na podobnej zasadzie kazdy wykonany w ramach projektu (i poza nim) re-
enactment nasyci si¢ nowymi, podsunietymi w formie remiksu i dajacymi si¢
wyinterpretowac sensami, ale jednoczesnie przechowywac bedzie doswiadczenia
prywatne i niewyartykutowane, zdeponowane w ciele performerki, ktore — jak
pisze Rebecca Schneider — ,,wymyka si¢ archiwum™®, Przeszio$¢, ,,uwyraznio-
na jako (zywy) performans, moze [...] funkcjonowac jako rodzaj transmisji cie-
lesnej, ktérej tak obawiajg sie¢ konwencjonalne archiwa”, poniewaz stawia opor
»archontycznemu «aresztowi domowemu»”, jego kontroli, jurysdykcji, jego ,,za-
sadzie ojcowskiej i patriarchalnej”’. W przypadku dtugofalowego projektu Maria
Klassenberg mamy do czynienia z transmisja o szczegolnym spietrzeniu: kazdy
reenactment bedzie — Swiadomie badz nie — odsytat do poprzedniego, rozrastajac
si¢ w architektur¢ wielowarstwowa, z czasem coraz bardziej splatang i zagmatwa-
na, coraz bardziej odlegly od przejrzystej struktury genealogii, blizszg za$ figurze,
ktoéra mozna nazwac archiwum-klaczem. Figura ta laczy zasady wielosci i hete-
rogenicznos$ci, tgcznosei i zerwan, sieci i hipertekstu. Jej dynamike, wyzwolong
gestem feministycznego sprzeciwu i tworczosci, okresla¢ bedzie proces rdzni-
cowania i queerowania, poszukiwania nie tylko tego, co taczy, ale takze tego, co
osobne. Gdzie§ wewnatrz tego archiwum-ktacza sta¢ bedzie symboliczna Matka,
Maria Klassenberg, a wraz z nig zapomniane, bezimienne artystki z lat siedem-
dziesiatych, ale ich wladza nad ciatami konkretnych, zywych, realnie istniejacych
performerek bedzie z kazdym kolejnym performansem stabngcé.

% Zob. Aneks.
% R. Schneider, op. cit., s. 26.
7 Ibidem, s. 34, 31.
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ANEKS

W ARCHIWUM FEMINISTYCZNEJ NEOAWANGARDY
Z Aneta Grzeszykowska rozmawia Marcin KoS$cielniak

I.

Marcin KoS$cielniak: Jak doszto do wspolpracy pani i Katarzyny Kalwat przy projekcie
Maria Klassenberg. Ekstazy?

Aneta Grzeszykowska: Wydarzenie bylo organizowane przez dwie instytucje: teatr TR
Warszawa oraz Centrum Sztuki Wspotczesnej Zamek Ujazdowski. Ze strony CSW kura-
torka byta Joanna Zielinska. To ona mnie zaprosita — jak zaktadam, uzgadniajac to z Kata-
rzyng Kalwat. Przypuszczam, ze zostalam wybrana dlatego, ze cata moja praktyka opiera
si¢ na zainteresowaniu artystkami, martwymi lub nie do konca rozpoznanymi. Watek re-
lacji matka-corka, ktory pojawia si¢ w spektaklu, takze w mojej tworczosci jest istotny.
Zatem zaktadano, ze mogtabym sprokurowac portfolio Marii Klassenberg adekwatne do
tej postaci.

M. K.: Jakie byly wyjsciowe zalozenia projektu?

A. G.: Na poczatek mielismy niewiele. Zacz¢lisSmy od tego, by wytworzy¢ postaé tej
artystki poprzez jej archiwum. Sytuacja byta zatem zupetnie niegotowa — byt tylko bar-
dzo ogolny zarys. I ostrzezenie Joanki przed inng specyfika pracy teatru, w ktérym pro-
ces przygotowania spektaklu trwa do ostatniej chwili. Scenariusz byt pisany do ostatnich
prob, przed samymi pokazami. Dla mnie to bylto trudne, bo pracuj¢ inaczej, nie lubig
improwizacji.

M. K.: Pani Archiwum Marii Klassenberg jest zbudowane wokot relacji pomiedzy artyst-
ka a jej modelem Markiem Tarko. Czy takie otrzymala pani zamowienie?

A. G.: Nie, to byla moja inicjatywa. Ramowe zalozenia, kim Maria Klassenerg ma
by¢, byly na poczatku dyskutowane i omawiane z kuratorkg i rezyserka. Wowczas na
pierwszym planie byt watek relacji matka-cérka. Corka miata by¢ postacig podlegajaca
opresji, co miato by¢ takze tematem archiwum. Mnie wydato si¢ to nie do konca cie-
kawe, zbyt oczywiste. Mowig¢ takze o tym, co zostato opisane w spektaklu jako czgs§¢
archiwum: na przyktad to, ze Maria Klassenberg nie odzywa si¢ do corki przez dtugi
czas. Dla mnie jest to za bardzo teatralne, zbyt domknigte. Nie identyfikuje si¢ z ta
strefa dziatalno$ci Marii. Uwazam, zZe to bylaby po prostu kiepska artystka. W pewnym
momencie wprowadzili$my figur¢ mezczyzny, ktory jest nie tyle partnerem artystki —

W aneksie publikujemy rozmowy Marcina Ko$cielniaka z Aneta Grzeszykowska i Katarzyna Kalwat

przeprowadzone i autoryzowane we wrzesniu 2020.
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jak na przyktad w przypadku duetu Abramovi¢-Ulay — ale mgskim cialem, ktére ona
wykorzystuje do tego, by tworzy¢ wlasng sztuke. Staratam si¢ umiesci¢ Mari¢ w prze-
sztosci, zarazem dajac jej taki atrybut, ktory by ja wyroznial i sprawiat, ze jest bardzo
wspolczesna. Taki byt zarys.

M. K.: Rozumiem, ze to nie pani dopasowywata si¢ do scenariusza — ktorego de facto nie
byto — ale odwrotnie: Katarzyna Kalwat dopasowywala scenariusz do wyprodukowanych
przez panig fotografii i wideo? Pani jest autorka scenariuszy tych performansow?

A. G.: Na poczatku miatam zrobi¢ rzezby, ktére funkcjonowatyby jak scenografia —
na takiej zasadzie jak prace Joanny Ciuchty w pierwszej odstonie projektu. Jednak
wydawato mi si¢ oczywiste, ze Maria powinna by¢ przedstawicielka awangardy femi-
nistycznej i zaproponowatam archiwum w formie zdje¢ i wideo z zarejestrowanymi
performansami. Moze ta koncepcja byla zbyt odrgbna, wytworzylismy drugi ,,spek-
takl”? Pdézniej Katarzyna Kalwat nalegata, bym dokrecita kilka filméw z dorostymi
Marig Klassenberg i jej corka, Aneta, z udziatem grajacych je aktorek. Nie zgodzitam
si¢, uwazatam, ze to nie ma sensu ani dla mojego projektu od strony koncepcyjnej, ani
w sumie dla przedstawienia.

M. K.: W zapowiedzi spektaklu mozna bylo przeczytaé, ze celem jest, aby prace wideo
Marii Klassenberg zostaty wlaczone w obieg galeryjny. Czy wtedy beda funkcjonowaty
jako projekt autorstwa pani? Czy autorka bedzie Maria Klassenberg, a Pani zostanie
ukryta?

A. G.: Ja mialam zosta¢ ukryta, co byto w sumie zarzewiem konfliktu. Sytuacja byta
paradoksalna: by przywrdci¢ pami¢é o fikcyjnej artystce, trzeba byto ukry¢ artyst-
ke wspotczesna, prawdziwg. Chodzilo oczywiscie o uwiarygodnienie tej postaci, ale
uwazalam, ze ona i tak nie jest wiarygodna, a oszustwo wzgledem widza jest mniej
ciekawe niz wytworzenie sytuacji, w ktorej wiemy, ze to jest sztuczne, ale do tego
stopnia autentyczne, ze nas mimo to uwodzi. Skonstruowatam formule Archiwum
Marii Klassenberg 1970—1980, zeby wtlasng cze$¢ wyodrebni¢ i powiedzie¢, ze za
nig i tylko za nig jestem odpowiedzialna. Teatr jest bardzo autorytarny — tymczasem
arty$ci nie daja si¢ tatwo podporzadkowywac. Ostatecznie udato si¢ osiggna¢ kom-
promis, to, ze projekt taczy dwie sfery — teatru i sztuki — i autorzy w obrebie tych sfer
maja autonomi¢. Moje nazwisko jest widoczne, pozostaj¢ autorka Archiwum, prace
uzyczam teatrowi na podstawie licencji. Jednak te dwie strefy — sztuki i teatru — od
poczatku dziataty na zasadzie ptyt tektonicznych, ktore bez przerwy zgrzytaly. Ale ta-
kie byto chyba zatozenie. Jednak jako widzka spektaklu, ktéorag w pewnym momencie
si¢ statam, uwazam, ze przedstawienie poszto w stron¢ do$¢ topatologiczng, w stro-
n¢ konwencjonalnego teatru. Teoretycznie mialo mie¢ charakter wernisazu, co byto
$wietnym pomystem, ciekawg rama konceptualng, ale uzycie prawdziwych aktorek
oraz stworzenie dramatu, ktory jest przez nie deklamowany ze sceny, spowodowato,
ze finalnie ma moim zdaniem charakter klasycznego przedstawienia teatralnego.
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2.

M. K.: Kim sg performer i performerka zaproszeni do udzialu w pani wideo?

A. G.: Wojciech Zera to brat cioteczny mojego partnera Jana Smagi, z ktérym wspotpra-
cowatam przy tworzeniu archiwum. Wojtek jest niezwykla postacia. Jest bardzo zdolny,
ma $wietny glos, jest szalenie charyzmatyczny, potwornie trudny we wspotpracy i chetny
do wystepowania. Pracuje jako statysta, czasami dostaje jakie$ role. ZaryzykowaliSmy,
biorgc go do obsady. Obawialis$my si¢, czy on nas w pewnym momencie na przyktad nie
oleje i przestanie przychodzi¢ na ten super intensywny tydzien zdjec¢.

M. K.: Anna Rutkowska byta Pani studentka.

A. G.: Tak. W warszawskiej ASP prowadze, wspolnie z Jaskiem, Pracowni¢ Obrazu Per-
formatywnego. Anna podczas zaje¢ ukazata si¢ nam jako osoba pozbawiona wszelkiego
skrepowania, charyzmatyczna, pigkna. ZaprosiliSmy ja. ByliSmy ciekawi, jak oni zaczna
synchronizowac.

M. K.: Widownia — to tez Pani studenci i studentki?

A. G.: Nie, to sg statysci zatrudnieni przez teatr.

M. K.: A gdzie byty krecone zdjecia?

A. G.: W mieszkaniu przy alei Szucha, nieremontowanym od lat siedemdziesiatych. To
mieszkanie jest czesto wykorzystywane przez artystow do robienia réznych projektow.
Dla nas zostato wynaj¢te na tydzien.

M. K.: W wywiadach wielokrotnie podkreslata pani, jak wazny jest w pani tworczosci
— nie tylko filmowej, ale i fotograficznej — aspekt teatralny i performatywny. Co w Ar-
chiwum Marii Klassenberg jest silniejsze? Po stronie teatru sa kostiumy, stylizacja na
sytuacj¢ wernisazu w prywatnych pomieszczeniach, scenariusz, fikcyjne postaci. Anna
Rutkowska i Wojciech Zera podpisani sg jako performerzy, ale ja ogladajac te wideo mam
silne poczucie, ze sg w rolach. O Marii Klassenberg w wykonaniu Rutkowskiej mozna
powiedzie¢, ze jest chlodna, powazna, zasadnicza — natomiast Marek Tarko w wykonaniu
Zery jest spontaniczny, usmiechniety.

A. G.: Anna Rutkowska jest artystka performerka, w identyczny sposoéb zachowuje si¢
w swoich autorskich performansach. Tam za§ wazny jest oczywiscie element teatralny. Zas
Wojtek, dzigki cechom charakteru, jest zawsze autentyczny. Co $wietnie wspolgra z tym, ze
on gra tam naturszczyka, a ona profesjonalistkg. Obsada byta zatem bardzo trafiona. Mowi-
tam, Ze jestem autorkg scenariuszy tych performansow — ale autorami sg rowniez performe-
rzy. Na przyklad nakrecilismy dwie cze$ci dziatania Drawing Classes. Po nakreceniu zapla-
nowanej cz¢$ci miatam niedosyt, powiedziatam: od tego momentu jeszcze raz. I oni weszli
wowczas na inny poziom, uwolnili si¢ od partytury, zaczgli dziata¢ spontanicznie, bardziej
radykalnie. Wyszto to §wietnie. Sg tu zatem konceptualne pomysty na te performanse — ale
sa takze improwizacje. Jesli za$§ chodzi o aspekt teatralny, $wiadomie go produkowatam. Na
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przyktad publiczno$¢ nie jest ubrana jak w latach siedemdziesiatych, ale przebrana. Aspekt
imitacji, podszywania si¢ mial by¢ widoczny jako element gry z widzem.

M. K.: Element stylizacji jest silny takze w estetyce wideo, nasladujacej robocze reje-
stracje performanséw z epoki. Filmy sg nieme, z grubym ziarnem, czasem wytraca si¢
ostro$¢, czasem rzecz jest zle wykadrowana albo kamera wyltaczona zostaje zbyt pézno,
zachowane sa jakies$ nieistotne marginesy. Czy dla uzyskania tego efektu rowniez sam
sprzet, ktorego panstwo uzywaliscie, byt sprzetem ,,z epoki”, czy to efekt postprodukcji?
A. G.: Mamy starg kamerg z trybem progresywnym. Na etapie postprodukcji robitam ko-
rekte kolorow, dobratam specyficzny font na tytuly. Zdjecia zrobione byty analogowo, na
kliszach. Jednak archiwalny charakter tych nagran wynika, wydaje mi si¢, nie tyle z estetyki
filmow, ile z tego, co one przedstawiaja. Chodzi o odsytajace do sztuki lat siedemdziesiatych
charakterystyczne motywy, symbole konsumpcjonizmu, jak na przyktad guma do Zucia.

M. K.: Wlasng twoérczo$¢ wyprowadza pani z archiwum sztuki, zawlaszczajac i remiksu-
jac prace innych artystek, czesto otwarcie: jak w Untitled Film Stills [2006] czy Love Book
[2010]. Jakie archiwum stoi za Archiwum Marii Klassenberg?

A. G.: Staratam si¢ unika¢ nawigzan wprost. W przypadku niektorych pomystéw spraw-
dzatam nawet, czy czego$ takiego wowczas nie bylo. To zreszta ciekawy temat, bo w sztu-
ce pewne motywy, podobne czy identyczne, pojawiaja si¢ czgsto rownolegle, nie w wy-
niku zapozyczen czy inspiracji. Na przyktad stynna seria gum Aliny Szapocznikow, foto-
grafowanych jako rzezby, ma odpowiednik w pracach Hannah Wilke. Jej gumy sg bardziej
wystylizowane, moim zdaniem praca Szapocznikow jest lepsza — ale sa to prace bardzo
podobne. W swojej praktyce — jak wszyscy arty$ci — mierze si¢ z niebezpieczenstwem
powtorki. Czesto wpada si¢ na jaki§ superpomysl, a potem siedzi si¢ w internecie, by
sprawdzi¢, czy kto$ tego juz nie zrobit.

M. K.: Naprawde? Oryginalno$¢ jest nadal silnym kryterium — nawet w przypadku twor-
czo$ci takiej jak pani, ostentacyjnie i otwarcie zerujacej na archiwum sztuki?

A. G.: Czgs¢ dziatalnosci artystycznej opiera si¢ na ol$nieniach. Okazuje si¢, ze najlepsze
pomysty, ktore, wydaje si¢, musiaty juz zostaé zrealizowane, faktycznie zostaty. W przy-
padku Marii Klassenberg sprawa jest zlozona. Sg tutaj oczywiscie rozmaite nawigzania
do awangardy feministycznej. Kto by dzisiaj wymyslit malowanie w butach na obcasie?
To jest absolutnie archaiczne! Zarazem — jak mowitam — chciatam ustanowi¢ taki punkt
w jej tworczoscei, ktory uczynitby z niej artystke wyjatkowa, pionierke. Umieszczam ja
posrod artystek typu Ana Mendieta, Birgit Jiirgenssen czy artystek polskich, jak Natalia
LL, ktére byly rownie radykalne — zarazem Maria Klassenberg przemoc i podporzadko-
wanie kobiet pokazuje na meskim ciele, ciele modela, a nie — jak awangardowe feministki
—na wlasnym ciele. Sugeruje¢, ze wlasnie to, w jaki sposob uzywata meskiego ciata, jak je
sobie podporzadkowata, skazato ja na zapomnienie. Ze byto to owo tak zwane ,,za duzo”
na tamte czasy.
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M. K.: Rzeczywiscie, trudno w latach siedemdziesiatych znalez¢ przyktad takiego dziata-
nia. Pojawia si¢ to w przypadku Zofii Kulik, ktora podporzadkowywata sobie i wykorzy-
stywala cialo Zbigniewa Libery — ale to koncowka lat osiemdziesiatych.

A. G.: Tak, doktadnie, to jest to. Nawet, jesli Maria robi co$ bardzo podobnego, to da-
towalis$my ja wczesniej, zeby zawsze byla pierwsza. Byl to taki trik, préba bezczelnego
przyznawania jej palmy pierwszenstwa.

M. K.: Jest w jej archiwum jeszcze inny rodzaj odwotan, opartych na zawlaszczeniu
mgskiego performansu i odwrdceniu biegunéw dominacji — mysl¢ tutaj o wspomnianym
Drawing Classes, przechwytujacym Living Brushes Yves’a Kleina.

A. G.: Tak, oczywiscie. Ale jest w tym jeszcze inny element, ktory nie zostal dostrzezony
ani w spektaklu, ani w recenzjach. Ze to, co my wytworzylismy w postaci archiwum, nie
tylko wykorzystuje, ale i troch¢ podwaza feministyczng awangarde. Spektakl czyta sig¢
w trybie popularnym, ze chodzi wprost o wygrzebywanie tych artystek z zapomnienia...
nie uwazam, by byto to najwlasciwsze podejscie do feministycznego archiwum sztuki.
Ciekawsze jest zastanawianie si¢ nad spuscizng tej awangardy i nad archiwaliami, nad
zasada, na jakiej dziatajg na nas, jak si¢ ich uzywa. Na przyktad nad faktem, ze dokona-
nia artystek, bedac znane w szczatkowym zapisie, pozostawiaja wspotczesnemu widzowi
mnostwo miejsca na dopowiedzenie, ktore niejako wytwarza wartos$¢ tych wydarzen, sta-
wia je na oftarzu. Dla mnie szalenie zabawne bylo to, ze ja w ciggu tygodnia wytwarzam
dorobek artystyczny, ktory ma zostac ,,sprzedany” jako dzieto zycia wybitnej, zapomnia-
nej artystki. Interesowat mnie ten aspekt wartosciowania. Temat archiwum Marii Klas-
senberg rozgrywam na tych dwoch ptaszczyznach: jest ono potraktowane nie do konca
powaznie i jednocze$nie prawdziwe.

M. K.: W rozmowie z Igg Ganczarczyk, pytana o feministyczng lekturg Love Book, méwita
pani, ze stara si¢ tego nie dopowiada¢, woli interpretacje pozostawi¢ otwartg. Odniostem na-
wet wrazenie, ze dystansuje si¢ pani od jednoznacznie feministycznej lektury swoich prac.

A. G.: Staram si¢ tego nie dopowiada¢. Dla mnie to jest cickawe, ze ta kwestia po-
zostaje otwarta. Uwazam mojg tworczos$¢ za totalnie feministyczng, absolutnie jestem
feministkg. Wszystkie moje prace maja bardzo mocny charakter feministyczny, takze
ostatnia: seria Mama. Tylko chciatabym w tym temacie uzywac srodkow, ktore otwiera-
ja nowe pole wypowiedzi feministycznej, a nie powtarzaja istniejace schematy mowie-
nia. Moim zdaniem spektakl Maria Klassenberg powtarza schemat méwienia glosem
feministycznym — powtarzaja go takze recenzje. W swojej tworczosci mam nadzieje¢ i$¢
dalej. Duzo na ten temat dyskutowalam z Agata Araszkiewicz: o tym, co moze szkodzié¢
feminizmowi, kiedy zaczyna by¢ topatologia. O szukaniu nowej formy opowiadania
o tych treSciach. Tutaj w Archiwum Marii Klassenberg podwazanie oltarza sztuki femi-
nistycznej, stawianie pytania o wybitno$¢ wykreowanego przeze mnie archiwum jest
wypowiedzig feministyczng.
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M. K.: Ta wybitno$¢ Marii Klassenberg jest, moim zdaniem, efektem produkowania dzi-
siaj, z dzisiejsza §wiadomoscia 1 wiedza tworczosci sprzed pot wieku, tworczosci swiado-
mie — do pewnego stopnia — anachronicznej. Ale wazny jest tez podnoszony przez pania
aspekt instytucjonalny: dzieto Marii Klassenberg jest wybitne, bo jego autorka jest Aneta
Grzeszykowska, bardzo znana i bardzo ceniona artystka.

A. G.: Zarazem w ogromnej mierze nie jest to w zaden sposob nowatorskie, jest kopia
czego$ wybitnego, oparta na dokonaniach innych wybitnych artystek. Jest to falsyfikat
rozpostarty pomigdzy dokonaniami prawdziwych artystek, ktory sam ma by¢ prawdziwy.
Nie wiem, czy to jest czytelne, jak dziata — bo te filmy, mam wrazenie, nigdy nie zostaty
obejrzane, zawsze analizowane sa tylko w ramach spektaklu, w zakresie, w jakim byty
tam uzyte. W spektaklu za§, moim zdaniem, troche znikngty, staty si¢ filmowa, ale jednak
scenografia.

M. K.: Ja z kolei mam poczucie czgsciowego rozejscia si¢ wyartykutowanej w spektaklu
— ale 1 przez panig w naszej rozmowie — tresci tych wideo, zawierajgcego si¢ w zasadzie
uzycia i zinstrumentalizowania me¢skiego ciata przez kobiete. Jesli nawet widac¢ to na po-
ziomie partytury, to juz nie temperatury czy relacji, ktora jest swobodna, przyjacielska,
erotyczna, stowem: mniej hierarchiczna.

A. G.: Tak. Pewnie w t¢ stron¢ poprowadzita improwizacja i charyzma Wojtka. Wojtek,
ktory mial by¢ podporzadkowany, bardzo czesto przejmowat inicjatywe. W swojej egzal-
tacji i samouwielbieniu chcial gra¢ pierwsze skrzypce. To prawda... Ale kluczowe pozo-
staje to, ze kobieta jest autorka tych prac.

Kiedy$ zostalam poproszona przez Fundacj¢ Archeologia Fotografii o zrobienie interpretacji
wybranego artysty z zasobow, ktorymi si¢ opickuja. Zajetam si¢ fotografiami Wojciecha
Zamecznika, ktory procz tego, ze byt plakacista, duzo fotografowat. Zachowalo si¢ obszerne
archiwum fotografii jego rodziny, Zony, syna, bardzo pigcknych. Znalaztam jedenascie zdjec,
ktore zrobit swojej zonie. Sg one bardzo specyficzne, przedstawiaja troche przypadkowe
fragmenty jej ciata — byly to prawdopodobnie zdjecia, ktére potem mogt wykorzysta¢ do
produkcji plakatow. Kawalek biustu i tak dalej. Moja interwencja polegata na tym, Ze posze-
rzytam kadr, podktadajac pod te zdjgcia whasne fotografie mojego ciata. Uzupehitam obraz
jej ciata, fragment przeksztalcitam w calo$¢. A poniewaz robitam te zdjgcia sama, trzymajac
wezyk od aparatu, wyglada to tak, jakby ona — Zona Zamecznika — byta autorka tych zdjac.
Spotkalo si¢ to ze sprzeciwem rodziny, chcieli te zdjgcia ocenzurowaé. Przypuszczam, ze
dlatego, ze odwrocitam hierarchi¢. Paradoksalnie, co najmniej na jednym z autentycznych
zdje¢ Zamecznika to ona, jego zona, naciska spust, bo on trzyma obydwiema dlonmi jej
biust, jego rece sa w kadrze, wigc nie mogt naciskaé spustu, no chyba ze noga... Zatem:
tak, widziatam, ze Wojtek zaczyna dominowa¢, co wydawato mi si¢ jakie$ autentyczne,
prawdziwe, ze Annie nie do konca udaje si¢ go sobie podporzadkowac. Niemniej nawet jesli
Marek Tarko przejmuje czasami inicjatywe, liczy si¢ to, ze Maria Klassenberg jest autorka.
W tym zawiera si¢ emancypacyjny charakter jej archiwum.
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3.

M. K.: Zazwyczaj to pani ciato jest w centrum pani prac. Tutaj wystepowata pani w roli
rezyserki. Na ile bylo to do§wiadczenie nowe i ciekawe.

A. G.: Nie byto zupelnie nowe. Na przyktad film Bol glowy [2008] zrobitam z tancerka-
mi. Moje ciato rozpada si¢ tam na cze¢$ci, musialam zatrudni¢ performerki, by odegraty
role poszczegdlnych fragmentow mojego ciata. Robitam tez teledysk do piosenki Ryszard
[2014] z plyty Doroty Mastowskiej, tam tez byta grupa, ktora rezyserowatam. Ale nie
bardzo lubi¢ pracowac z ludzmi, w ograniczonym czasie, w pos$piechu. Gdy pracuj¢ sama,
moge robi¢ to w nieskonczonos$¢. W przypadku Archiwum Marii Klassenberg bylo o tyle
lepiej, ze znam zaréwno Anng, jak 1 Wojtka.

M. K.: Ja w tym kontek$cie myslatem jeszcze o pani pracowni. Czytatem w ,,Szumie”
tekst Karoliny Plinty o ubiegtorocznym dyplomie Dziatania na ciato pedagogiczne, kto-
ry zostal tez zaprezentowany w formie wystawy w Rastrze. Jako pedagozka zleca pani
konkretne zadania, czgSciowo sprawuje nad nimi kontrole. Zreszta, jedno z opisywanych
zadan polegato na przechwytywaniu nazwisk znanych artystek i artystow, byciu nimi.

A. G.: Ucze rowniez w szczecinskiej ASP 1 w szczeg6lnosci ta szkota ma zalozenie, ze
studenci od poczatku produkujg sztuke. Ja uwazam, ze jest to zatozenie dos¢ karkotomne.
Podczas kwarantanny dalam im zadanie, by przejrzeli archiwum sztuki nowoczesnej, wy-
brali jeden niemy performans i udzwickowili go. Efekt byt §wietny. Przestatam te filmy do
Fukasza Gorczycy z Rastra — a on nie wiedzial, na czym ich praca polegata. Zapomniat, ze
sciezek dzwigkowych w oryginalnych wersjach nie ma — tak dobrze byto to zrobione. Prace
z lat siedemdziesiatych gnija gdzie§ w laczach internetowych, podczas gdy prostymi gesta-
mi mozna by je przywotywaé, zamiast produkowaé nowe dzieta. Dzialania na ciato pedago-
giczne bylo powtdrzeniem dziatania [Zbigniewa] Libery [Dziatania na glowe, 2008], ktory
z kolei powtarzat dziatania duetu KwieKulik [m.in. Dziatania na gtowe, 1978]. Stwierdzili-
$my ze studentami, ze nie ma sensu powtarzac¢ tych dziatan jeden do jednego, stad pomyst,
by nie dziatali na mojej glowie, tylko na reszcie mojego ciata — ciata pedagogicznego. Inne
zadanie polegato na tym, by imitowali innych artystow. Uwazam, ze to dobre dla studentow:
umozliwi¢ im bycie od razu stynnym artysta. Wtedy puszczajg im blokady.

M. K.: Anna Rutkowska wecielita si¢ wowczas w Marig¢ Klassenberg.

A. G.: Anna, jako Maria Klassenberg, moczyta wlosy w farbie i przeciagata po papierze.
To dziatanie jest rowniez kopig dziatania innego wspolczesnego artysty. Ale Anna stwier-
dzita, ze Maria Klassenberg byta pierwsza. Sprytnie to rozegrata: pozostala autorka, cho¢
nie byla niag na zadnym etapie produkcji. Powstato cos wielopigtrowego.

M. K.: Granica miedzy prawda a fikcja jest w pani tworczosci stale i rozmaicie rozmywana,
nie tylko w Portretach [2006], gdzie jest to najbardziej oczywiste, ale i w innych pracach,
gdzie pani znika, rozpada si¢ na kawalki, jest zastgpowana przez lalkg-sobowtoéra. Na ile
powotanie do zycia fikcyjnej artystki uznaje pani za co$ w swojej tworczosci nowego.
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A. G.: Nie jestem autorka tego konceptu. Nie wymyslitabym czegos$ takiego, ze wytwa-
rzam posta¢ nieprawdziwej artystki. To jest dla mnie za bardzo wprost — mimo to, ze pan
znajduje tutaj odwotania. Za to bardzo interesowato mnie wytworzenie archiwum, ale nie
jest to dla mojej pracy przetomowe, nie mam takiego poczucia.

M. K.: A miata pani przy pewnych projektach poczucie, ze sg przelomowe?

A. G.: Zawsze staram si¢, by kolejna praca byta krokiem naprzod, szta dalej, rozwijala moje
zainteresowanie tym, co bylo wezesniej. Co nie sprawia, ze tamte rzeczy si¢ starzeja. Uktadaja
si¢ w pewng droge. W mojej pracy pokazuje pewna ideg, ktora jest przeze mnie rozwijana,
ideg odchodzenia od wiasnego ciata. Byto ono zastapione, jak pan mowit, sobowtorem, lalka,
rzezbami ze skory zwierzecia, cialem Cindy Sherman... Dzi$ jestem na etapie, kiedy zostaje
zastapione ciatem mojej corki. Archiwum Marii Klassenberg nie do konca wpisuje si¢ mi w ten
ciag jako moment, w ktérym ja zastepuje swoje ciato ciatlem nieistniejacej artystki. Dla mnie to
zbyt odrebne, poza tym, tak jak méwitam, nie jestem autorka tej koncepcji.

M. K.: Mozna jednak wskaza¢ takie nurty w pani tworczosci, w ktore Archiwum Marii
Klassenberg si¢ wpisuje, na przyktad gdy jako punkt wyjscia obra¢ funkcjonowanie Marii
Klassenberg w duecie z Markiem Tarko. Archiwum Marii Klassenberg odsyta wowczas
do prac, w ktorych wystepuje Pani w duecie z Janem Smaga: filmu Dolna 4/51 [1999];
projektu Plan [2001-2003], wreszcie do Archiwum prywatnego [2006-2011], gdzie nie-
raz ciata pani i pani partnera zakomponowane sa w figury rzezbiarskie podobne do tych
z dziatania Chew Marii Klassenberg. Tutaj zresztg nastepuje jeszcze inne spotkanie: ze
stynnym archiwum Pracowni Dziatan, Dokumentacji i Upowszechniania duetu KwieKu-
lik 1 p6Zzniejszymi interwencjami Zofii Kulik na tym prywatnym archiwum...

A. G.: My z Janem Smaga mamy specyficzne podejscie do naszego archiwum. Ono za-
wsze robione bylo ,,przy okazji”. Dopiero wystawa w Rastrze w 2012 roku to zmienita.
Nawiasem méwiac, nie byto wowczas zadnej recenzji — za to duzo obruszen ze strony
instytucji, ktore zapraszaly nas do robienia dokumentacji dziet sztuki, a poczuly si¢ wy-
korzystane, bo w tym czasie my tam robiliSmy wlasne prace, o czym te instytucje nie
wiedziaty. Bylo to dla nas niezrozumiate, bo instytucje te przeciez postulujg wolnos¢ ar-
tystyczna... Przyznam, ze to nasze archiwum mamy, mozna powiedzie¢, zawsze gdzie$
z tyhu glowy. W tym momencie to pan mnie o$wiecit — faktycznie sg takie powinowactwa.
Cho¢ inny jest punkt cigzko$ci: w Archiwum prywatnym myS$limy bardziej obrazem niz
znaczeniami i narracja, ktore sa wazne w fabule performansow Marii Klassenberg.

M. K.: W jednym z wywiadow Katarzyna Kalwat powiedziata: Maria Klassenberg to ja.
Czy pani rowniez mogtaby tak powiedzie¢? lle z Marii Klassenberg jest w pani?

A. G.: Paradoksalnie chyba najwigcej w aspekcie ukrywania mnie, aby uwiarygodni¢ Mari¢
Klassenberg. Ten aspekt jest w sumie bardzo ciekawy i przyznaje, ze wytwarza dodatkowe
pole interpretacyjne, ktore jest tematem réwniez moich poszukiwan. Teoretycznie jednak Ma-
ria Klassenberg jest aktem zbiorowym, na ktory sktadajg si¢ wszyscy uczestnicy projektu, i jej
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postaé nie powinna przykrywac, jesli ma spetnia¢ pozytywna rolg. Mam dobre doswiadczenia
zwigzane ze sztuka. Jestem juz z okresu, kiedy sama odnoszg¢ korzysci z tego, ze kobiety staty
si¢ bardziej widoczne. Kiedy niedawno z Rastra odszedt artysta, pokusitam si¢ o zart, Ze ma to
jeden plus, mianowicie nieco wyréwna si¢ liczba kobiet 1 mg¢zczyzn reprezentowanych przez
galerie. Byl przeciez taki okres, kiedy bylam w galerii jedyna artystka. Pracuj¢ od dwudziestu
lat, dopiero teraz proporcje zaczynaja si¢ powoli wyréwnywac. Stworzenie postaci Marii Klas-
senberg jest z tej perspektywy bardzo zasadne. Tak, mogg si¢ z tym identyfikowac.

WIRUSOWAC SYSTEM

Z Katarzyna Kalwat rozmawia Marcin Ko$cielniak

Marcin Koscielniak: Historia projektu Maria Klassenberg sigga roku 2018, kiedy miata
miejsce pierwsza odstona z udzialem Marii Maj, Justyny Wasilewskiej i ze scenografia
Jagny Ciuchty. Czy moglaby pani opowiedzie¢ o tych poczatkach?

Katarzyna Kalwat: Bylam stypendystka Instytutu Francuskiego i Fundacji Cité Internatio-
nale des Arts. Zasada jest tutaj taka, ze wspolpracuje si¢ z artystami, ktorzy mieszkaja we
Francji — stad wspotpraca z artystka wizualng, Jagng Ciuchta, zadomowiong na Akademii
Sztuk Pigknych w Paryzu w Katedrze Sztuk Wizualnych. Tam si¢ odbyt jednorazowy pokaz
w marcu 2018 roku, na zakonczenie mojej rezydencji. Zarazem strong tego stypendium
byt TR Warszawa, stad udziat aktorek tego teatru. Wspaniale to wspominam, duzo tropow
z tych trzech miesigcy poszukiwan towarzyszy mi do tej pory. Rezydencje sa rozsadnikiem
idei, pozwalaja rozwija¢ mysli w sposéb nieskrepowany, bez konieczno$ci prezentacji re-
zultatow szerszej publicznosci, nie sa tak zobowigzujace — jak na przyktad pokaz, ktory
odbedzie si¢ pod koniec tego roku w galerii Raster, zaplanowany jako sporych rozmiarow,
regularna wystawa. Wigze si¢ on ze znacznie wigkszym rodzajem odpowiedzialnosci.

M. K.: Pézniej byty Ekstazy w CSW Zamek Ujazdowski. A w maju tego roku internetowy
spektakl Choreografie domowe. Odbyt si¢ on zamiast planowanej premiery w berlinskim
Volksbiihne.

K. K.: Mam z tym projektem pod gorke. Jak tylko rozpoczynam wspotprace, nie moge
jej kontynuowa¢ — najpierw Zamek Ujazdowski zostat przejety przez inne wtadze, potem
plany pokrzyzowata pandemia. W efekcie po szesciu miesigcach przygotowan nie mo-
glam zrobi¢ premiery w Volksbithne. Mozna powiedzie¢, ze niemoznos$¢ uzewnetrzniania
efektow wlasnej pracy zgrala si¢ z tematem naszego projektu.

M. K.: Choreografie sa zatem tym, czym zakonczyta si¢ pani wspolpraca z Volksbithne?

K. K.: Tak. To jest odstona, ktorg zrobiliSmy na zakonczenie mojej potrocznej rezydencji
w Berlinie, gdzie rozwijalam projekt z udzialem zatrudnionych tam aktorow. Teraz przygo-
towuje wystawe w Rastrze, ktora zbierze wszystkie te elementy we wspolng catos§é, zar6wno
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wideo i fotografie wytworzone przez Anet¢ Grzeszykowska we wspotpracy z Janem Smaga
w ramach najwazniejszej odstony, jak i nagrania Choreografii. Procz tego, bedziemy takze
chcieli dokona¢ rekonstrukcji performanséw Marii Klassenberg z Archiwum Grzeszykow-
skiej. Te dziatania zyskaja nowe wartosci i sensy, czym innym sa bowiem w kontekscie
neoawangardy lat siedemdziesigtych, a innymi tresciami nasyca si¢ w dzisiejszym kontek-
Scie spotecznym i politycznym. Wezmie w tym udziat Justyna Wasilewska, Tomek Tyndyk,
a takze podobnie jak w CSW Ula Kiebzak i Natalia Kalita. W przyszlym roku planowana jest
wystawa w duzym centrum sztuki — moze uda si¢ jg takze pokaza¢ w Berlinie, przynajmnie;j
jakis jej element. Maria Klassenberg jest pomyslana z jednej strony jako utopijny konstrukt,
z drugiej jako realna idea, ktora moze by¢ podejmowana, realizowana i kontytuowana bez
konca. Jest to idea otwarta, duzego zasiggu — moze by¢ wiele artystek czy artystow, ktorzy
beda cheieli ja wspottworzy¢.

M. K.: Jak doszto do wspotpracy z Aneta Grzeszykowska?

K. K.: Byla jedng z osob, ktorych zaproszenie rozwazaty$my z Joanng Zielinska, ku-
ratorka projektu ze stronny CSW. Aneta podobnie jak ja pracuje na archiwum, zajmuje
si¢ fotografig jako medium o szerokim zasiggu, wykraczajacym poza lini¢ demarkacyjna
sztuki. Estetyka jej prac byta dla mnie na tyle porywajaca, ze uznatam, ze z tych wielora-
kich koincydencji wyjdzie co$ dobrego. Aneta zaangazowala si¢ i weszta w ten projekt,
z duzym dla niego pozytkiem.

M. K.: Interesuje mnie zaaranzowane przez panig spotkanie teatru i sztuk wizualnych.
Pani figuruje jako autorka koncepcji projektu — a Aneta Grzeszykowska jako autorka kon-
cepcji Archiwum Marii Klassenberg. Na czym polegato to spotkanie? Do jakiego stopnia
te dziatania rozwijaty si¢ niezaleznie?

K. K.: Kluczowym zatozeniem naszej narracji bylo to, ze mamy do czynienia z artystka
z lat siedemdziesiatych pracujaca z wlasng cielesnoscig. Potem doszta kwestia zwigzana
ze sposobem myslenia o tej cielesnosci, czyli przemawiania z pozycji sily i wladzy. Klas-
senberg ma tez w swojej biografii artystycznej okresy, kiedy przestaje tworzy¢, ale jest to
rodzaj nieistnienia, ktory rowniez jest ekspresja anarchistycznga. Forma tego nieistnienia
jest milczenie, co bylo nawigzaniem do projektu dedykowanego Robertowi Walserowi,
ktory realizowatam w CSW. Drugie ramowe zatozenie dotyczylo relacji matki z corka,
wokot ktorej buduje narracj¢. Matka, radykalna artystka, i jej corka. Chodzi o napigcie
pomiedzy radykalizmem w jej dazeniu do doskonatosci — a rodzajem macierzynstwa,
w ktory Maria Klassenberg byta uwiktana. Takie byly ramowe zalozenia. To, jak zostaty
one podjete i zrealizowane przez Anete, jest caltkowicie jej pomystem. Ja w zaden sposob
nie ingerowatam w jej pracg; to, co si¢ dzieje w obszarze wizualnym, nie podlegato mo-
jej kontroli. Fascynujace jest dla mnie to, ze uruchamiam proces, w ktdrego nastepstwie
otrzymuje co$, z czym moge dalej pracowac, cho¢ moze by¢ rézne od moich wyobra-
zen. Na poczatku rzeczywiscie prace Anety byly gdzie$ obok tego, czego ja chciatam.
Dostalam zatem co$, co jest realnie istniejacym artefaktem, propozycja, ktora nastgpnie
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wprowadzitam w obszar gry, teatru. Moim zadaniem bylo stworzenie z tego spojnej, ko-
herentnej calosci.

M. K.: Jak uktadata si¢ wspolpraca na linii teatru i sztuk wizualnych? Nie bylo to dla
pani pierwsze tego typu do§wiadczenie — wspotpracowata pani wezesniej ze Zbigniewem
Libera przy Grotowski non-fiction.

K. K.: Oczywiscie, byly trudne momenty. Zreszta tak jak i w przypadku wspolpracy ze Zbi-
gniewem Liberg. Te wszystkie umowy miaty takg ilo$¢ aneksow... Nieporozumienia wynikaty
po czesci z roznych natur teatru i sztuk wizualnych. Na przyktad przedmioty, ktore Libera
ustawil na zajmujacym centralng czes¢ sceny stole, dla niego byly czescia artystycznej instala-
cji—a dla obstugi technicznej teatru rekwizytami, ktére mozna traktowac z duza swoboda i za-
mieni¢, jak zging. W teatrze materi¢ traktujemy uzytkowo, inaczej niz arty$ci wizualni, ktorzy
z ogromng starannoscig wytwarzaja obiekty. Te dystynkcje sa czyms$ innym w teatrze, czym
innym dla artystow, ktorzy sa przywigzani do swojego szlachectwa kulturowego. Réznice sig-
gajg glebiej. Artysta wizualny stara si¢ wytworzy¢ jak najwigkszy dystans do swojego obiek-
tu — w teatrze za$ chodzi o to, by stworzy¢ z publicznoscig zespdt, pracowac wspdlnotowo.
Artysta wizualny pracuje sam. W teatrze kluczowy jest proces, w sztukach wizualnych czgsto
artefakt, czyli to, co jest finalnym efektem procesu. Zatem rdznice byly, takze tarcia — ale po-
mimo trudnosci, aneksow, wspaniale jest to, ze te rzeczywistosci moga ze soba wspotistnied.

M. K.: Zaproszenie do udziatu w projekcie Zbigniewa Libery jest zrozumiale ze wzgledu na
charakter jego tworczosci. Jest jednym z pionieréw zwrotu historiograficznego w polskiej sztuce.

K. K.: Libera w ramach projektu wytworzyt inscenizowane fotografie i wideoperforman-
se oraz instalacj¢ w postaci stotu z artefaktami. Poza tym, ze cenig¢ jego prace wideo i fo-
tograficzne, wydawato mi si¢ to niezwykle ciekawe: zaproszenie artysty, ktory pogrywa
tez z mitem demiurga.

M. K.: Jak przebiegal proces wiaczania Archiwum Grzeszykowskiej w scenariusz spek-
taklu, opracowany z Beniaminem Bukowskim? Te prace s3 w ramach spektaklu we frag-
mentach prezentowane i w sposob intensywny komentowane, ,,zawlaszczane™ na potrze-
by scenariusza. Scenariusz byl nadpisywany po otrzymaniu materiatu?

K. K.: Czgsciowo. Byly pewne zalozenia co do przebiegu biografii artystycznej Marii
Klassenberg. Po otrzymaniu prac od Anety narracja byta dodatkowo wytwarzana wokot
nich. Wiaczylismy je w nasza opowies¢, uczyniliSmy czescia drogi tworczej Marii Klas-
senberg, retrospektywy jej zycia — pomyslanej nie tylko w wymiarze artystycznym, ale
roéwniez, co wazne, egzystencjalnym.

M. K.: Powiedziata pani, ze prace Grzeszykowskiej nie do konca odpowiadaty pani wy-
obrazeniom o archiwum Marii Klassenberg. O jakie miejsca, o jakie aspekty chodzi?

K. K.: To nie ma wickszego znaczenia. W moim podejéciu do archiwow wazne jest row-
niez to, czego w nich nie ma, co nie zostalo uzewnetrznione, wyeksplikowane, zachowane;
czego nie wida¢. Dziatalno§¢ Marii Klassenberg istnieje nie tylko w obszarze tego, co ist-
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nieje, co zostato zachowane w postaci artefaktu i moze zaistnie¢ w polu sztuki. Interesuje
mnie w rownym stopniu to wszystko, czego nie wida¢. Mam ile$ tam fotografii, obiektow,
prac wideo — ale dziatam tez poza nimi. Na przyklad Choreografie domowe w zaden spo-
sob nie nawiazujg do tego, co zrobita Aneta Grzeszykowska — ale istnieje rodzaj koheren-
cji z gtdownymi zatozeniami dotyczacymi postawy Marii Klassenberg, ktora zdecydowata,
by nie upublicznia¢ w obiegu galeryjnym niczego, co stworzyta. Choreografie to wlasnie
partytury niezarejestrowanych dziatan. Jest to taka postawa ,,I would prefer not to”. Zatem
Maria Klassenberg to nie jest tylko to, co jest zarejestrowane, wyciagnigte z archiwum do-
mowego, jeszcze nie usankcjonowanego poprzez opowies¢ corki i Andy Rottenberg — ale
réwniez wszystko, czego nie udato si¢ zarejestrowac.

M. K.: W takim razie zapytam, co robita Maria Klassenberg od lat osiemdziesiatych, gdy
wybrata milczenie? Na tym konczy si¢ w spektaklu jej biografia. Z czego zyta?

K. K.: To bardzo ciekawe pytanie. Caly czas si¢ nad tym zastanawiamy. Wiadomo, ze
artysci zyja z niczego... Na pewno nie byta to kariera Natalii LL czy Ewy Partum, do kto-
rych nawigzuja prace Anety Grzeszykowskiej — mozna znalez¢ pewne powigzania, prawi-
dlowosci, ale Maria Klassenberg pozostaje w ogromnej mierze autonomiczna. Dla mnie
okres catkowitej latencji jej tworczosci, w ktorym przestaje pracowac, a jej sztuka wy-
darza si¢ na poziomie wyobrazni, jest niezwykle ciekawy. To bardzo walserowski okres.
Pogrywamy z tym okresem ciszy i nieistnienia, ktory staje si¢ czgscig jej tworczosci. Nie
robita niczego — ale to nic staje si¢ tematem, sztuka.

M. K.: Méwi pani o sztuce dziejacej si¢ na poziomie wyobrazni, ale milczenie Marii
Klassenberg jest polityczne, jest kontynuacja jej postawy oporu wobec struktur artworldu,
w ktore wpisana jest przemoc.

K. K.: Tak, jest to niezwykle polityczne. To, Ze jest niema podczas spektaklu, jest rowniez
formg sprzeciwu, oporu, elementem performansu, ktory prowadzi. Maria Klassenberg
wie, ze wszystko, co powie w przestrzeni galerii, bedzie proba pdjscia na wspodlprace.
Jej chodzi o to, by nie pozwoli¢ na skapitalizowanie przez rynek sztuki jej wykluczenia.
M. K.: Biografia Marii Klassenberg jest petna luk. Poza informacja, ze jest osobg wy-
ksztatcong i ma corke, nie dowiadujemy si¢ niczego o jej przeszlosci, rodzinie, orientacji
seksualnej, zrodtach postawy feministycznej. Czy zadawaliScie sobie panstwo te pytania?
Jesli tak — czy moglaby pani zdradzi¢ wigcej szczegolow z jej biografii?

K. K.: Niepetnos¢ jest czgécig biografii artystki i to w podwdjnym sensie. Po pierwsze, to
strategia tworcza: dazenie do idealnego zespolenia swojego zycia i swojego dziela; takze
w tym sensie, ze w punktach, w ktérych dzieto ma wysuwac si¢ na pierwszy plan, zycie
musi mu ustgpi¢. Oczywiscie odpowiedzieliSmy sobie na pytania dotyczace przesztosci
Klassenberg czy jej zycia rodzinnego. Ale to §wiadoma decyzja: usuna¢ wszystko, co nie
stuzy bardzo $wiadome;j kreacji. Po drugie, jaki$ uniwersalizm biografii pozwala wpisaé
w kontekst zycia Marii Klassenberg wiele artystek.
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M. K.: Jaki byt udziat Andy Rottenberg w procesie tworzenia spektaklu, w napisaniu
wyglaszanego na poczatku na planie wideo referatu?

K. K.: Anda, odwotujac si¢ do dziatan artystow z lat siedemdziesiatych i osiemdziesiatych,
konstytuuje wiarygodno$¢ Marii Klassenberg. Jest osobg wspotodpowiedzialng za stworze-
nie kanonéw, pozycjonowanie artystow i ich tworczosci. Zarazem jest kims, kto w latach
siedemdziesigtych i osiemdziesigtych odwiedzal pracownie, otwarte dla nielicznych, miat
dostep do kuluaréw sztuki — na przyktad w czasach stanu wojennego, o ktorych wspomina
w kontekscie Marii Klassenberg. Anda otrzymata od nas tekst, ktory nastgpnie sama przepi-
sata, wprowadzila nowe watki. Wielokrotnie spotykaly$my sie, by rozmawia¢ o tym, co to
ma by¢. Zaproponowatam jej, ze skoro wprowadzita tyle oséb do kanonu, teraz mogtaby to
zrobi¢ z Marig Klassenberg. Anda urealnia Mari¢ Klassenberg, zarazem pogrywa z konwen-
cjg artystycznego dyskursu, bawi si¢ tym, gra z reprezentacja samej siebie.

M. K.: W pewnym momencie moéwi, ze jej obecne zainteresowanie Marig Klassenberg
jest z jej strony sptata dtugu, bo wezedniej nie wykazata do§¢ determinacji, by pomoc jej
w karierze. Czy to wyznanie dotyczy wylacznie planu fikcyjnego, czy rowniez jest forma
samokrytyki Rottenberg jako kuratorki, krytyczki, dyrektorki?

K. K.: To ciekawe pytanie — zadam je Andzie. Na ile jako matka polskiej sztuki czuje si¢
odpowiedzialna za ten aspekt. Sadze, ze jest to poparte $wiadomoscia tego, ze zawsze
dokonuje si¢ wykluczenia, a rynek sztuki jest niezwykle brutalny.

M. K.: Sikorski, Walser, Grotowski. Interesuje si¢ pani biografiami artystycznymi. Dlacze-
go w momencie, gdy zajeta si¢ pani biografig artystki, postawila pani na postac fikcyjna?
K. K.: Stoi za tym inspiracja walserowska, wyprowadzona z idei ,,I would prefer not to”. In-
teresowal mnie motyw artystow bez dzieta, ktorych nikt nigdy nie poznat, nie widziat, a kto-
rzy maja silny wplyw na rozwdj sztuki, jej progresywnos¢. Dlatego wiasnie Maria Klassen-
berg, a nie artystka wyciagnieta z archiwum, poniewaz tutaj nieistnienie jest tematem. Jest
zarazem elementem gry z widownig. Paryska publiczno$¢ nie znata Marii Maj i myslata, ze
to jest Maria Klassenberg. Dzigki temu nasza mistyfikacja si¢ powiodta. Jedna z recenzentek
uczestniczaca w pokazie szukata informacji o Marii Klassenberg w internecie...

M. K.: Pod koniec spektaklu pada: ,,by¢ fikcja to nie to samo, co nie by¢ prawda”. Nie
chodzi tu, jak rozumiem, wytgcznie o inspiracje Walserowskie, ale o prawde zwigzang
z tym, ze Maria Klassenberg nie istniata, stowem: o patriarchalne mechanizmy artworldu?

K. K.: Maria Klassenberg nie istnieje w podwdjnym znaczeniu. Nie istnieje, poniewaz
jest artystka fikcyjng. Ale o nieistnieniu réwniez opowiada. I w tym sensie jej historia,
chociaz fikcyjna, jest prawdziwa. Bo ogniskuje w sobie biografie i losy tych wszystkich
tworczyn, o ktérych dzisiaj nie pamigtamy, ktore nie weszty do oficjalnego kanonu, ktore
zostaly wyrzucone na margines. Zmyslenie staje si¢ tym samym jedynym narz¢dziem
przyblizenia si¢ do tego, co rzeczywiste. Wbrew oficjalnej narracji wytwarzanej przez
dyskurs instytucji.
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M. K.: A skad ,,Maria Klassenberg”? Czy odsyla pani tym imieniem i nazwiskiem do
konkretnych inspiracji?

K. K.: Nie, jest to w stu procentach wymys$lone przez nas, przeze mnie i Beniamina. Za-
wsze szuka si¢ imion dla swoich postaci. Jest to z obszaru wyobrazni, czucia, urealniania
tego, co wyobrazeniowe.

M. K.: Wspomniata pani Natali¢ LL i Ewe Partum. Jakie byty inne inspiracje — i na ile bio-
grafie autentycznych artystek byly dla pani istotne w tworzeniu postaci Marii Klassenberg?
K. K.: Inspiracje byly wazne, pozwolity ztapa¢ prawidtowos¢ tamtych czaséw w este-
tyce, stylu, sposobie radzenia sobie z forma, tym, czym jest performans. Interesowaty
nas dziatania organizowane przez artystow we wlasnych mieszkaniach, miedzy innymi
mikroperformanse KwieKulik czy w tym kontekscie powtarzalno$¢ codziennych prak-
tyk u Teresy Tyszkiewicz. W koncu feministyczna awangarda artystek zwigzanych z fo-
tografig problematyzujaca kwestie ciata, pici, jego eksponowania, odzyskiwania i ptyn-
nosci (Ana Mendieta, Valie Export). Tutaj oczywiscie istotny jest kontekst zwigzany
z opresyjnoscig polityczng tamtych czasow. I temat znikania, nieistnienia, czyli artystow
bez dzieta. Byty to poszukiwania bardzo istotne. Kazdy z tych elementéw byt brany pod
uwage i przetwarzany — jednak Maria Klassenberg jest kim$ bardzo autonomicznym,
osobliwym. Kluczowa jest jej wyjatkowos¢. Przede wszystkim to, ze w relacji kobieta-
-mezcezyzna przemawia z pozycji sity i wtadzy, co woéwczas byto nie do pomyslenia. To
dzi$ dopiero trafia na podatny grunt. Dazyli§my zatem do wydobycia w narracji czego$
co byloby prawidlowoscia, tendencja wlasciwag dla lat siedemdziesiatych — ale przede
wszystkim takich warto$ci i takiego aspektu, takiego rodzaju politycznosci, ktory Marie
Klassenberg zdecydowanie by wyréznial i zarazem skazywal na wykluczenie.

M. K.: Jest to dziatanie celowo anachroniczne: projektowanie wstecz takiej formuty po-
litycznosci, ktora z réznych powodow nie byta w sztuce realizowana. Mozna powiedzie¢,
ze przy Marii Klassenberg artystki z lat siedemdziesigtych nie majg szans.

K. K.: Tak, to prawda. OczywisScie przy zalozeniu, ze precedenséw faktycznie nie byto,
czego nigdy nie mozna wykluczy¢.

M. K.: Pani prace wpisa¢ mozna w szeroki horyzont praktyk artystycznych i teatralnych
z pola zwrotu historiograficznego. Jaki potencjat ma dla pani praca z archiwum?

K. K.: Wazne sg dla mnie trzy elementy. Po pierwsze odzyskiwanie tego, co utracone. Po
drugie, konstytuowanie nowych porzadkow. Wreszcie: rozszczelnianie systemu politycznego,
systemu dystynkcji, zwigzanego takze z artworldem. Chodzi o to, by wirusowac ten system,
umiesci¢ w nim rodzaj artefaktu, ktory go zdestabilizuje od srodka. Stad Maria Klassenberg.
M. K.: Z praktykami artystycznymi zanurzonymi w archiwum }aczy pania takze mocno
widoczny w pani spektaklach teoretyczny background.

K. K.: Cieszg si¢, ze pan o tym mowi, bo dotad nikt nie dostrzegl tego w mojej pracy.
A tym wlasnie si¢ zajmuje. Uprawiam performatyke dyskursywna. Wszystkie moje ostat-
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nie projekty sg o tym. Interesuje mnie, co skrywa jezyk — na przyktad jezyk teatrologa.
Jakiego rodzaju historie osobista, intymng. Chodzi o jezyk dyskursywny, ktéry z jednej
strony zaktamuje rzeczywisto$¢, z drugiej — rozpuszcza pewne sensy i znaczenia, wresz-
cie: pozwala si¢ do nich zblizy¢. Sama idea i fenomen jezyka jest tematem moich prac.
Tym si¢ gtdéwnie zajmuje — o tym jest Grotowski, Maria Klassenberg, Rechnitz, Staff Only.
Takze najnowszy spektakl, nad ktorym obecnie pracuj¢ — Powrot do Reims na podsta-
wie ksigzki Didiera Eribona. Stad silnym aspektem moich prac jest warstwa muzyczna,
akustyczna, ktdra pozwala jezyk rozszy¢, zdystansowac si¢ od niego, by go ustysze¢. Do
spektakli wprowadzam tez czgsto komunikatory przemystowe i translacje na zywo. Inte-
resuje mnie to, co jest gra miedzy rzeczywistoscia a jezykiem. Nawet kiedy zajmujemy
si¢ kwestiag wykluczenia, wtadzy, uzywajac do tego jezyka naukowego skrajnie teoretycz-
nego, tworzymy hierarchig, bo uniemozliwiamy innym dostep do tego, o czym moéwimy.
M. K.: A na ile pani, jako osoba, ktora wirusuje artworld i zajmuje si¢ badaniem i de-
konstruowaniem dyskursu — postrzega siebie samg jako osob¢ bgdacg zarazem u wtadzy,
wytwarzajaca dystynkcje przez swoje projekty.

K. K.: Mysle, ze bardzo je stwarzam. Moja refleksja nad jezykiem i dyskursem bierze si¢
z tego, kim ja jestem jako osoba.

M. K.: To znaczy?

K. K.: Chodzi o pytanie, na ile robigc dany projekt jestem w stanie stworzy¢ przestrzen
na to, co intymne, co realnie wykluczone — a na ile poprzez sam jezyk i narzedzia, a takze
kontekst instytucji kapitalizuj¢ ten rodzaj wykluczenia.

M. K.: W jednym z wywiadoéw powiedziata pani: Maria Klassenberg to ja. Jak to rozumiec?

K. K.: Chodzi przede wszystkim o poczatki mojej pracy, ktére byty bardzo trudne. Praco-
watam w matych osrodkach, kompletnie nieoptacana. Chciatam zastrzec, ze uwazam ten
czas zarazem za bardzo cenny. Bez do$wiadczen pracy w Olsztynie i innych mniejszych
osrodkach, nie mogltabym zrobi¢ Marii Klassenberg. Moja droga do tego, bym mogta
sama zadecydowac, co chcg zrobi¢, byta dhuga i trudna.

Problemu kobiet w sztuce nie zatatwimy tym, ze zrobimy kilka debat na ten temat. Dysproporcje
plac, przestrzeni do pracy, sa caly czas ogromne. Bardzo czesto w bardzo wolnosciowych insty-
tucjach i teatrach musze mierzy¢ si¢ z kwestig seksizmu i rozmaitych patriarchalnych zachowan.
Sa to rzeczy bardzo trudne do zmiany. Wazne jest, by o tym mowic, jest to szansa na zmiang.

M. K.: A czy sytuacja zmienia si¢ wraz ze zmiang pani pozycji na rynku teatralnym,
o ktorym pani mowi?

K. K.: Niestety, w kontekscie aspektu pracy kobiet nie widze réznicy migdzy instytucjami
progresywnymi i wolnosciowymi a tymi w mniejszych osrodkach. Trudne jest dla mnie,
ze czgsto po probach musze o tym rozmawiaé, naprawiac pole, w ktorym pracuje. Choé
mam to szczgscie, ze wspoltpracuje takze z osobami wolno§ciowymi, bardzo uwrazliwio-
nymi na te kwestie — jednak problemy pojawiajg si¢ zawsze.
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