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Abstrakt: Punktem wyijscia do refleksji nad mozliwoscia biografii kobiety — artystki —
ocalatej z Zagtady jest zestawienie dwoch projektow bedacych proba zmierzenia si¢ z hi-
storig zycia i sztuka Poli Nirenskiej, ktore weszly do obiegu mniej wigcej w tym samym
czasie. Jednym z nich jest projekt artystyczny: wspotpraca choreografki, tancerki i artyst-
ki wizualnej — Druga natura Grzywnowicz / Siniarska / Wolinska, drugim za$ reportaz
biograficzny Weroniki Kostyrko zatytutowany Tancerka i Zagtada. Historia Poli Niren-
skiej. Autorka rekonstruuje zatozenia obu projektow, sposob, w jaki traktujg one Nirenska,
i stawia zasadnicze pytania o sens biografii dzi$, uwzgledniajac najnowsze rozpoznania
zardwno z pola pisarstwa biograficznego, jak i z teorii traumy i badan nad Zagtada.

Stowa kluczowe: Pola Nirenska, taniec nowoczesny, biografia, kobieta, sztuka, Zagtada

Abstract: The point of departure for this article is the question of the possibility
of a biography of a woman — an artist — a survivor of the Holocaust. This question is
answered through the juxtaposition of two attempts to examine the history of the life and
art of Pola Nirenska, which came into circulation more or less at the same time. One of
them is an artistic project: the cooperation of a choreographer, dancer and visual artist —
Druga natura Grzywnowicz / Siniarska / Wolinska, while the other is a written biography
by Weronika Kostyrko entitled Tancerka i Zaglada. Historia Poli Nirenskiej. The author
reconstructs the assumptions of both of these projects, the way they treat Nirenska and
poses fundamental questions about the meaning of biography today, taking into account
both the most recent diagnoses from the field of biographical writing, such as trauma
theory and Holocaust research. (Transl. K. Bojarska)
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Weronika Kostyrko, Tancerka i Zaglada. Historia Poli Nirenskiej,
Wydawnictwo Czerwone i Czarne, Warszawa 2019

Druga natura, instalacja Karolina Grzywnowicz, choreografia i per-
formans Agata Siniarska, Katarzyna Wolinska, wspotpraca drama-
turgiczna Mateusz Szymanowka, produkcja Stowarzyszenie Tworcow
,,Cztery wymiary to dla nas za malo”, premiera 26 kwietnia 2019
w Dreznie

Jaka jest historia Poli Nirenskiej i czego mozemy od tej historii dzi$ chcie¢? Po
co i dla kogo opowiada si¢ historie kobiet, zwlaszcza kobiet-artystek? Skad po-
trzeba re-wizji? Czego poszukujemy w archiwach i za jaka cen¢? Zwlaszcza gdy
za tymi poszukiwaniami stoi podwojne pragnienie: poznania zycia w burzliwych
czasach, w ktorych zycie kobiety musi sprosta¢ szczegdlnym wyzwaniom, oraz po-
znania sztuki kobiet, ktdéra w pierwszej potowie XX wieku cudem powstaje i cudem
przezywa. Jakiego rodzaju retrospektywnego spojrzenia potrzebuja tamte kobiety?
Jakich projektow biograficznych i autobiograficznych my same potrzebujemy?

W klasycznym dzi$ tekscie When We Dead Awaken: Writing as Re-Vision
(1972)! amerykanska poetka, feministka i pisarka, Adrienne Rich, pisata: ,,re-wi-
zja — akt patrzenia za siebie, widzenia $wiezym okiem, podchodzenia do starego
tekstu z nowej, krytycznej strony — jest dla kobiety czym$ wigcej niz rozdziatem
w historii kultury, to jest akt przetrwania™?. Widzenie $wiezym okiem bylto nie-
zbedne w tym procesie ocalania. Rich uswiadamia nam, ze autobiografia i bio-
grafia, pozwalajac zobaczy¢ zycie i histori¢ kobiety ,,z nowej krytycznej strony”,
ocala ja nie tylko przed zapomnieniem, ale przede wszystkim przed widzeniem
okiem nie§wiezym, pozbawionym krytycznosci. Innymi stowy, chroni bohaterke
przed blaga wynikajacg z wiary w prawdoméwnos¢ archiwum i mozliwos¢ wy-
czerpania czy domkniecia opowiesci.

' Co ciekawe w interesujacym mnie kontek$cie Rich zaczerpneta tytul swojego eseju ze sztuki

Ibsena Nar vi dode vakner (When We Dead Awaken), ktéra opowiada o pragnieniu zycia i rozczarowa-
niu, a jej bohaterka jest niejednoznaczna posta¢ kobieca imieniem Irene.

2 A. Rich, When We Dead Awaken: Writing as Re-Vision, [in:] First Person Singular, Writers on Their
Craft, ed. J. C. Oates, Princeton, NJ 1983, p. 106. Przektady cytatow, jesli nie zaznaczono inaczej — K. B.
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TANIEC

Spektakl Druga natura Agaty Siniarskiej 1 Karoliny Grzywnowicz zrealizo-
wano w 2019 w ramach projektu Terytoria choreografii — nowe szlaki awangardy,
ktory w zamysle miat mobilizowa¢ twoérczynie i tworcow do podazania tropem
1 nawigzywania relacji z nomadkami polskiej awangardy, choreografkami i tan-
cerkami takimi jak Bronistawa Nizynska, Yanka Rudzka, Pola Nirenska czy Irena
Prusicka. Taniec nowoczesny miat charakter ponadnarodowy i ponadgatunkowy,
a zarazem byl jezykiem emancypacji od dusznych konwencji i rol nie tylko spo-
lecznych, plciowych, ale i politycznych owego czasu. Dzi$, kiedy tak czesto wra-
camy do dwudziestolecia migdzywojennego, poszukujac wyjasnien naszych ak-
tualnych bolaczek, ponowne spojrzenie na tworczos¢ i zycie tych artystek wydaje
si¢ szczegolnie budujace, odstania bowiem korzenie wolnosci, oporu i $miatosci.
Czy zostaly one w Polsce zapomniane? Trudno oprze¢ si¢ wrazeniu, ze nigdy nie
byly szczegolnie znane czy uznane przez polska kulture nazbyt moze skupiong
na narcystycznej ranie. Taniec, nowoczesno$¢, internacjonalizm i1 kobiecos¢ — za
duzo nieujarzmienia jak na kulture jarzma. Nie ma wigc chyba czego odpominac,
ich historie trzeba raczej uwzglednié®.

Druga natura, dla ktorej punktem wyjscia jest posta¢ Poli Nirenskiej i jej
Tetralogia Holocaustu, zrodzita si¢ z takiej wlasnie potrzeby. Spektakl jest jed-
noczesnie owocem wielopoziomowej wymiany: juz w warstwie formalnej dzieto
sktada si¢ z instalacji przestrzennej autorstwa Grzywnowicz i1 performansu cho-
reograficznego przygotowanego przez Siniarska wspodlnie z tancerkg Katarzyna
Wolinska. Oba procesy przebiegaty do pewnego stopnia autonomicznie. Grzyw-
nowicz prowadzita artystyczne prace badawcze nad instalacja, idgc wytyczonym
juz wezesniej w swej tworczosci szlakiem* studiowania historii roslin i polityki
ich pamigeci, od bieszczadzkich wysiedlen ludnos$ci ukrainskiej do morderczej na-
zistowskiej kampanii ,,odchwaszczania” §wiata pod aryjskie panowanie. Instala-
cja nie tyle petnita role scenografii, ile dziatata jako ,,forma otwarta”, refleksyjne
i sensualne $rodowisko, aktywowane przez poruszajace si¢ w nim ciata, w tym
ciato Wolinskiej. Archiwalnym poszukiwaniom Grzywnowicz odpowiadata swo-
ista archeologia ruchu ciata straumatyzowanego w performansie Siniarskiej. Si-
niarska nie zamierzala rekonstruowaé Tetralogii ani jej reinterpretowac, zalezato
jej raczej na spotkaniu z tamtg historig poprzez histori¢ wtasng. W poprzednich
projektach artystka konsekwentnie analizowata przebieg katastrofy klimatycznej
traktowanej jako wyznacznik wtasnej historycznos$ci oraz cielesne relacje §wiata
ludzkiego i pozaludzkiego.

3 Polskie artystki awangardy tanecznej. Historie i rekonstrukcje, red. J. Szymajda, Warszawa 2017.
4 Miedzy innymi w Chwastach w 2015, zob. http://chwasty.com/o-projekcie/ [dostep: 20 VIII
2020].
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Druga natura, Agata Siniarska, Karolina Grzywnowicz, Drezno 2019. Fot. © Michat Ramus

Dla tanca nowoczesnego kluczowe byto przywrocenie ciatu tancerki cigzaru,
,uziemienie” go silg grawitacji, poprzez ruch w kierunku podtoza, a dramaturgia
Tetralogii nieuchronnie prowadzita w d6t do grobu i bezruchu. Dlatego Siniarska
postanowita zajac¢ si¢ wydobywaniem ciata z ziemi, a jednocze$nie wydobywa-
niem gestow ze stownika tanca nowoczesnego i wprowadzaniem ich na nowo
w obieg czy raczej w nowy obieg. Nieprzypadkowo premiera Drugiej natury mia-
ta miejsce w HELLERAU, Europejskim Centrum Sztuki w Dreznie. Tam Pola
Nirenska pod okiem Mary Wigman stawiata swoje pierwsze taneczne kroki, tam
doswiadczyta zard6wno nazizmu, jak i emancypacji. Spotkanie z historig Nieren-
skiej dla Grzywnowicz / Siniarskiej / Wolinskiej oznaczato probe przyblizenia do
tego, co zwykliSmy uwazac za niewyobrazalne (Zagtada), i do tego, co zwyklisSmy
uwazac¢ za indywidualne czy osobiste (biografia), a takze do jezyka obcego, jakim
byla dykcja modern: intensywna stylizacja, emocjonalna wyrazistos¢, ekspresja
stanow liminalnych. Artystki weszly w t¢ relacj¢ bez intencji zrozumienia czy
zawlaszczenia, bez potrzeby odzyskania czy translacji. Sugestywnie pisze o tym
Zuzanna Berendt:

W tancu Wolinskiej elementy, ktore mozna identyfikowac¢ z technika i stylem tanca modern,
pojawialy si¢ wyraziscie, odrozniajac si¢ od tego, co mozna by nazwaé zwyczajnym trybem
ruchu. Kiedy tancerka neutralng ekspresje twarzy zastgpuje otwarciem ust, przywodzacym na

213



KATARZYNA BOJARSKA

mysl ikonografie zwigzane z lamentacja, btyskawicznie zmienia si¢ mozliwy do odebrania
przez widza emocjonalny przekaz jej ruchu. Siniarska pokazuje, w jaki sposob oddziatuja na
publicznos¢ strategie tanca wyrazistego, i udowadnia, ze dziataja one w sposob skuteczny. Jed-
nocze$nie, umieszczajac je w bliskosci srodkéw skromnych i minimalnych, wywotuje subtelny
efekt obcosci, sktaniajacy do refleksji nad tym, jakiego rodzaju emocje budza w nas reprezen-
tacje Zagltady. Nagta zmiana ekspresji w niespodziewany i zachwycajacy sposob wptywa na
postrzeganie przestrzeni wspotdzielonej przez widzow i tancerke. Rozpacz, jaka mozna odczy-
ta¢ z twarzy, btyskawicznie naznacza otoczenie, w jakim si¢ znajduje, jako krajobraz zwigzany
z traumatycznym przezyciem utraty’.

Jak mozna zatem wnioskowa¢, artystki oscyluja miedzy rozpacza wtedy (rozpa-
cza Nirenskiej wyrazang gestem tanca nowoczesnego) i rozpaczg teraz (wobec
przesziej i aktualnej zagtady i traumy), migdzy potrzeba zblizenia a konieczno$cia
utrzymania dystansu.

Siniarska i Wolinska, majac §wiadomos¢, ze pracuja z choreografig-swiadec-
twem, zadawaly sobie przede wszystkim pytanie, jakie bylo cialo Nirenskiej,
jakim treningom sztuki i zycia podlegato. Pracowaly na resztkach i nie udawa-
ly, ze jest inaczej. Nie ulegly ,,goraczce archiwum”; przeciwnie ta resztkowos¢
umozliwita stworzenie dzieta $wiadomie hybrydycznego i anachronicznego.
Jak mowita w jednym z wywiadow Wolinska: ,,Probujemy tchnaé zycie w for-
mg, ktora jest po czgsci martwa 1 — zeby 0zy¢ — potrzebuje ciata tanczacego tu
i teraz”®. To ,,ciato tanczgce tu i teraz” wraca do kwestii przemocy politycznej
dotyczacej takze dzi$§ ciat kobiet, cial migrantow, ciat odmiencow i przyrody.
Siniarska to wyraznie podkresla: ,,Pytanie o role jezyka choreograficznego wo-
bec przemocy politycznej czy ekonomicznej wydaje mi si¢ bardzo wspotcze-
sne”’. Jego wspotczesnos¢ wynika ze szczegdlnej wrazliwosci historycznej,
odrzucajacej linearno$¢ na rzecz analogii i traktujgcej taniec przede wszystkim
jako jezyk wytwarzania znaczen i budowania relacji ze $wiatem oraz wspolnoty
do$wiadczenia.

Zastanawia mnie, czy o Drugiej naturze warto mysle¢ jako o utworze biogra-
ficznym. Czy ten kontekst wzbogaca i problematyzuje odczytanie dzieta, czy ra-
czej dzieto problematyzuje i krytycznie o$wietla kwesti¢ biograficznosci, widzia-
ng ze szczegolnej perspektywy: doswiadczenia kobiecej historii 1 doswiadczenia
traumy (Zagtady)? Czy Druga natura pozwala zobaczy¢ zycie i tworczo$¢ Niren-
skiej ,,swiezym okiem™? Czy — cho¢ przeciez nie mamy tu do czynienia z rekon-

5 Z. Berendt, Doswiadczenie w sieci relacji. ,, Druga natura” Karoliny Grzywnowicz i Agaty Si-

niarskiej, tekst niepublikowany, dzigkuje Karolinie Grzywnowicz za udostepnienie.

¢ M. Obarska, Rosliny i przemoc. Artystki o spektaklu ,, Druga natura”, https://culture.pl/pl/ar-
tykul/jakie-jest-cialo-tanca-modern-artystki-o-spektaklu-inspirowanym-biografia-poli-nirenskiej
[dostep: 20 VIII 2020].

7 Ibidem.
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Druga natura, Agata Siniarska, Karolina Grzywnowicz, Drezno 2019. Fot. © Michat Ramus

strukcja dziela czy zycia — ta nieprzezroczystosc¢, ktora nas zaprasza i uwzglednia,
ma moc ocalania®? Tego problemu artystki za nas nie rozstrzygng, bo to kwestia
indywidualnej odpowiedzi i odpowiedzialnosci. ,,Pewnych historii nie da si¢ juz
dzi$ opowiedzie¢ w formie z przesztoéci™, jak trafnie zauwazyt Todd Haynes,
wielki adorator i kontynuator Chantal Akerman. Moéwil to przede wszystkim
w kontekscie jej filmu Jeanne Dielman, 23, Quai du Commerce, 1080 Bruxelles
(1975) przez wiele krytyczek uwazanego za dzieto biograficzne, opowies¢ o oca-
latej z Zagtady matce artystki i kobietach z jej pokolenia. ,,Pewne historie” wy-
magaja zatem przede wszystkim wynalezienia formy, a wraz z nig ustanowienia
na nowo relacji biograficzne;.

8 W 2018 w Muzeum POLIN odbyt si¢ spektakl zatytutowany Druga strona, ktéry wkomponowat
w spektakularng architektur¢ muzeum taneczna narracj¢ o artystycznej biografii Nirenskiej. Dwa lata
weczesniej na zaproszenie Paula Gordona Emersona w Waszyngtonie zrekonstruowano Lament, jed-
ng z czesei Tetralogii Holocaustu.

° G. van Sant, T. Haynes, Jeanne Dielman, 23 Quai du Commerce, 1080 Bruxelles, przet. P. Mo-
$cicki, ,,Widok™ nr 13 (2016), https://www.pismowidok.org/pl/archiwum/2016/12-auto-foto-biografie/
jeanne-dielman-23-quai-du-commerce-1080-bruxelles [dostgp: 20 VIII 2020]. Przywotuje tu Haynesa
nie bez powodu. Jego muzyczny, biograficzny film zatytutowany /'m Not There (2007) krytyka uznata
za doskonatg dekonstrukcje tradycyjnego biopiku.
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KSIAZKA

Reporterska biografia Nirenskiej zatytulowana Tancerka i Zaglada ukazata
si¢ w 2019, a ze wzgledu na obszerne badania archiwalne i szeroko zakrojone po-
szukiwania powstawata zapewne kilka lat. Weronika Kostyrko usituje w niej do-
ciec prawdy, oddac sprawiedliwo$¢ losom, ktore jej zdaniem niestusznie przyémita
narracja o losach ostatniego meza Nirenskiej, Jana Karskiego. Chee przywrécic
polskiej pamieci kulturowej Zydowke z Nalewek, ktora umkneta Zagtadzie i zro-
bita migdzynarodowa karier¢ (cho¢ biogratka uwaza, ze mogla zrobi¢ wigksza).
Pragnie opowiedzie¢ histori¢ niestusznie dotad nieopowiedziang: histori¢ ocalenia
i $mierci oraz tanca jako sztuki, historie, ktora si¢ wymkneta i paradoksalnie wcigz
wymyka. Krytyczki i krytycy pisali o projekcie Kostyrko z podziwem, ulegajac
przytlaczajacej sile szczegdtow wylowionych z pieczolowicie zebranego materiatu
archiwalnego.

Nie zamierzam przyklada¢ do tej ksigzki kryteriow gatunku, jakim jest re-
portaz biograficzny czy tez biografia reportazowa!'’, nie interesuje mnie refleksja
nad rola reporterki czy dziennikarki-biografki. Zawieszam wigc na uzytek tego
wywodu argument najczesciej bodaj powracajacy, ze TEJ historii nikt dotad nie
opowiedzial, ze nalezato t¢ posta¢ wydoby¢ z niebytu. Tradycyjne teorie biogra-
fii i autobiografii moga przekonywac, ze wysitek autorki powinien zmierza¢ do
stworzenia spojnej narracji o historii zycia, nadania jej sensu oraz odtwarzania
i wyjasniania tej historii na tle tzw. dziejowej cigglosci'!.

Autorka Tancerki i Zagtady zdaje sprawe z wlasnej roli w tym procesie, ktory
jest jednoczes$nie procesem zdobywania przez nig wiedzy o $wiecie historycz-
nym i §wiecie tanca. Probuje tez zaangazowac w to czytelniczki i czytelnikow.
Rekonstruuje rowniez swoja relacje z bohaterka i innymi postaciami zaludnia-
jacymi opowiadang histori¢. Strategia ta wpisuje si¢ w rozpoznany trend. Jak
zauwaza badaczka reportazu biograficznego Edyta Zarek-Horodyska:

Wspolczesni reporterzy-biografowie wykazuja przy tym ogromna potrzeb¢ méwienia nie tylko
o postaci, ale takze o wlasnej pracy nad tekstem; chetnie dekonstruuja pisarskie strategie, dzie-
lac si¢ z czytelnikiem opowiescia o zyciu bohatera oraz informacjami na temat powstawania
reportazu. Grzebatkowska — przyktadowo — okreslita (za Matgorzata Szejnert) technikg pracy
nad tego rodzaju tekstem jako ,,zszywanie bohatera!?.

10 Zob. E. Zarek-Horodyska, Reportaz biograficzny czy biografia reportazowa? Refleksje genolo-
giczne i analiza przypadku, ,,Autobiografia” 2018 nr 2, s. 165-185.

1" Zob. m.in. G. Gusdorf, Warunki i ograniczenia autobiografii, przet. J. Barczynski, [w:] Autobio-
grafia, red. M. Czerminska, Gdansk 2009, s. 19-46 i inne teksty w tym wyborze.

12 E. Zarek-Horodyska, op. cit., s. 175.
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Sktania to jednak do zastanowienia, czy kazda bohaterke da si¢ zszy¢, czy warto
to robi¢ 1 czy ,,technika” tego szwu nie powinna by¢ sprawa najistotniejsza, pod-
stawowym pytaniem procesu biograficznego. Jak zauwaza krytyczka Olga Szmidt,

Andzelika Kuzniak [autorka takich ,,opowiesci” jak Stryjenska. Diabli nadali (2015), Papusza
(2013), Marlene (2009)] przy kazdej swojej kolejnej ksiazce podkresla, Ze nie pisze biografii.
Czytelnicy postrzega¢ moga ten gest jako figure asekuracji lub kokieterii, ale wiele wskazuje na
to, ze mamy do czynienia z bardzo $wiadomym wyborem: zamiast cato$ci — fragment, zamiast
pelnej biografii — seria punktow!'3.

To wybor tyle epistemologiczny, ile estetyczno-polityczny, a moze nawet
etyczny. Dazenie do stworzenia spojnej opowiesci — cho¢ chwalebne z punktu
widzenia klasycznej biografistyki czy reportazu biograficznego — nie wydaje si¢
wlasciwe ani w przypadku opowiesci o ocalatych z Zagtady, ani w odniesieniu
do nienormatywnych 0sob czy awangardowych artystek. Opowies¢, cho¢ posiada
sile zbawcza, wikta si¢ bowiem w paradoks i staje si¢ narzedziem przemocy przy-
bierajacym posta¢ normy narracyjnej. Opowie$¢ mozna jednak pomysle¢ inaczej:
mozna jg inaczej napisac, a nawet zatanczy¢. Wystarczy podjaé¢ probe dekonstruk-
cji schematéw myslenia, pamig¢tania i narracji, zamiast im podlegac i ulegac.

Weronika Kostyrko stangta przed zadaniem opowiedzenia o losach Niren-
skiej, majac do dyspozycji niewielkie archiwum tekstow i fotografii oraz setki
sladow, ekscytujacych tropéw i intrygujacych tajemnic. Ksigzka zaczyna si¢ od
stow: ,,W mieszkaniu na Ttomackiem byta wielka kuchnia™'*. Jest rok 1925, w tej
kuchni tanczy mtoda zydowska dziewczyna. Na nastepnej stronie, dowiadujemy
sig, ze ta dziewczyna w 1992 , skoczy z jedenastego pi¢tra wiezowca przy North
Park Avenue”’>. Od poczatku znamy juz koniec. To rodzaj ulgi: mamy rame, teraz
trzeba bedzie jg tylko wypetnic. Na tej samej stronie zmiescil si¢ jeszcze obszerny
opis tego, jak samobojcza smieré zony przezyt Jan Karski, jak musial by¢ pojony
lyzeczka przez przyjaciotke. Poczatek ksigzki daje dobry obraz tego, jak bedzie
si¢ rozwija¢ opowies¢ o zyciu i sztuce Nirenskiej: bez niej, dookota niej 1 nie
o0 niej, a wlasciwie mimo niej. Autorka zadaje sobie wiele pytan, ciasno kadru-
jac historig artystki, ktora ,,Miata ogromny talent i jeszcze wigkszg determinacje,
najwybitniejszych nauczycieli i sie¢ kontaktow na trzech kontynentach'®. A jed-
nak, stwierdza biografka, ,,nie zrobila wielkiej kariery” i ,,uciekata przez niemal
potowe zycia”!’. Tymczasem wszystko, czego o Nirenskiej z tej ksigzki mozemy

13 0. Szmidt, Biografistki, ,,Tygodnik Powszechny” 2015 nr 42, https://www.tygodnikpowszech-
ny.pl/biografistki-30627 [dostep: 29 VIII 2020].

4 W. Kostyrko, Tancerka i Zaglada. Historia Poli Nirenskiej, Warszawa 2019, s. 10.

5 Ibidem, s. 11.

1o Ibidem, s. 12.

17 Ibidem, s. 13.
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si¢ dowiedzie¢, przeczy tej interpretacji. Trudno przeciez powiedzie¢, ze wielkiej
kariery nie zrobila osoba, ktéra tanczyta w najwazniejszych zespotach swoich
czasOw, uczyla si¢ u niekwestionowanych mistrzyn, radzita sobie zawodowo na-
wet w trudnych warunkach II wojny $wiatowej (,,Nigdy nie tanczylam tak wiele,
jak podczas wojny”'®), miata bogate zycie towarzyskie, uczuciowe i erotyczne,
uznana jest za jedng z najwazniejszych tancerek modern dance (amerykanska pra-
sa pisata o niej ,,jeden z zywiotow tafica nowoczesnego w Waszyngtonie!”), zato-
zyta wlasng szkote, a dzis jej tworczos¢ jest opisywana naukowo, krytycznie i re-
interpretowana artystycznie. Zastanawiam si¢, co jest tu skalg i miarg. Czy chodzi
o0 ,,cien” Jana Karskiego?*? O jego wielkg karier¢? Polska kultura bywa bezlitosna
w wyborze swoich bohaterow i replikowaniu kryteriow tego wyboru. Wydaje sig,
ze biografka nie jest w stanie dopasowac miary do swojej bohaterki, nie potrafi
uchwyci¢ jej wyjatkowosci, probujac wcigz na nowo wplatac jej los w tak zwane
tlo epoki 1 wygodne formy podobnych losow. A przeciez to wiasnie pojedynczosc¢
i absolutna wyjatkowos¢ jest stawka biografii. Biografii kobiety, artystki, ocalate;.

Z ksigzki Kostyrko dowiadujemy si¢ wiele o rodzinie Nirensteinéw, rodzinie Ko-
zielskich, przedwojennej Warszawie, przedwojennym DreZnie, nazistowskiej okupa-
cji, warszawskim getcie i o tym, jak Londyn organizowat si¢ przed przystapieniem do
II wojny $wiatowej. Znalazto si¢ miejsce dla historii Ausdruckstanz, biografii Mary
Wigman, dziejow jej szkoty pod rzadami nazistow, historii Rosalii Chladek i Gertrud
Kraus, getta we Florencji. Histori¢ represji wobec gejow i lesbijek w faszystowskich
Wioszech poznajemy bardzo szczegétowo. Autorka nie szczedzi stron na rekonstruk-
cje losow matzenstwa Elmhirstow (do ich rezydencji, Dartington Hall, Nirenska przy-
jechata w 1936 na letni kurs u Kurta Joossa), biografii Jana Sliwinskiego, rysowni-
czych i towarzyskich sukcesow Feliksa Topolskiego w Londynie, wizyty Goebbelsa
w Polsce czy historii Wiednia lat dwudziestych i trzydziestych XX wieku. ,,Fascynu-
jace sg drogi, ktore przebyli wszyscy ci mtodzi ludzie”' — stwierdza Kostyrko. I dlate-
go poznamy roéwniez losy Pietrkiewicza, Osieckiego, Hryniewicza, Skolimowskiego
czy Kuncewicza, syna Marii Kuncewiczowej. Dowiemy si¢ takze, skad sie wziely
jadra na pomniku nagrobnym Oskara Wilde’a, przeczytamy anegdote o Hansie Arpie:
,,Ktoregos dnia pociagiem z Paryza przyjechat [do szkoty Wigman] surrealista Hans
Arp, 1 wzdychajac, z ulga zdjal w korytarzu kapelusz: «Czutem, ze jeszcze chwila
i wyrosng mi pod nim grzyby»”?. Tylko dlaczego musimy to wiedzie¢ i dlaczego
dowiadujemy si¢ tego z tej akurat opowiesci?

8 Ibidem, s. 229.

1 Tbidem, s. 389.

20 Rozdzial dziesiaty, caly poswiecony Karskiemu, jest bardzo dlugi i szczegétowy, tymczasem
zainteresowani mogliby przeciez siggnac¢ po ktoras$ z licznych biografii Karskiego.

2l Ibidem, s. 236.

22 Ibidem, s. 77.
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Nie wida¢ konca tej goraczki archiwum. Jakby autorka nie byta w stanie si¢ po-
wstrzymac albo z ulgg wyrywata si¢ na ekskursje stwarzajace mozliwo$¢ wykazania
si¢ wiedza zdobyta podczas imponujacego researchu. A to o kantorze warszawskiej
synagogi, a to o losach samej synagogi. Szczeg6tdw nie brakuje w historii Justina de
Ledesmy, drugiego meza Nirenskiej, mtodszego od niej angielskiego arystokraty:
od dziejow jego rodziny, przez drogg artystyczng (aktor teatralny i filmowy) i lata
wojenne (oblatywacz), az po jego losy po rozwodzie z Nireniskg. Wyjasnienie, z ja-
kiego powodu wszystko to trafito do ksigzki, przynosi krotki akapit:

Te mata notke w lokalnej gazecie sprzed siedemdziesigciu lat znalaztam w British Newspaper
Archive. Internetowe archiwum zawiera skany ponad dwudziestu pieciu miliondw stron
kilkuset brytyjskich gazet. Ma tez bardzo inteligentng wyszukiwarke, dzigki ktorej z dwoch
i pot tysigca wzmianek o Johnie Justinie i ponad dwoch tysigcy wzmianek o Guy Rolfe udaje
mi si¢ wytowi¢, co bylto dalej?.

,A jednak wcigz sie wymyka™?, pisze o swojej bohaterce biografka, brodzac
w kolejnych dygresjach, opowiesciach, fascynacjach archiwami i relacjami. Glos
Nirenskiej zanika zaktocany kakofonig szczegoélow. ,,Spedzitam w archiwum
RAM cztery dni, czytajac korespondencje siostr. Wiem, ze w Kapsztadzie rekin
zjadl mlodego wiolonczeliste, a w Londynie nad Notting Hill pojawit si¢ wielki
balon przeciwlotniczy w ksztalcie ryby”?. Tego rodzaju fragmenty mozna czytaé
jako wyraz bezradnosci, a moze nawet pisarskiej rozpaczy, ktéra przychodzi, gdy
po miesiacach i latach poszukiwan nie znajduje si¢ tego, czego si¢ szuka, i nie
potrafi zobaczy¢ tego, co si¢ znajduje, i odpowiednio z tym materiatem pracowac.
Pewne jest, ze tak obszerne i pasjonujgce badania archiwalne muszg zrobi¢ wra-
zenie. | zrobity.

W sposobie opisywania przez Kostyrko §wiata historycznego i1 $wiata Niren-
skiej zwrdcit moja uwage powracajacy schemat przywotywania glosoéw i relacji
,przewodnikow” pisarki. I tak Jan Jagielski, na przyktad, ,,nie dowierza, ze panna
z zamoznego zydowskiego domu chodzila w latach dwudziestych do kina, gdzie
bywaty raczej stuzace™?. Okazuje si¢, ze ,,0 trasie, ktorg wedrowata do szkoly
Nirensteinowna, Bernard Singer pisat w ksigzce Moje Nalewki”, a o ,,0 zburzeniu
synagogi na Ttomackiem esesman Jiirgen Stroop opowiedzial po wojnie bohate-
rowi polskiego podziemia Kazimierzowi Moczarskiemu”, z kolei ,,schytek «sza-
lonych lat dwudziestychy, drezdenski malarz Otto Dix sportretowat w stynnym
tryptyku Metropolia” a ,,opisat w swoich dziennikach filolog Victor Klemperer”?’.

2 Ibidem, s. 247.

24 Ibidem, s. 13.

25 Ibidem, s. 258.

20 Ibidem, s. 35.

7 Ibidem, s. 41, 56, 63, 99.
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O tym, co Nirenska zobaczyta w Izraclu w 1947, dowiadujemy si¢ stowami Leo
Lipskiego czy Arthura Koestlera. Nawet kiedy wypowiada si¢ sama bohaterka:
,»,Wigman. Nauczycielka, ktorg kochatam”, chwile pozniej jej deklaracje przesta-
nia to, co o Wigman powiedziat ,,malarz Oskar Kokoschka”, a powiedziat, ,,ze
wprawita ekspresjonizm w ruch”?, Musimy tez koniecznie pozna¢ opini¢ Alberta
Einsteina o wystepie Wigman w Los Angeles: ,,Ona wie, co robi, ale ja tego nie
rozumiem”?’. Mozna by zapytaé, dlaczego miatby rozumie¢ i co to mowi o Wig-
man, Nirenskiej albo teorii wzglednosci.

Wypowiedzi samej Nirenskiej biografka odtwarza z trzech rozméw: nagranej
w 1974 w Waszyngtonie przez historyka Mariana Marka Drozdowskiego, nagranej
w 1984 przez krytyka tanca, a prywatnie przyjaciela Nirenskiej, George’a Jacksona
oraz utrwalonej w maszynopisie datowanym na 12 maja 1986, pochodzacym
ze zbioru dokumentéw zdeponowanych przez Karskiego w Bibliotece Kongre-
su. Probuje ja ,,zszywac” takze z rozméw z jej przyjaciotmi i wspolpracowni-
cami. Przestrzenig dziwnos$ci w ksigzce Kostyrko s3a rozwazania na temat zycia
uczuciowego i relacji mitosnych bohaterki. Od jednego z rozmowcow autorki
dowiadujemy si¢, ze Nirenska byta kochankg Mary Wigman, byta prawdopodob-
nie kochankg wielu innych kobiet, wychodzita co najmniej dwukrotnie za maz
za me¢zczyzn homo- i biseksualnych, gwarantujac zarazem im i sobie spoteczng
,,hormatywnos¢”, wzgledny spokoj, a raz takze (sobie) obywatelstwo. Autorka
pyta George’a Jacksona: ,,Myslisz, ze powinnam napisa¢ o mitosci Poli, skoro
ona jg ukrywata? [...] Przeciez oni wszyscy juz nie zyja — odpowiada George™.
Kostyrko reprodukuje wigc w catosci i w angielskim oryginale czuly milosny
wiersz dwoch kochanek, rekonstruuje nieudolnie wymazang z archiwum Niren-
skiej histori¢ ,,mitosci zycia”, jak pisze o trwajacym ponad czterdziesci lat zwigz-
ku z kompozytorka Priaulx Rainier: ,,Nie wiem nic wigcej o spotkaniu w styczniu
1985 roku w Londynie, ale w maju nastepnego roku siedemdziesi¢ciopigcioletnia
Pola z osiemdziesieciotrzyletnia Priaulx wybraty si¢ razem na wakacje do uzdro-
wiska Abano koto Padwy™!. Par¢ miesiecy pozniej Rainier zmarta. By¢ moze
z tej wspolnej wyprawy pochodzi manuskrypt z zapisem fragmentéw zycia Ni-
renskiej znaleziony przez autork¢ w Bibliotece Kongresu. A Karski? ,,Kochat ja
i byt z niej dumny. Wiedziat, Ze ona kochata kobiety”*?, powiada cytowany przez
autorke Jackson.

Kostyrko szuka swojej bohaterki w sprawdzonych formach i wzorcach narra-
cyjnych:

2 Ibidem, s. 66—67.
2 Ibidem, s. 85.

30 Ibidem, s. 90.

3 Ibidem, s. 260.

32 Ibidem, s. 402.
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Niewiele wiemy o pogladach politycznych Poli Nireniskiej, poza tym, ze jako obywatelka ame-
rykanska glosowala zawsze na Parti¢ Demokratyczna, podczas gdy Karski — na Republikanska.
Na kogo zreszta miataby glosowaé w Ameryce biseksualna Zydowka, ktora w Europie na wha-
snej skorze doswiadezyta faszyzmu?*

Czy rzeczywiscie jest to az tak oczywiste? Nirenska nie chciata do Polski, nie
chciala do Izraela (cho¢ tam mieszkali jej rodzice i brat), nie chciata swojej pol-
skosci (nie mowita po polsku) ani swego zydostwa (autorka jest zaskoczona, ze
w bibliotece Nirefiskiej znalazta ,.tylko trzy ksigzki o tematyce zydowskiej*).
Mogta nie chcie¢ swojej pamigci. Czy miato to Scisty zwigzek z traumag Zagtady?
Kostyrko w tym wtasnie duchu ustawia swoja narracje:

Nie wiemy, jak Nirenska to ujeta w stowa, ale poetka jidysz Kadie Motodowska we wstepie
do zbioru swoich wierszy o Zagladzie ujeta to tak: ,,Rodzinne miasto, potok, w ktorym w dzie-
cinstwie si¢ kapalismy, wszystko to stato si¢ popiotem i ogniem. I byto jednoznaczne ze Ztem.
Drzewo znaczylo powieszenie, potok utopienie. Ziemia byta grobem™?.

A moze Nirenska po prostu odrzucata polskos¢, kulturg narodows i heroiczng, kto-
rej calg soba si¢ sprzeciwiata i ktorej weieleniem (by¢ moze) byt jej trzeci maz-boha-
ter? Moze tozsamos$¢ ocalalej z Zagtady nie byla jej bliska*? Karski — jak dowiaduje-
my si¢ z ksigzki — wymusit na Nirenskiej zamkniecie szkoty i rezygnacje z tanca (,, Te-
raz ja chcialbym mie¢ zone™’). Bohaterka przez ponad dekad¢ zmagata si¢ z chorobg
psychiczng, podejmowata proby samobdjcze, leczono jg elektrowstrzgsami. W tym
czasie w domu Karskich pojawit sie rezyser z Francji, Zyd, ktory krecil swoj monu-
mentalny dokument o Zagtadzie. I to pewnie glownie za sprawa Claude’a Lanzmanna
historia zainstalowata si¢ w domu Karskich z cata moca swojej traumatycznosci. Kto
widzial oba filmy Lanzmanna, w ktorych wystepuje Karski ma pewnie podobne wra-
zenie. Wedtug rezysera Shoah Nireniska byta nieobecna podczas nagran. Miedzy nimi
miato podobno doj$¢ do nastepujacej wymiany: ,,«Prosz¢ zabra¢ ten brudny sprzet
z kanapy!». Na to Lanzmann bez falszywej skromnosci: «Pani Karska, ja przyjecha-
fem tu tworzy¢ historig, a pani mi o takich duperelach mowi!»”,

Nirenska postanowita zaja¢ si¢ swoimi ,,duperelami” i w 1981 pokazala pierw-
szy utwor stworzony po latach choroby. Z ksigzki Kostyrko nie dowiemy si¢
jednak, jak wygladata choreografia The Divided Self. W ostatnim rozdziale, po

3 Ibidem, s. 163.

3 Ibidem, s. 308.

3 Ibidem, s. 286.

3 Hipotezie tej przeczy tekst K. A. Mozingo, Choreografie nieobecnosci: Wspomnienia Holocaustu
w pracach Poli Nirenskiej, przet. A. Kaminska, ,,Kultura Enter” 2020 nr 3, http://kulturaenter.pl/article/
choreografie-nieobecnosci-wspomnienia-holocaustu-w-pracach-poli-nirenskiej/ [dostep: 29 VIII 2020].

37 W. Kostyrko, op. cit., s. 380.

3% Ibidem, s. 390-391.
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dtugich passusach o wyktadach i odznaczeniach Karskiego, docieramy wreszcie
do roku 1982, kiedy Nirenska pokazuje dwie czesci Tetralogii Holocaustu, Zycie
i Lament. Tetralogia to dzieto, w ktorym dochodzi do spotkania zycia i tanca. Ni-
renska tworzy projekt autobiograficzny i przedstawia publicznie wlasna historie
zapisang w ruchu kobiecych ciat. W 1986 powstaje Shout. Nireniska jest powaznie
chora, rezyseruje z krzesta, porusza si¢ z trudem, zaczyna mie¢ urojenia, cierpi.
Nie jest w stanie skonczy¢ Train, ostatniej czes$ci Tetralogii. Robi to za nig przy-
jaciotka, tancerka Rima Faber®. Nirenska miata powiedzie¢ o tym, co zobaczyta,
tylko ,,very good™. Kiedy czytam o schorowanej Nirenskiej, zdaje sobie sprawe,
ze nie miata dotad w ksiazce ciala, a jej choreografia formy ani afektu. Szkoda.
Ostatnie zdanie ksigzki brzmi: ,,Karski: — Chciata podla¢ kwiaty”*!. Nirefiska kon-
czy swoja historig, ale dowiadujemy sig, ze to byl przypadek, wypadek. Nawet ta
ostatnia choreografia zostaje jej odebrana, zastapiona cudzym stowem, przemoca
(zbawczej) interpretacji.

KRUCHOSC

Mysle o biografii(ach) Nirenskiej zainspirowana teorig kobiecej (auto)biogra-
fii przedstawiong przez Shoshane¢ Felman w ksiazce What Does a Woman Want?
Reading and Sexual Difference®. 1dac jej tropem (tropem, dodajmy, wytyczo-
nym niemal trzydziesci lat temu), mozna powiedziec, ze kobieta nie ma wtasciwej
biografii jako kobieta, jest bowiem raczej przedmiotem niz podmiotem jezyka
i opowiesci, Innym historii. Wedtug Felman historia zycia kobiety nie jest do-
stepna ,,nie tylko po prostu dlatego, Ze nie istniejg modele, i dlatego, ze tkwimy
w meskich strukturach narracyjnych i nakazuje si¢ nam nie przekracza¢ obowig-
zujacych konwencji”, ale przede wszystkim

dlatego, ze nie mozemy znalez¢ si¢ w centrum, czy raczej sta¢ si¢ centrum, nie biorgc pod
uwage rozpraszajacych skutkéw jezyka i nieSwiadomosci, bez bolesnej $wiadomosci, ze nasza
relacja wobec jezykowej ramy odniesienia nigdy nie jest dla siebie przezroczysta. Nie mozemy
po prostu ,,napisa¢” naszych historii ani postanowié, ze napiszemy ,,nowe” historie, poniewaz
nie znamy naszych opowiesci (historii) i poniewaz decyzji, by je ,,prze-pisa¢” (napisac raz jesz-

cze, napisa¢ od nowa) nie podejmuje si¢ przeciez poza jezykiem, ktory mimowolnie nas pisze®.

3 Zob.: R. Faber, Ghosts of the Past: The Creation of Pola Nirenskas Holocaust Tetralogy, “Dance
Today” 2019 nr 36, https://www.israeldance-diaries.co.il/wp-content/uploads/2019/09/DT3_nirenska.
pdf [dostep: 29 VIII 2020]; eadem, Tetralogia Holocaustu, [w:] Polskie artystki..., op. cit.

40 W. Kostyrko, op. cit., s. 405.

4 Ibidem, s. 409.

4 S. Felman, What Does a Woman Want?: Reading and Sexual Difference, Baltimore 1993. Por. tez
Interfaces: Women/Autobiography/Image/Performance, eds. S. Smith, J. Watson, Ann Arbour 2002.

4 Ibidem, s. 156-157.

222



NIRENSKA. O KRUCHOSCI ARCHIWUM I CIELE TANCZACYM TU I TERAZ

Felman nie skupia si¢ na tym, ze kobiety nie maja dostepu do wiadzy (realnej
czy dyskursywnej). Chodzi jej raczej o wiedze¢ 1 samowiedzg — w tym przypadku
autorki i bohaterki, a wtasciwie o to, co mogtoby si¢ wydarzy¢ na przecieciu ich
wiedzy i samowiedzy. Potrzeba bowiem (wydaje sie, ze to wciaz aktualna potrze-
ba) nowych jezykowych struktur odnoszenia si¢*.

Autorka What Does a Woman Want? podkresla, ze ,,podczas gdy problem
z niedostgpnoscia modelu dotyczy zrodet, kwestia odnoszenia si¢ (zwrotu) doty-
czy celow (do kogo i jak chce sie mowic)”#. Historia zycia to wielowarstwowa
mapa ukazujaca sie¢ zlozonych relacji wobec Innego (spoteczenstwa, historii),
a w jej centrum lezy pytanie nie tylko o to, jaki model nasladuje, ale takze ,,do
jakiej struktury innosci si¢ odnosze (zwracam)™*? Felman podkresla retorycz-
ne znaczenie zaimka ,,my”. Nie idzie o to, by mowi¢ w imieniu kobiet, ale do
kobiet. Na tym polega tak istotna w jej przekonaniu kwestia odnoszenia si¢ czy
zwrotu. W projekcie biograficznym ta kwestia wydaje si¢ kluczowa. Kobieta, do
ktorej przede wszystkim zwraca si¢ opowies¢ o Nirenskiej, jest Nirenska. Zadanie
biografki i czytelniczek miatoby natomiast polega¢ na tym, by poprzez wiasne
odczytania zmienia¢ albo przepisywac formuly odnoszenia si¢. Felman podkresla
z cala moca, ze procedura ta nie moze odbywac si¢ z perspektywy jednego jezyka.
Nie chodzi bowiem o to, by w jednym etnocentrycznym i pseudotransparentnym
medium przesung¢ centrum w inne miejsce, przechodzac od narracji skupionej na
normatywnosci do narracji skupionej na nienormatywnosci. Celem jest wyjscie
poza podziat na normatywnos¢ i nienormatywno$¢*’.

Na zakonczenie stowo o archiwum i samobdjstwie. W poruszajagcym biograficz-
nym i krytycznym tekscie zatytutowanym Vulnerable Lives: Secrets, Noise and Dust*
Marianne Hirsch i Leo Spitzer rekonstruuja histori¢ ciotki Spitzera, Elli Wolfinger,
aw zasadzie histori¢ konca jej zycia i zagadke Selbstmord, badajac jednocze$nie sama
mozliwos¢ retrospektywnej opowiesci. Do dyspozycji maja niewielkie ,,archiwum”
materialne (fotografie, pozostatosci zycia Elli) i niematerialne (rozmowy, wspomnie-
nia Spitzera). Autorzy twierdza, ze samobojstwo, cho¢ jest szczegdlnie mocnym ro-
dzajem zamknigcia, ktore ,.kieruje site narracji wstecz, w poszukiwaniu wskazowek”
i ma ,,tendencj¢ do zamykania (czy uniewazniania) alternatywnych watkéw”, moze
by¢ tez podstawg bardziej ,,otwartych czy alternatywnych opowie$ci™. Szczegodlnie
wowczas, gdy w archiwum jest tyle luk i zerwanych watkow.

4 Tbidem.

4 Ibidem, s. 157.

4 Tbidem.

4 Ibidem.

4 M. Hirsch, L. Spitzer, Vulnerable Lives: Secrets, Noise, Dust, ,Profession” 2011, s. 51-67,
https://doi.org/10.1632/prof.2011.2011.1.51 [dostep: 20 VIII 2020].

4 Ibidem, s. 53-54.
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Autorzy przywotuja fascynujace refleksje brytyjskiej historyczki Carolyn
Steedman®’ na temat kurzu w archiwum, ktory z jednej strony jest ,,niezmiennym,
nieprzejrzystym zestawem przekonan o §wiecie materialnym, przesztym i obec-
nym™!, petryfikujgcym archiwalne resztki i szczatki zycia, z drugiej zas wprawio-
ny w ruch jako nieujarzmiona materia moze ujawnia¢ i uwalnia¢, poniewaz

amorficzne i mglawicowe czasteczki dynamicznego kurzu niosa wiele z tego, co moze by¢
jeszcze nie do pomyslenia na temat przesztosci. Zamiast definiowac i ogranicza¢ narracyjne
mozliwo$ci wysnuwane z materiatdéw archiwalnych, czasteczki wprawiaja w ruch zywioty wy-

wolujace liczne echa i interpretacje™.

Historie kazdego zycia, zwlaszcza za$ zycia, ktore nazywaja vulnerable, kruche-
go i podatnego na zranienie, nalezy traktowac ze szczegolng ostroznoscia. [ uwaz-
nie $ledzi¢ narracyjne pokusy, gotowe schematy narracyjne i ich afektywna su-
gestywnos$¢. Los, ktory daje si¢ opowiedzie¢, wydaje si¢ ukojony, jakby szczatki
zostaly pogrzebane we wlasciwy sposob. Tymczasem wilasnie zgoda na niemoz-
no$¢ osiagnigcia satysfakcji powinna nas uspokoi¢, gdyz, jak przekonuja autorzy,
$wiadomos¢, ze nigdy nie bedziemy wiedzie¢ na pewno i nie poznamy prawdy
0 czyims$ zyciu, uwalnia nas od konieczno$ci dopowiedzenia historii, a zarazem
umozliwia opowiadanie albo tanczenie. Krucho$¢ zycia ciotki Elli, Anji Spiegel-
man (Maus), Charlotte Salomon (Leben? Oder Theater?)> czy Poli Nirenskiej
sktania nas, by nieustannie

wydobywa¢ zdarzenia z sekwencji jednej opowiesci [...] i pozwala¢ im uksztattowaé si¢ w sze-
reg mozliwych opowiesci, ktore moga, ale nie musza si¢ ze sobg wigza¢. Nie mozemy zmienic¢
ich tragicznego konca, ale by¢ moze, poddajac je re-wizji, przegladajac i opowiadajac te bio-
grafie w sposOb mniej zdeterminowany i konwencjonalny, mozemy wyzwoli¢ je [i siebie] z tej
jednej trajektorii, ktoéra zawsze prowadzi do tragedii. W ten sposob otworzymy przestrzen dla

ambiwalencji i wylonienia si¢ wielu mozliwych, komplementarnych znaczen.

Bez tego otwarcia i ,,rozkurzenia”, o ktorym pisza Hirsch i Spitzer, nie ma na-
dziei i nie ma sztuki biografii. By¢ moze dlatego wlasnie Druga natura rezonuje
tak intensywnie, ozywia i dotyka do zywego, rozprawiajac si¢ z pokusa domknig-
cia, a Tancerka i Zagtada petryfikuje i dojmujgco przygnebia.

0 C. Steedman, Dust: The Archive and Cultural History, New York 2002.
U Ibidem, s. IX, cyt. za M. Hirsch, L. Spitzer, op. cit., s. 43.

2 Ibidem, s. 53.

3 Przyklady autorow.

3 Ibidem, s. 66.
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