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Mansjony choroby

Stacyjnosc i procesyjnosc w Bélu
Kingi Chudobinskiej-Zdunik

Abstract

Mansions of Illness: Stations and Processions in Kinga Chudobiriska-Zdunik’s Bél
(Pain)

The aim of the article is to provide a philological analysis of Bdl (Pain), a perfor-
mance installation created by Kinga Chudobinska-Zdunik. The analysis identifies
the functions of the work’s embedding in the tradition of religious performances and
examines the ways in which these forms are adapted and transformed. The article
argues that, unlike in many contemporary performances, where religious references
are conveyed primarily through themes, symbols, or characters, it is the dramaturgy
and compositional logic of religious performances that play a decisive role in Bdl.
These include the spatial organization of the event, its ritual-like temporality, its
relationship with spectators, and its production of meaning through station-based
and processional structures. The illness narrative developed in the performance
does not reproduce familiar cultural reflections on finding or abandoning God in
the face of suffering. Instead, it mobilizes mechanisms characteristic of religious
performances to develop a theatrical language capable of articulating pain. In do-
ing so, the performance reveals the inseparable relationship between religiosity,
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theatricality, and spectacle, demonstrating how religious forms can be reconfigured
as aesthetic and communicative frameworks for representing bodily suffering.

Keywords

pain, illness, theatricality, religiosity, procession, mansion stage, Kinga Chudobinska-
-Zdunik

Abstrakt

Celem artykutu jest analiza filologiczna spektaklu Bél Kingi Chudobinskiej-Zdunik.
Pozwala ona wskaza¢ funkcje osadzenia instalacji performatywnej w tradycji wido-
wisk religijnych oraz oméwic sposoby ich przechwycenia i przeksztalcenia. Autorka
dowodzi, ze to nie tematyka, zestaw symboli czy postaci, jak w wigkszo$ci spektakli,
lecz dramaturgia i kompozycja widowisk religijnych — a wiec ich przestrzenna
organizacja, czasowo$¢ przypominajaca rytual, relacje z odbiorcami oraz sposoby
produkowania sensu poprzez uklad stacyjny i procesyjny — odgrywaja w spektaklu
kluczowg role. Narracja maladyczna w przedstawieniu nie wpisuje sie¢ w powielane
kulturowo rozwazania dotyczace odnalezienia badz porzucenia Boga ze wzgledu na
chorobe, lecz operuje mechanizmami znamiennymi dla widowiskowo$ci religijnej,
by odnalez¢ sceniczny jezyk dla artykulacji bélu. Spektakl ujawnia nierozerwalny
zwigzek religijnosci, teatralnosci i widowiskowosci.

Stowa kluczowe

bdl, choroba, widowiskowo$¢, religijnoéé, procesja, mansjon, Kinga Chudobinska-
-Zdunik
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W czterech scianach mego bdlu nie ma okien ani drzwi!

Aleksander Wat

Wyrazic bol

W teatrze wspoltczesnym religia chrzescijariska czesto funkcjonuje jako repozyto-
rium utrwalonych motywdw, obrazéw i figur pozwalajacych uruchamia¢ napigcia
miedzy sacrum a profanum, wiarg a zwatpieniem, wspolnotg a doswiadczeniem
jednostkowym?. Ich przepisywanie czy prowokacyjne, i nierzadko obrazoburcze,
przetwarzanie stalo si¢ jednym z utrwalonych gestow dzisiejszej estetyki scenicz-
nej. Znacznie rzadziej przedmiotem refleksji artystycznej sg nie tematyka wiary
czy zwigzane z nig archiwum postaci i cytatéw, lecz kompozycja i dramaturgia
widowisk religijnych - ich organizacja przestrzenna i czasowa, relacja z odbiorcami
oraz sposoby konstruowania senséw poprzez uklady stacyjne czy procesyjne.
Spektakl Bél w rezyserii Kingi Chudobinskiej-Zdunik nie tyle rekontekstu-
alizuje religijne motywy na poziomie tresci, ile siega po historycznie uksztatto-
wane formy performatywne popularnych praktyk i widowisk religijnych. W ich
kontekscie narracja maladyczna?® prowadzona w przedstawieniu nie wpisuje
sie w powielane kulturowo rozwazania na temat odnalezienia badz porzucenia
Boga w zwigzku z doswiadczeniem choroby, lecz operuje mechanizmami cha-
rakterystycznymi dla religijnej widowiskowosci, by odnalez¢ jezyk sceniczny
dla artykulacji bolu. Celem artykulu jest analiza filologiczna spektaklu, ktéra
pozwoli wskaza¢ funkcje osadzenia instalacji performatywnej w tradycji wi-
dowisk religijnych oraz oméwi¢ sposoby ich przechwycenia i przeksztalcenia.
Spektakl dyplomowy Kingi Chudobinskiej-Zdunik# wystawiony w Teatrze
Collegium Nobilium faczy kilka rodzajow wypowiedzi: fragmenty dziennikow

' Aleksander Wat, Poezje zebrane, red. Anna Micinska i Jan Zielinski (Krakow: Spoteczny Instytut Wydawniczy
Znak,1992),175.

2 Nie odnosze sie tutaj do teatru religijnego, tylko sztuk nawigzujgcych do chrzescijanskiej wyobrazni. Por. np.
Tadeusz Kornas, Apologie: Szkice o teatrze i religii (Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, 2017).

3 Por. Hanna Serkowska, ,Mapowanie narracji maladycznych’, Teksty Drugie, nr1(2021):172-181,https://rcin.org.
pl/Content/212255/wA248_247724_P-1-2524_serkowska-mapowanie_o.pdf. Termin ten pierwszy raz zostat
uzyty w podreczniku Kazimierza Szewczyka, Dobro, zto i medycyna: Filozoficzne podstawy bioetyki kulturowej
(Warszawa: Wydawnictwo Naukowe pwN, 2001), 317.

4 Asystentkarezyserki-Zuzanna Berus, mentoring - tukasz Chotkowski, scenografia - Sonia Skowronek i Feliksa
Zurawska, kostiumy - Barbara Niestrawska i Pawet Dudziak, ruch sceniczny - Helena Hajkowicz.


https://rcin.org.pl/Content/212255/WA248_247724_P-I-2524_serkowska-mapowanie_o.pdf
https://rcin.org.pl/Content/212255/WA248_247724_P-I-2524_serkowska-mapowanie_o.pdf
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swietej Faustyny® (w tej roli Paulina Matusewicz), Wilhelma Nero Pilata Bar-
belliona, czyli Bruce’a Fredericka Cummingsa® (Artur Zudzin-Wisniewski)
i Aleksandra Wata (Karol Kunysz), ktérego notatki odcyfrowata i przepisata zona
pisarza Aleksandra Watowa? (Zuzanna Radek), teksty piosenek zespotu Kali-
ber 44 Moja obawa i Plus i minus, tekst rezyserki wraz z — dostepnymi w formie
wizualnej jako element scenografii, a niewypowiedzianymi — wierszami, ktére
pisala podczas pobytu w szpitalu, oraz odczytane na zakonczenie przedstawie-
nia wpisy z fejsbukowej grupy chorych na stwardnienie rozsiane i ich bliskich.
Scenariusz spaja temat choroby i zwigzanego z nig tytutowego boélu:

Przed Panstwem zesp6t opuszkowy Wallenberga, gruzlica, stwardnienie rozsiane
ilek. Wyluskatam z dziennikéw $w. Faustyny, Barbelliona i Wata opisy ich choréb
[...]. Gléwna treécig tych dziennikéw nie jest zdrowie, wiec musiatam odcedzi¢
Chrystusa, biologie i polityke.®

Rezyserka podkresla, ze doswiadczenia choroby - podobne do jej wlasnych —
stanowig 0§ spektaklu. Biografie twércow i twdrczyn oraz ich utwory literackie
s3 tutaj znacznie mniej istotne niz ich doswiadczenia ciala. Jest to o tyle wazne,
ze kaze patrze¢ na bohaterow i bohaterke sztuki jedynie przez pryzmat choroby?®.
A ta rozgrywana jest na wielu poziomach.

Organizacja sceny |: Stacyjnos¢

O ile pojecie ,,nazywosci” (liveness)® jest immanentnie wpisane w teatr i performans,
o tyle w przypadku instalacji performatywnej z symultanicznymi scenami stacyjnymi
jego znaczenie jest jeszcze mocniejsze. Odnoszg je do pozycji wyznaczonej publicz-
nosci w spektaklu przez okreslona organizacje przestrzeni scenicznej. Widzowie
i widzki, poruszajacy sie po ogromnej sali zaadaptowanej na teatralng przestrzen,

—

5 Faustyna Kowalska, Dzienniczek swietej Faustyny: Mitosc cie znajdzie; Wybdr tekstow, ed. Hanna Kozmiriska
(Poznan: Duszpasterstwo Akademickie oo. Dominikandw, 2012).

& Wilhelm Nero Pilate Barbellion, The Journal of a Disappointed Man, red. Herbert G. Wells (New York, 1919).

7 Aleksander Wat, Dziennik bez samogtosek, red. Krystyna Pietrych i Piotr Pietrych (Warszawa: Czytelnik, 2001).

8 Kinga Chudobinska-Zdunik, Bol, dostep 13 stycznia 2025, https://tcn.at.edu.pl/spektakl/bol/. Wszystkie cytaty
ze spektaklu podaje na podstawie rejestracjii scenariusza. Rezyserce dziekuje za udostepnienie materiatow.

9 Wobec takiej strategii rezygnuje z analizy filologicznej relacji intertekstualnej miedzy tekstami sw. Faustyny,
Barbelliona i Wata a scenariuszem.

10 Por. Matgorzata Sugiera, ,Nazywos¢', w: Performatyka: Terytoria, red. Ewa Bal i Dariusz Kosinski (Krakdw:
Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, 2017), 43-49.
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sami decydujg, ktdrego monologu beda stuchac i ktéremu elementowi scenografii
si¢ przyglada¢. Badanie takiej formy performatywnej przy wykorzystaniu scena-
riusza i nagrania jest w pewnym stopniu zafalszowaniem doswiadczenia odbioru
spektaklu, zaprogramowanego jako jednostkowe, wybiodrcze i spersonalizowane
dla kazdego widza". Cho¢ nalezy podkresli¢ te zmiane poznawcza zwigzang z ob-
cowaniem z materiatami archiwalnymi, to odniesienia do catosci spektaklu — nie
tylko do fragmentéw obejrzanych i ustyszanych na zywo przy danej stacji — sg
z analitycznego i interpretacyjnego punktu widzenia konieczne.

Z jednej strony tak skonstruowana przestrzen i zwigzane z nig sensy wpi-
suja sie w tendencje panujace w teatrze wspdlczesnym, rzadziej korzystajacym
z klasycznej sceny pudetkowej czy realistycznych konstrukgji scenograficznych.
Z ducha postmodernistyczna i eklektyczna instalacja, czesciowo odsytajaca do
filmowej kompozycji found footage, poteguje poczucie ulotnosci, fragmentarycz-
nosci, zanurzenia w intertekstualnym $wiecie i podkresla zindywidualizowana
afektywno$¢ doswiadczenia teatralnego. Z drugiej strony zabiegi sceniczne i ce-
chy, ktore czesto taczy si¢ z nowoczesnym teatrem, jakoby przekraczajace granice
tej sztuki, bywaja de facto powrotem do jego historii. Organizacja przestrzeni
w Bélu odsyta do sceny symultanicznej, stacyjnosci i procesyjnosci widowisk
religijnych™ wykorzystywanych w dawnych epokach.

Do opisu przestrzeni przedstawienia mozna wykorzysta¢ stowa Zbigniewa
Raszewskiego, ktory tak charakteryzuje scene symultaniczng: ,,jednoczesna
obecnos¢ calostek scenograficznych na scenie”3. Stacyjnos¢ sredniowiecznych
widowisk zaklada okreslony uktad przestrzenny, a co za tym idzie — semantyczny.
Julian Lewanski na przykladzie misterium Historyi o chwalebnym zmartwych-
wstaniu Parnskim Mikolaja z Wilkowiecka™ podkresla, Ze symultaniczna scena

" Swiadczy o tym chocby recenzja Bartosza Dototki: ,Postacie, kazda w swoim kosmosie, symultanicznie odgrywaja
swoje partie, co kaze uruchomic specyficzny tryb odbioru. Nielinearny, nieaddytywny, niesukcesywny. Wybior-
czy. | tak - mnie nie udato sie ustyszec praktycznie zadnej kwestii swietej Faustyny. Widziatem jg jedynie w tle,
gdy przechadzatem sie pomiedzy eksponatami albo przystawatem stucha¢ Watow, mdwigcych fragmentami
dziennikow, i Barbelliona ...]. A co z Faustyna? Trzeba spytac kogos innego”, Bartosz Dototko, ,lcr/sm, albo:
Komunia narecepte przy zlewie Supreme’, Didaskalia. Gazeta Teatralna, nr 175/176 (2023), https://didaskalia.
pl/pl/artykul/lcrsm-albo-komunia-na-recepte-przy-zlewie-supreme. W moim odbiorze spektaklu Faustyna
byta postacia kluczowg, to przy jej mansjonie spedzitam najwiecej czasu.

N

Stacyjnos¢, zwigzana z praktykami liturgicznymi i widowiskami religijnymi, oraz procesyjnos¢, mogaca mie¢
zarowno profaniczny, jak i sakralny wymiar (cho¢ zawsze o charakterze wspdlnotowym, konsolidujacym spo-
tecznos¢ wokot danej idei), sa odrebnymi zjawiskami. W omawianym spektaklu jednak bezposrednio sig tacza,
dlatego odnosze sie do nich, sytuujac je obok siebie, a w dalszej czesci tekstu doprecyzowuje ich znaczenie.

'3 Zbigniew Raszewski, ,Scena teatru staropolskiego’, Pamigtnik Literacki 44, z.1(1953): 217, https://bazhum.
muzhp.pl/media/texts/pamietnik-literacki-czasopismo-kwartalne-poswiecone-historii-i-krytyce-literatury-
polskiej/1953-tom-44-numer-1/pamietnik_literacki_czasopismo_kwartalne_poswiecone_historii_i krytyce._li-
teratury_polskiej-rig53-t44-n1-s216-229.pdf.

4 W tekscie widowiska mowa o ,miejscach” (,siedzie¢ w pewnym miejscu’, ,na jakie pewne miejsce”), ktére Le-
wanski odczytuje wtasnie jako mansjony, czyli ,0znaczenie misteryjnej jednostki dekoracji, zwykle odrebnego


https://didaskalia.pl/pl/artykul/lcrsm-albo-komunia-na-recepte-przy-zlewie-supreme
https://didaskalia.pl/pl/artykul/lcrsm-albo-komunia-na-recepte-przy-zlewie-supreme
https://bazhum.muzhp.pl/media/texts/pamietnik-literacki-czasopismo-kwartalne-poswiecone-historii-i-krytyce-literatury-polskiej/1953-tom-44-numer-1/pamietnik_literacki_czasopismo_kwartalne_poswiecone_historii_i_krytyce_literatury_polskiej-r1953-t44-n1-s216-229.pdf
https://bazhum.muzhp.pl/media/texts/pamietnik-literacki-czasopismo-kwartalne-poswiecone-historii-i-krytyce-literatury-polskiej/1953-tom-44-numer-1/pamietnik_literacki_czasopismo_kwartalne_poswiecone_historii_i_krytyce_literatury_polskiej-r1953-t44-n1-s216-229.pdf
https://bazhum.muzhp.pl/media/texts/pamietnik-literacki-czasopismo-kwartalne-poswiecone-historii-i-krytyce-literatury-polskiej/1953-tom-44-numer-1/pamietnik_literacki_czasopismo_kwartalne_poswiecone_historii_i_krytyce_literatury_polskiej-r1953-t44-n1-s216-229.pdf
https://bazhum.muzhp.pl/media/texts/pamietnik-literacki-czasopismo-kwartalne-poswiecone-historii-i-krytyce-literatury-polskiej/1953-tom-44-numer-1/pamietnik_literacki_czasopismo_kwartalne_poswiecone_historii_i_krytyce_literatury_polskiej-r1953-t44-n1-s216-229.pdf
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mansjonowa ma duzy potencjat dla konstrukeji dramatu, miedzy innymi w za-
kresie ,,krzyzowania si¢” akeji oraz tworzenia ,,efektow natury emocjonalnej”.
Mirostaw Kocur, w odniesieniu do popularnych u schytku sredniowiecza w An-
glii Wschodniej ,,teatréw w kole™s, rekonstruuje znaczenie ukladu okreslonych
mansjonow, ktére funkcjonowaty jako ,,mapa swiata’, bedaca jednoczesnie ,,mapa
Kosciota™. W tak skonstruowanej przestrzeni — co sugeruje scenariusz wido-
wiska Chudobinskiej-Zdunik — widzowie przemieszczali si¢ i cz¢$¢ scen mogli
oglada¢ z bliska™. Z kolei rekopisy widowisk przeznaczonych do wystawienia
(Zywotu Maryi, Pasji i Wniebowzigcia Maryi) $wiadcza o mozliwosci realizacji
nie tylko jednej linii fabularnej, lecz takze kompozycji ,,kilku przenikajacych
sie tematéw’, co mozna uznac ,,za jeden z najwazniejszych wyréznikéw perfor-
matywnosci N-Town Plays™.

Uklad stacyjny ma interesujacy, podwojny status: kazdy mansjon to zamknieta
jednostka okreslana przez postaci czy wydarzenia z nim zwiazane, a jednocze-
$nie wszystkie jednostki interferujg ze sobg, tworzac nowa calos¢ semantycz-
ng. Znaczenie sceny mansjonowej jest wyzyskane roéwniez w Bélu (pomimo
oczywistych réznic materialowych). Zaréwno w przytaczanych widowiskach,
jak i wspdtczesnym spektaklu sensotwdrcza konstrukcja przestrzeni oraz pro-
jektowanie udzialu publicznosci jest fundamentalne dla konstrukeji utwordw.

Co wiecej, skojarzenia z kompozycja przestrzeni w misterium, ,,tematyzu-
jacym «tajemnice wiary»”2°, pozwalaja widzie¢ w ukladzie stacyjnym sztuki

niewielkiego budynku-pawilonu” Julian Lewanski, Dramat i teatr sredniowiecza i renesansu w Polsce (Warszawa:
Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, 1981), 163. Dodac trzeba, ze o ile w przypadku misterium i jego stacji,
jak u Lewanskiego, ,pisarz ma na teatrum dostarczy¢ wyobrazenie ciggu wydarzen’, o tyle aspekt fabularny
i przyczynowo skutkowy nie odgrywa w Bélu znaczacej roli. Nie chodzi o przebieg akgji, lecz sama organizacje
przestrzeniijej semantyke.

's | ewaniski, Dramat i teatr sredniowiecza, 167.

16 Kocur przywotuje w tym kontekscie manuskrypty widowisk The Castle of Perseverance i Beunans Meriasek
oraz rysunkiinscenizacyjne.

'7 Na przyktadzie rysunku z The Castle of Perseverance badacz komentuje: ,Cztery budowle tworzg dwie
prostopadte osie symbolicznej mapy $wiata (mapa mundi). Rusztowanie dla Boga jest tradycyjnie po stronie
wschodniej (Est Deus skafold), bo Jerozolima lezata na wschdd od Anglii. Rusztowanie dla materialistycznego
swiata znajduje sie po stronie przeciwnej, na Zachodzie (West Mundus skaffold). Diabet Belial ma rusztowanie
po stronie pétnocnej (Northe Belyal skafold), gdzie tradycyjnie umieszczano Piekto, a Ciato - na Potudniu
(Sowth Caro skafold). Przewidziano rusztowanie dodatkowe, piate, na potnocnym wschodzie. Tam zasiadac
miat[...] skarbnik Swiata (wers 767: my tresorer).[...] sama przestrzer umozliwa ratunek dla upadtego Rodzaju
Ludzkiego: odtwarza orientacje parafialnego kosciota|...]. Rysunek przedstawia teatralny model rzeczywistosci
duchowej, w ktdrej Bog, gwarant Zbawienia konfrontowany jest z popularng w wiekach érednich anty-Trojca”,
Mirostaw Kocur, Teatr bez teatru: Performanse w Anglii Wschodniej u schytku sredniowiecza (Wroctaw: Instytut
im. Jerzego Grotowskiego, 2012), 81.

'8 Kocur, Teatr bez teatru, go.
9 Kocur, 439.

20 Andrzej Dabréwka, Teatr i sacrum w sredniowieczu: Religia - cywilizacja - estetyka (Torun: Wydawnictwo
Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, 2013), 425.
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zwigzek z ,tajemnicg” choroby?. W miejskich liturgiach stacyjnych upatrywac
mozna nawet potrdjnego statusu: poza wymienionymi powyzej cechami mowa
o powigzaniu ukfadu stacyjnego z miastem i jego historig. John F. Baldovin
podkresla znaczenie kontekstu zewnetrznego (kulturowego, spolecznego, po-
litycznego) dla praktyk religijnych dawnych wiekéw w trzech tak réznych mia-
stach jak: Jerozolima, Rzym i Konstantynopol?. W perspektywie kulturowej dla
chrzescijan istotne byto publiczne i otwarte manifestowanie wiary w przestrzeni
miejskiej, szczegolnie w przypadku dwoch ostatnich lokalizacji. Uwiktanie sta-
cyjnych liturgii w historig, konteksty spoteczno-polityczne czy kulturowe kaze
zwrdci¢ uwage na ten aspekt w spektaklu Chudobinskiej-Zdunik. Stacje takze
i tutaj nie istnieja w prozni.

Roéwniez kalwaria, ,,plenerowe sanktuarium pasyjne, dla rozwazania meki
Panskiej na tak zwanych druzkach Pana Jezusa, czyli drogach Pojmania i Krzyza
(Captivitatis et Crusis), plastycznie odtworzonych w symbolicznych budowlach
i pomnikach stanowigcych kopie jeroz.[olimskich] miejsc swigtych’?, okresla
przestrzen, w ktdrej uklad stacyjny wyznacza porzadek kontemplacji indywi-
dualnej badz zbiorowej, mogacej mie¢ wymiar parateatralny, jak na przyktad
podczas nabozenstw misterium meki Chrystusa w Wielki Pigtek czy dramaty-
zacji zas$niecia, pogrzebu i wniebowzigcia Maryi. Dramatyzacje, ktorych celem
jest ,uwidacznianie i komunikowanie z Niewidzialnym”?4, Mirostaw Ptonka
nazywa theatrum Terrae Sanctae, przy czym podkresla, ze Kalwaria - tutaj aku-
rat Zebrzydowska — jest rownoczes$nie ,katalizatorem i stymulatorem pamieci
o Jezusie®®. Aspekt widowiskowy i kulturowy (miejsca pamigci) odtworzenia
scen meki Panskiej wiaze si¢ bezposrednio z przestrzenia, zardwno przyrody,
jak i architektury, ktére stanowia scenografie o walorze krajobrazowym i arty-
stycznym. Czy to w formie parateatralnych nabozenstw, czy podczas indywi-
dualnej drogi, kalwaria stymuluje refleksje nad cierpieniem Jezusa, umozliwia
podjecie préby zrozumienia i wspolprzezywania cierpienia, doswiadczenia

2 Swiadomie pomijam tradycje $redniowiecznej i renesansowej dramaturgii - moralitetu. Cho¢ gatunek ten
moze stanowic¢ wazny kontekst dla badar nad przednowoczesnymi formami chorobopisania, to przedmiotem
mojego zainteresowania nie s3 narracje maladyczne jako takie, lecz to, w jaki sposéb odwotania do religijnych
form widowiskowych - ich organizacji przestrzennej, uktadéw stacyjnych i procesyjnych oraz projektowanych
relacji z odbiorcami - wptywajg na kompozycje spektaklu i jaki jest ich potencjat dla opowiesci o chorobie.

22 John F. Baldovin, The Urban Character of Christian Worship: The Origins, Development, and Meaning of Stational
Liturgy (Rome: Institutum Studiorum Orientalium, 1982).

23 Mirostaw Ptonka, ,Kompleks kalwaryjny w Kalwarii Zebrzydowskiej jako krajobraz pamieci i pomnik x vi-wiecznej
Jerozolimy', Ochrona Zabytkdw, nr 2 (2019): 202, https://cejsh.icm.edu.pl/cejsh/element/bwmetar.element.
desklight-ogdogccd-3f61-4249-a479-fof794332527.

24 Ptonka, ,Kompleks kalwaryjny w Kalwarii Zebrzydowskiej’, 202.

25 Ptonka, 190.


https://cejsh.icm.edu.pl/cejsh/element/bwmeta1.element.desklight-05d09ccd-3f61-4249-a479-f0f794332527
https://cejsh.icm.edu.pl/cejsh/element/bwmeta1.element.desklight-05d09ccd-3f61-4249-a479-f0f794332527
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religijnego, spotkania z Nim. Podobny mechanizm wpisany w uklad stacyjny
projektuje rezyserka: publicznos¢ zostaje zaproszona do kontemplacji b6lu, ma
dokona¢ namystu, ustosunkowac si¢ do cierpienia doswiadczanego przez nia
samg i postaci sceniczne.

W spektaklu®® wyrézniam dwa typy stacji o réznym statusie — warunkowa-
nym obecnoscia postaci i jej bytem ontologicznym oraz funkcjami fabularnymi.
Jednym z nich sg elementy scenografii nieogrywane przez aktoréw i aktorki,
zakomponowane z mysla o widzach, ktérzy moga zaréwno je ogladac, jak i podja¢
z nimi interakcje. Stanowig wazny kontekst dla warstwy zdarzeniowej i jezykowej
spektaklu. Przy wejsciu do przestrzeni teatralnej znajduja sie instalacja stowna
zozona z zapiséw zwisajacych z sufitu na girlandach - na przyklad ,na na na”
- oraz wspomniane wiersze pisane przez rezyserke podczas pobytu w szpitalu.

Trzy autobiograficzne utwory faczy jezyk: ironiczny, potoczny, a niekiedy
stylizowany na podniosly. Wiersz Wdzigcznos¢ jest klasycznym wyliczeniem
0s6b, ktorym autorka dzigkuje za wsparcie w chorobie, pelnym elips, inwersji,
z zaburzajacg rytm przerzutnig: ,tak samo ateisci serca ztote / duchowe bez
rézanca w dloniach czystych”. Pytanie o wiare i religie, stawiane w spektaklu
na paru poziomach, tutaj zostalo wyrazone wprost. W utworze zreszta wiele
leksemow krazy wokot obu tych pdl semantycznych i wracaé bedzie w bardziej
skomplikowanych zabiegach formalnych.

Inwokacja i Sonet dla kroplowki nasladuja klasyczne poetyki. Inwokacja jest
trawestacja skierowang do ,,okrutnego’, a jednoczesnie ,wspanialego” metylo-
prednizolonu, silnego leku podawanego pacjentom chorujacym na stwardnienie
rozsiane w formie ,,zasranej kroplowki”. Stanowi zapis ambiwalentnych emocji
zwigzanych z lekiem. Wyrazajg je przepisane z Fausta stowa ,najdrozszy Mefi-
stofelesie zlem niosacy dobro”?. Substancja daje ulge i zwalcza czes¢ objawdw,
a jednoczesnie powoduje skutki uboczne. Ten dualizm organizuje budowe wier-
sza opartg na kontrascie niszczenia i ocalania organizmu. Wyrazony jest stylem
potocznym, pelnym sugestywnych obrazéw ciala w cierpieniu (,,chore cielska’,
»bebechy i flaki’, ,,kolorowy rzyg”). Naturalizm obrazowania i konkretno$¢ opisu
doprecyzowujg znaczenie dzialania lekarstwa; jego specjalistyczna nazwa, wpi-
sujaca si¢ w dyskurs medyczny, uruchamia okreslone konotacje. Dopiero jednak
doznania ciata, wyrazone w sposob bezposredni, prowokuja wyobrazni¢. Ewokujacy

26 Bol usytuowac¢ mozna obok innych spektakli wspotczesnie nawiazujacych do sredniowiecznych form teatral-
nychiparateatralnych, zob. Patryk KenckiiJacek Kopcinski, red., Staropolskie zwierciadto: Dawne widowiska
polskie z perspektywy wspdtczesnej; Ksigzka poswiecona pamigci profesora Juliana Lewanskiego (Warszawa:
Wydawnictwo Uniwersytetu Kardynata Stefana Wyszynskiego, 2015).

27 \Wedtug przektadu Konopki:, Tej sity czastkg drobna, / Co zawsze ztego chce i zawsze sprawia dobro’, Wolfgang
Johann von Goethe, Faust, ttum. Feliks Konopka (Warszawa: Panstwowy Instytut Wydawniczy, 1962), 77.
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poczucie wstretu obraz konczy apostrofa, dodatkowo uruchamiajaca inny rejestr
stylistyczny, charakterystyczny dla poezji religijnej: ,,przez wenflon plyniesz, zyty
niszczysz kazdg kroplg / pomituj?® nas i chore cielsko uzdréw z bélu”. Blagalny
i modlitewny zwrot do przyjmowanego leku pozycjonuje go w roli agensa o me-
tafizycznej wrecz sprawczosci. Przy $wiadomosci, ze jedna z postaci scenicznego
uniwersum Chudobinskiej-Zdunik jest Aleksander Wat, wiersz ten mozna czyta¢
w kontekscie jego Inwokacji?®. Podmiot zwraca si¢ do ciala — ,,cierpiacego, stabego,
$wietego, okrutnego, starego, blogostawionego” - pytajac, jak dtugo ono jeszcze
wytrzyma bol. Réwniez tutaj motywy religijne i nawigzania do litanijnego rytmu
mieszajg si¢ z rejestrem potocznym i naturalizmem opisu. Patryk Szaj podkresla:
»utwor odwraca tradycyjna perspektywe: nadzieja na zmartwychwstanie zostaje
odsunigta na rzecz wiekuistosci bélu, utozsamienia jedynie z Chrystusem cier-
piacym’™°, co w odniesieniu do interpretacji spektaklu wydaje si¢ istotne.

Sonet dla kroplowki jest parodia klasycznego utworu w ukladzie werséw
cztery, cztery, trzy, trzy z rymem zenskim okalajagcym i nastgpnie krzyzowym,
do czego nie przystaja tre$¢ i jezyk wypowiedzi, o§mieszajace kunsztowng opi-
sowo-refleksyjng forme. Sytuacja liryczna, pobyt w szpitalu, przypomina wizyte
w wiezieniu. Pacjentki to ,wspotwiezniarki’, a ,,dyzurna” jest ,,ohydna cipg”
W przesmiewczy sposob i znoéw przy uzyciu naturalistycznego, cielesnego obra-
zowania przywolana zostaje jedna z bardziej utrwalonych metafor choroby jako
wiezienia, na ktore bezpodstawnie pacjent lub pacjentka zostali skazani. Forme
sonetu rozbija dopisane zakonczenie, ktore z jednej strony jest indywidualnym,
pelnym bdlu, bezposrednim wyznaniem dotyczacym uniepetnosprawnienia
ciala, narastajagcym z kazdym zdaniem, spotegowanym zwielokrotnieniem
wykrzyknien i wielkich liter:

Choroba zaczeta mnie hamowag, nic przeczyta¢, od trzech lat systematycznie
z chwili na chwile nie moge nic powiedzie¢, gubie stowa, nie moge czyta¢,
wyslowic sie nie moge! Nie moge si¢ wystowi¢!!! NIE MOGE SIE wYSLowIC!!!
KOCHAM SLOWA, NIE MOGE SIE WYSEOWIC!!!

Z drugiej strony to jednak wyraz swiadomosci metajezykowej i tekst przy-
pominajacy styl Mirona Bialoszewskiego, zwlaszcza z Zawatu, pozwala

—

8 Jest to charakterystyczny cerkiewny zwrot z liturgii eucharystycznej (,Hospodi pomituj nas"). Dziekuje za te
uwage profesorowi Witoldowi Sadowskiemu.

29 Wat, Poezje zebrane, 350-351.

30 Patryk Szaj, ,Dotkliwe wiersze Aleksandra Wata", Pamietnik Literacki10g, z.1(2018): 123, https://rcin.org.pl/
Content/66456/wa248.84431_P-I-30_szaj-dotkliwe_o.pdf, 001:10.18318/pL.2018.1.6.


https://rcin.org.pl/Content/66456/WA248_84431_P-I-30_szaj-dotkliwe_o.pdf, DOI:10.18318/PL.2018.1.6
https://rcin.org.pl/Content/66456/WA248_84431_P-I-30_szaj-dotkliwe_o.pdf, DOI:10.18318/PL.2018.1.6
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Chudobinskiej-Zdunik wyrazi¢ frustracje: ,,PAUZY, SYNKOPY, DALEJ PAUZY,
KILKA SEOW, SYNKOPY, SKANDOWANE SLOWA, SKA-SKA-SKA-SKA-NDOWANE”.
Wyznanie to jest jednoczesnie manifestacyjng probg wyrwania si¢ z kolejnego
wiezienia: wigzienia jezyka. Choroba powoduje — dostownie — utrate jezyka,
uwiezienie spowodowane niemozliwoscig wyslowienia si¢. Zarazem fragment
wiersza prowokuje do pytania o to, czy w ogoéle da sie wyrazi¢ i wypowiedzie¢
bdl, czy kazda préba nie jest skazana na porazke i uwiezienie tak wieloaspek-
towego doswiadczenia w zamknietej, zapisanej formie.

To od kazdego widza i widzki zalezy, czy zapozna si¢ ze stacjg ,,stowna’, ktora
w natloku dzwigkow i obrazow fatwo pomingé, i czy wplynie ona na percep-
cje¢ autobiograficznego nasycenia spektaklu i rozpoznania rezyserki. Jest ona
stale obecna na scenie jako jedna z postaci, a jej gtos na temat doswiadczenia
choroby pojawia si¢ obok (cho¢ na innych prawach) gloséw $wietej Faustyny,
Wata i Barbeliona.

Dalej miesci sie stacja z tablicg pocieszaczy ,,czy tez umilaczy. Dlatego tyle
koloréw, rzeczy. Zeby troche zapomnieé, a troche zeby pamietajac, nie czud sie
jak géwno. Zeby zamydli¢ oczy nieszczesciu” To jednoczesnie $lady ,ja” rezy-
serki: prywatne zdjecia z bliskimi, plakaty, puste paczki po stodyczach, rézne
artefakty o znaczeniu nie do konca jasnym dla widowni oraz zawieszona obok
kartka z ironiczng adnotacja o muzyce, ktéra mogtaby sie pojawi¢ w spektaklu,
ale ze wzgledu na prawa autorskie - ,,brak hajsu™' - si¢ nie pojawi (Lady Gaga,
Doda, Dr. Dre, Madonna). Ta stacja uruchamia porzadek popkulturowy, wi-
dowiskowos¢ innego typu. Kolejng ,,milczacg” stacje stanowi ogromny ekran,
na ktérym wyswietlaja si¢ zdjecia rezonansu mdzgu. W innej scenie rzutnik
pokazuje nagrania aktora Karola Kunysza z coreczka Marysia, dajac wglad
W jego zycie prywatne i codzienno$¢, przetamujac sceniczng konstrukeje po-
staci Aleksandra Wata granej przez aktora. Z kolei zdjecie rezonansu wpisuje
sie w dyskurs medyczny. Tylko widz lub widzka z odpowiednig wiedza dojrzy
zmiany w moézgu osoby chorej, a poniewaz obraz nie jest w zadnym momen-
cie opisany i wyjasniony, moze pozosta¢ tylko pustym znakiem. Obie stacje
wprowadzaja do $wiata tekstu kontekst autobiograficzny: mieszaja porzadki
zycia i doswiadczen rezyserki ukazanych w obrazach, stowach i przedmiotach
(z porzadku popkultury, religii i medycyny) z historiami postaci scenicznych
(z porzadku literackiego).

3" Tutaj zwiezte iironiczne przywotanie zagadnienia ekonomicznego wiaze sie z kwestig niedofinansowania w kul-
turze mtodych twdrcow i twdrczyn. W kontekscie omawianej tematyki warto jednak pamietac o ekonomicznym
aspekcie choroby, ograniczonej dostepnosci lekéw, leczenia, rehabilitacji, procesu diagnozy, co znaczaco wptywa
na jakos¢ zycia osoby chorujace;.
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Mansjony w instalacji performatywnej

Drugi typ stacji nazywam mansjonem, $wiadomie odwolujac si¢ do historycznych
korzeni tego pojecia. Jest on okreslany przez osobe, ktdra si¢ w nim znajduje.
Rekwizyty i scenografia pelnig tutaj jedynie funkcj¢ pomocniczg. Mansjony,
z ktorych kazdy stanowi autonomiczng calo$¢, rozdzielaja pusta przestrzen,
stalowe geometryczne konstrukcje i parawany. Konstrukcje przypominaja
charakterystyczny dla gotyku tryptyks? — skladajacy si¢ z czgsci sSrodkowej oraz
dwoéch bocznych skrzydel. W ujeciu semiotycznym ten znak odsylajacy do
planu religijnego mozna interpretowac w okreslonym modelu teleologicznym,
w ktérym tryptyk reprezentuje calo$¢ i petnie.

Swieta Faustyna w swoim mansjonie lezy na twardym prostokgtnym pudle,
w reku trzyma kamere nalezaca do rezyserki, o czym ta informuje we wpro-
wadzeniu do spektaklu: ,Kamera, ktérg trzyma Faustyna, czyli Paulina, to
moja kamera sprzed 13 lat, ktéra wszystko pamigta: mogtam sie rusza¢ i bylo
super”. W przeszlosci kamera rejestrowata ruch sprawnego ciata sprzed choroby.
W spektaklu nastepuje przesuniecie: przedmiot jest jedynym swiadkiem bdlu
i cierpienia postaci. Barbellion siedzi na bujanym fotelu przy biurku z radiem
w reku, w jego otoczeniu znajduje si¢ mikrofon i sprzety audio, tak jakby nagrywat
swoja histori¢. Z kolei stacja Watéw wykreowana zostala na salon, w ktérym
uwage zwraca maszyna do pisania — alegoria statusu pisarza. Odnoszac si¢ do
tytulu wiersza autora Mojego wieku, mozna okresli¢ to miejsce jako cztery sciany
jego bolu®. Z pozoru mimetyczng i realistyczng przestrzent mansjonéw zakl6caja
rysunki na tryptyku, przypadkowe i niewykorzystywane w spektaklu elementy
scenografii, na przykltad kolorowe hula hop, a przede wszystkim abstrakcyjne
stroje bohateréw i bohaterek, takie jak srebrzysty kask i czapka z kwiatowa
naroslg przypominajaca guza.

Dwa kolejne mansjony wydaja sie szczegolne ze wzgledu na inny status poja-
wiajacych sie tam postaci. Pod $ciang, na wysokiej konstrukgji siedzi i spoglada
na toczacy si¢ akcje Bartosz Kieszkowski, ktdrego okresli¢ mozna jako muzyka,
w wybranych scenach gra bowiem na tragbce. Jednak oprawa muzyczna nie
wyczerpuje udziatu artysty w spektaklu. Jego milczaca obecno$¢, hierarchiczne
miejsce34 oraz mimiczno-wzrokowe interakcje z innymi bohaterami, az wreszcie

—
32 Rezyserka tak okresla scenografie: ,Za tryptyki i scenografie scen teatralnych odpowiada Sonia Skowronek”,
,Opis spektaklu” dostep: 31 maja 2026, https://tcn.at.edu.pl/spektakl/bol/

33 W czterech scianach mego bélu / nie ma okien ani drzwi/ Stysze tylko: taminazad / chodzi straznik za murami.
/[...]/Po co chodzitam inazad? / Jakze kosg mnie dosiegnie, / kiedy w celimego bélu / nie ma okien ani drzwi?",
Wat, Poezje zebrane, 175,

34 Odwotuje sie do semantyki gora - dot i konotacji zwigzanych z nadrzedna, ,wysoka" pozycja postaci.
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okreslenie zawarte w programie spektaklu wskazuja na znacznie wazniejszg role
- ,Boga/Magika’3. Wypada przypomnie¢, ze ukiad hierarchiczny z ,,rusztowa-
niem dla Boga” charakteryzuje misteria sredniowieczne. Drugim nietypowym
mansjonem jest stacja samej Chudobinskiej-Zdunik, odtwarzajaca, jak si¢ zdaje,
przestrzen domowg, ktéra ma da¢ poczucie komfortu i bezpieczenstwa, co
sygnalizujg koce, §wieczki, gumowa pitka, wizerunek Maryi i Jezusa, elementy
kuchenne i tazienkowe, wreszcie sam strdj rezyserki, znéw z popkulturowym
odniesieniem: koszulka z Britney Spears i dres z kultowego serialu Friends.
Jednoczesnie jest to przestrzen naznaczona chorobg, wymuszajacg lezenie,
odpoczynek, spedzanie czasu w domu.

Instalacja performatywna zostala skonstruowana w taki sposéb, by uczyni¢
fragmentaryczno$¢ i zindywidualizowany odbiér kluczowymi, co wynika z za-
biegow kompozycyjno-przestrzennych nawigzujacych do $redniowiecznych
scen symultanicznych. O ile zawsze patrzymy punktowo i percepcja kazdego
widza - nawet w przypadku klasycznej sceny — bedzie odmienna, o tyle w przy-
padku Bolu kompozycja przestrzeni dodatkowo z fragmentarycznego i $cisle
zindywidualizowanego odbioru czyni ceche istotng przedstawienia. Od widza
zalezy, czy wystucha historii Faustyny o duszy opromienionej miloscia Jezusa
i ciele noszacym $lady meki, czy Watéw rozprawiajacych o wplywie bolu na
tworczo$¢ i zycie (Aleksander) i byciu §wiadkinig choroby meza (Aleksan-
dra), czy tez Barbeliona, méwigcego jakby mechanicznie: ,Can’t you see the
sordid picture? I can, and it haunts me. To be paralyzed with a wife and child
and no money - gh!”, zwracajacego uwage na ekonomiczny kontekst choroby
i niepelnosprawnosci. Nawet jesli widz zdecyduje sie zosta¢ tylko przy jednym
mansjonie, to niemozliwe jest skupienie sie¢ wytacznie na pojedynczej postaci
i opowiesci. Dzieje sig tak za sprawa warstwy muzycznej (gra na trabce) i dzwig-
kowej spektaklu. Stacje sa ustawione w niewielkiej odlegtosci od siebie, wiec
glosy pozostalych postaci i rodzaca si¢ z ich nakladania kakofonia caly czas sa
slyszalne. Podazajac za jednym bohaterem, w tle nieustannie slyszy sie strzepki
stow pozostatych.

Trzy narracje scenicznych postaci opowiadane z tak réznych perspektyw —
poza podjetym tematem - taczy bezposredni opis doznan fizjologicznych: plucie
krwig i ,,straszny bol w rekach, nogach i boku” Faustyny, piekace béle twarzy
Wata, moéwigcego o bélu fizycznym, ,,chorobie-bélu”®, i brak sity w plucach
Barbelliona, ktéry poréwnuje swoje ciato do galaretki. Nazwanie wprost tych

35 Opis spektaklu”

36 Sformutowanie wykorzystane w scenariuszu pojawia sie na przyktad u Aleksandra Wata, Dziennik bez samo-
gtosek, 240.
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doswiadczen - tak jak w przypadku wierszy rezyserki — sprowadza chorobe
z poziomu abstrakcji i metafory do konkretnej cielesnej materialnosci.

Rezyserka caly czas jest w swoim mansjonie, stucha postaci i przyglada si¢
im, gdy wypowiadajg stowa jej scenariusza. Konstrukcja sceny, w ktorej nie
ma miejsca na dialog bohateréw, tylko przeplatane cztery odrebne monologi,
ustanawia postaci w relacji nie tyle wzgledem siebie, ile wzgledem rezyserki. To
przeciez ona, metaforycznie rzecz ujmujac, wprawia je w ruch, a jednocze$nie
sytuuje si¢ wobec kazdego z porzadkéw tematyzowanych przez danego bohatera.
Przed rozpoczgciem spektaklu, gdy widzowie wchodza do $wiata instalacji cho-
robowej, przebywa na scenie sama. Z czasem zaprasza publicznos¢, opisuje prze-
strzen i rzadzace nig zasady, méwi o swojej chorobie, thumaczy wybér tekstow.
Dopiero wtedy pojawiajg si¢ inne postaci. Z jednej strony wigc jest nieobecna,
poniewaz nie bierze udzialu w scenach zbiorowych, z drugiej — niezbywalna,
skoro nieustannie si¢ im przyglada ze swojego mansjonu i funkcjonuje w ramach
mikrokosmosu scenicznego. Ten jej podwdjny status warunkuje interpretacje
przedstawienia.

W zwigzku z tym kazdg wypowiedZ na scenie nalezy odczyta¢ ze wzgledu na
rezyserke. Poszczegolne postaci nie tyle wchodzg ze sobg w dialog, ile artykuluja
rézne aspekty doswiadczenia, wobec ktdrych sytuowana jest Chudobinska-Zdunik:
poczucie niezrozumienia i wysilek zwigzany z jezykiem (Wat), proby szukania
pocieszenia w religii i Bogu (Faustyna), zmaganie si¢ z wizja $mierci (Watowa,
by¢ moze tez Bog/Magik wygrywajacy na trabce danse macabre) oraz $wiadomos¢
klisz spotecznych, w ktére spoleczenistwo wpisuje osoby chore (Barbellion).

Istotna jest tutaj gra kontrastem: nie tylko wypowiedzi postaci konfrontuje
sie z milczeniem i ,,obecno$cig w nieobecnosci” rezyserki, lecz takze ruch ciat
bohaterdw z jej statycznym physis. Dwukrotnie przywotana w spektaklu konwen-
cja teatru fizycznego - teatru tanica wprowadzona zostala w taki sposdb, jakby
jego ,rezyserem” byl bol. Sposdb poruszania si¢ czterech ciat dyktujg rytmiczne
spazmy bélu ,,au, au, au, au”, skandowane wielogtosowo, miejscami sylabizo-
wane oraz zwulgaryzowane wykrzyknienia: ,,Jezu, Jezu, Je-zu” i ,,na chuj mi to
GOW-NO"¥. Wypowiadane partie dziennikow zestawione zostaly z przerysowana
choreografia. Scena grupowa oddziela dwie symultaniczne w mansjonach. Po
raz kolejny widz moze zada¢ w tym kontekscie pytanie o mozliwosci jezyka
w wyrazeniu do§wiadczenia, wobec ktorego jest niewydolny, ktéremu z natury
rzeczy (jako system spoleczny, niezdolny sprosta¢ indywidualnemu doswiad-
czeniu) nie moze podotac.

37 Zapis zudostepnionego scenariusza.
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Awers tej choreografii stanowi kolejna sekwencja ruchowa: afrykanski taniec
(okreslenie w scenariuszu) aktoréw i aktorek; taniec, ktérego - jak informuje sama
rezyserka — ze wzgledu na skutki sm nie wykona. Dynamizm, gwattownos¢, ekspre-
syjnos¢ cial aktorow kontrastuja ze statycznym ciatem rezyserki, ktéra mowi wprost:

Ten taniec to bylo to, czego ja nie dam rady, a o co poprositam drogich ak-
toréw. Bo ja juz nie moge. A mimo catej wiary w medycyne nie sadze, zeby
kiedykolwiek ktos zatatal dziury w moim moézgu czyli wycofat uszkodzenia,
jakie zrobila choroba w otoczce mielinowe;.

Scena, w ktorej rezyserka bierze aktywny udzial, wychodzac ze swojego man-
sjonu, jest procesja.

Organizacja sceny ll: Procesyjnos¢

Ewokowana w Bolu procesja w perspektywie historycznej odsyta do srednio-
wiecznych dramatyzacji liturgicznych3®. Alan Knight ,,uznal procesje za jeden
z najpowszechniejszych srodkéw wyrazu dla spotecznych rytuatéw i obchoddéw
$wiat, za co$ w rodzaju nadrzednego gatunku dramatycznego, pozwalajacego
ujrzec teatr Sredniowieczny we wlasciwej perspektywie spotecznej’®. Szczegdlnie
waznym kontekstem jest tutaj Processio in Ramis Palmarum. Procesja palmowa

byta wielogodzinnym obrzedem przedstawiajacym triumfalny wjazd Jezusa do
Jerozolimy na pie¢ dni przed ukrzyzowaniem [...] w wigkszosci obrzedéw pro-
cesjonalnych wierni-kapftani zblizajg sie do béstwa. W udramatyzowanej procesji
Niedzieli Palmowej zachodzi wypadek odwrotny, to Zbawiciel wjezdza do miasta.4®

Mimo odmiennych redakcji opisujacych przebieg wydarzen wyrézni¢ mozna
kilka statych elementéw, istotnych z perspektywy teatralnej#'. Procesja i jej

38 Odwotuje sie do tego zagadnienia jedynie w ramach kontekstu, by zapoznac sie ze szczegdtowym omowieniem,
zob. Lewanski, Dramat i teatr sredniowiecza.

39 Dabrdwka, Teatr i sacrum w sredniowieczu, 414.

4° | ewanski, Dramat i teatr sredniowiecza, 20, 23.

4 Wtym kontekscie wypada wspomniec o zjawisku teatru liturgicznego” Por. np. Irena Stawinska, ,Wspatczesny
teatr liturgiczny’, Roczniki Humanistyczne 28, nr1(1980): 89-103, https://share.google/3tLepgPqvGpsrmt3);
Erwin Mateja i Zbigniew W. Solski, red., Miedzy liturgikg a performatykg. Rekonesans | (Opole: Wydziatu Teo-

logiczny Uniwersytetu Opolskiego, 2012); Tadeusz Kornas, Schola Teatru Wegaijty: Dramat liturgiczny (Krakow:
Homini, 2012).
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warstwa fabularna sg nieodzownie zwigzane z przestrzenia i przechodzeniem
po miescie do miejsca, ktore ma by¢ wyobrazeniem Jerozolimy, jak na przyktad
przekroczeniem progu kosciota. Ow ruch taczy sie z rezyserowanymi zachowa-
niami - rozwijaniem szat czy sypaniem kwiatéw przez ,chlopieta zydowskie”
oraz dokladnym wskazaniem dtoni na krzyz. Ten ruch i gesty towarzyszace tek-
stom antyfon i responsariéw, a wlasciwie ,,staranno$¢ w plastyczno-gestycznym
postepowaniu aktoréw-celebrantdw, ktorzy usituja najdoktadniej wyrazi¢ stowo
ruchem”#? wigze sie¢ z tym, by gesty byly jak najbardziej czytelne dla publicznosci
zfozonej z wiernych. Ci jako aktywni uczestnicy wydarzenia prawdopodobnie
szli ,,za duchownymi celebrujacymi po lacinie, te wlasnie czynnoscig ruchowa
wiaczajac sie do podstawowego sensu religijnego proces;ji*43.

Opis wjazdu Jezusa do Jerozolimy komplikuje sie w swietle rozpoznan
Olgi Freudenberg. Autorka poréwnuje teksty czterech ewangelii44 i czyta je
w kontekscie zydowskiego Swieta Namiotéw ($wieta plodnosci — urodzajow
i godow), a nastgpnie przywoluje starotestamentowe opowiesci o Balmie i Saulu,
powies¢ rzymska Metamorfozy, czyli ztoty osiot Apulejusza oraz anonimowsg
grecka Lukios, czyli osiol i wykazuje, Ze przekazy te — formalnie i ideologicznie
tak rdznorodne - s3 paralelne, poniewaz faczy je mit i ,,genetyczna tozsamos¢
kultu™#s. Freudenberg w czasach przed- i wczesnochrzescijanskich, kulturach
antycznych i folklorze znajduje r6znorodne warianty opowiesci o oslim bostwie
badz bostwie i oéle i formuluje nastepujaca teze:

Bogowie nie rodzg sie chrze$cijanami, Zydami, poganami. Takimi tworzy ich
ideologia [...]. Zwigzek miedzy Jezusem jako bostwem z ostem jako bostwem
przemieszcza sie zatem w coraz bardziej odwieczng przesztoéé. [...] Osiol - jak
widzimy na palatynskim rysunku - byl, podobnie jak Jezus, bogiem ukrzyzowanym
i podobnie jak Jezus mdgt umierac i zmartwychwstac.46

Wspomniany rysunek znaleziony w najstarszej czesci Rzymu - Palatynie, przed-
stawia modlacego si¢ czlowieka przed wizerunkiem ukrzyzowanego osta.

42 | ewaniski, Dramat i teatr sredniowiecza, 27.

43 | ewanski, 30.

44 Pomimo roznic w opisach ewangelistow Freudenberg konstatuje: ,to, co niezmienne w czterech Ewangeliach,
mozna ujg¢ nastepujaco: Jezus odnajduje osta, wsiada na niego i uroczyscie wjezdza do Jerozolimy. Lud w unie-
sieniu wychodzi mu naprzeciw z gatazkami i swiezg zielenia, wyscieta droge szatami lub zerwanymi gatazkami
i gtosno stawiac imie Boze, oznajmia nadejscie zbawienia’, Olga Freudenberg, ,Wjazd do Jerozolimy na osle
(o mitologii i ewangelii)’, w: Semantyka kultury, ttum. Krzysztof Rutkowski (Krakéw: Towarzystwo Autoréw
i Wydawcow Prac Naukowych , Universitas’, 2009), 4.

45 Freudenberg, ,Wjazd do Jerozolimy na osle’, 29.

46 Freudenberg, 17.
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Uwarunkowane geograficznie, czasowo i ideologicznie warianty opowie-
$ci o wjezdzie béstwa na osle do miasta-oblubienicy i wstapienie do swiaty-
ni — przestrzeni sacrum, jak mialo to miejsce cho¢by podczas dionizji, kaza
widzie¢ procesje w spektaklu nie tylko w $§wietle porzadku chrzescijanskiego,
lecz takze innych wierzen (w tym poganskich) i przede wszystkim opowiesci
mitologicznych. Gdy zwrdci si¢ uwage na ich poznawczg i psychologiczna
funkcje, procesyjne odniesienie w Bolu okaze si¢ nie tylko probg usensowienia
choroby czy szukania pocieszenia w konkretnej, chrzescijanskiej wykladni
rzeczywisto$ci, lecz takze usitowaniem wpisania diagnozy w nieokreslony,
by¢ moze nawet ,jakikolwiek” porzadek metafizyczny. Ponadto w narracjach
przywolywanych przez autorke Semantyki kultury wyrdznia si¢ pierwiastek
widowiskowy. U Apulejusza bohaterka wprost przepowiada, ze jezeli osiot
szczesliwie pozwoli jej wréci¢ do domu, zostanie ozlocony i podczas procesji
powita go wiwatujacy thum. Opowie$¢ o tym, ze ,,krélewska cora ucieka na osle
z niewoli” - na oéle, ktdry ja ,zbawil” - bedzie ,,tematem widowiska4’. Aspekt
widowiskowy czy teatralny*® jest immanentnie wpisany w procesje, podobnie
jak ich manifestacyjny charakter. John E Baldovin podkresla wprost: ,,procesje
byly zaréwno $rodkiem modlitwy, jak i propagandy”e.

Cel procesji, podczas ktorej jednoczy sie grupa wyznajaca okreslony swiato-
poglad, odgrywa niekiedy wieksza role niz 6w sens religijny. Tak o angielskich
procesjach Bozego Ciala u schylku §redniowiecza pisze Mirostaw Kocur: ,niemal
od poczatku widowiskowe uroczystosci, traktowane jako znakomita okazja do
promowania milosierdzia i chrzescijanskiej katechezy, zostaty zawlaszczone
przez wladze $wieckie do demonstrowania religijnosci i statusu spolecznego™®.
Procesje przygotowywane z rozmachem przez okreslone czternasto- i pigtna-
stowieczne cechy rzemieslnicze odczytuje sie wiec w kategoriach manifestacji
zaréwno hierarchizujacych, jak i utrwalajacych okreslony porzadek wladzy.

47 Freudenberg, 33.

48 Mam tutaj na mysli przede wszystkim: konstrukcje przestrzeniiruchu scenicznego, pozycje widzajako performe-
ra/uczestnika, teatralizacje zachowan, gestdw, okreslone rekwizyty i niekiedy spiew. W odniesieniu do tradycji
chrzescijaniskiej warto dodac, ze ,rozwiniecie widowiskowych elementéw procesji nastapito w zwigzku z Soborem
Trydenckim, ktdry w146 . ustalit tekst kanoniczny Biblii i zasady jej interpretacji, np. wykorzystanie Starego
Testamentu przy wyjasnianiu Nowego Testamentu. Miato to swoj praktyczny wyraz we wprowadzaniu do procesji
licznych elementéw symbolicznych czy alegorycznych, odwotujacych sie do wydarzen starotestamentalnych’,
Maria Barbara Styk, ,Procesja jako obrzed liturgiczny i widowisko parateatralne’, Roczniki Teologiczne 47,nr 8
(2000):188, http://theo-logos.pl/xmlui/handle/123456789/9149.

49 [PJrocessions were ameans of both prayer and propaganda’; John F. Baldovin, The Urban Character of Christian
Worship,238.

50 Kocur, Teatr bez teatru, 170.
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Do spektaklu przeniesiono samg forme procesji, ale jej pierwotna tres¢
i znaczenie zostaly calkowicie zmodyfikowane. Zastosowanie szeregu zabiegéw
kompozycyjnych pozbawilo te forme symbolicznego wymiaru religijnego po-
przez zamiane konkretnych znakéw: zamiast sypanych ku czci Jezusa kwiatkow,
jedna z aktorek rozrzuca puste blistry po tabletkach. Gesty radosci i triumfu sg
zastgpowane spuszczonymi z rezygnacja glowami bohateréw. Procesja ani nie
prowadzi do zadnego miejsca-centrum, ani nie realizuje symbolicznego celu,
pozostaje jedynie pozbawionym sensu i porzadku ruchem dookota ,,chorobowe;j”
instalacji. Wreszcie rolg ksiedza prowadzacego pochdd na ruchomej platformie
odgrywa aktorka wcielajaca si¢ w postac swietej Faustyny. Ta zmiana zdawataby
si¢ sygnalem proby zachowania religijnego porzadku, bohaterka jednak zamiast
realizowac biblijny scenariusz i wyspiewywac chwalebne pie$ni, rapuje stowami
Mojej obawy Kalibra 44. Utwor jest rozpaczliwym - co podkreslajg litanijne po-
wtorzenia oraz intonacja aktorkis' — zapisem walki z watpliwo$ciami zwigzanymi
z istnieniem Boga. Podmiot miota si¢ pomiedzy zalozeniem jego obecnosci,
skoro wzywa Ojca, a wyrazong wprost obawg o Jego brak:

Ojcze! Tato! Jakie twoje imie jest

A moze Swietej Pamieci Brat Joka odpowiedz juz zna

A moze nie a moze tak [powtdrzenie dwa razy]

Przyznaj si¢ ze ciebie nie ma - o legenda

[...]

Czemu oczywiste dla mnie jest Ze ciebie nie ma [powtdrzenie cztery razy]
Badz a klekne [powtdrzenie cztery razy]

Cho¢ konkluzja wydawalaby sie jednoznaczna, zgodna z przedostatnim cyto-
wanym wersem, to konicowe, czterokrotnie powtérzone uzycie trybu warun-
kowego daje, by¢ moze, nikly cien nadziei, nawet jesli podwaza ja zwatpienie
i poczucie niemocy.

Uzycie w scenie procesji hip-hopowego utworu burzy decorum, a przy tym
znow powoduje zderzenie wymiaru sakralnego i $wieckiego. Utwor Kalibra 44
réwniez wyzyskuje to napiecie miedzy sacrum a profanum, na poziomie jezykowym

5" Cojest zgodne z oryginatem. Marcin Wectawek w podkascie Audycji Kulturalnej przypomina, ze: wokale przypo-
minaja spazm, ptacz, krzyk, s3 teatralne, manieryczne. [...] On sam [Kaliber 44] zreszta znacznie chetniej mowit
0 sobie, ze jest to psychorap, co jak gdyby pozwalato mu natychmiast ucinac tego typu dyskusje’, ,Piosenka
prawde ci powie - Kaliber 44 Moja Obawa - transkrypcja podcastu’, dostep 13 stycznia 2026, https://audycje-
kulturalne.pl/wp-content/uploads/2021/05/Piosenka-prawdesC4%69g-ci-powie-o6 E296809093-Kaliber-44-
%E29%6809%9EMO0ja-ObawasE29%680969D.pdf.
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w zestawieniu formuly ,,$wietej pamieci” i pseudonimu ,,Joka’s? oraz przede wszyst-
kim w wystepujacych obok siebie: porzadku wiary (istnienia Boga) i — odnoszac
sie do tekstu piosenki — porzadku legendy (nieistnienia). Kompozycja sceny
sprawia, ze po raz kolejny te dwa poziomy wspdlistniejg. Kluczowa dla wydzwigku
utworu koncéwke swieta Faustyna $piewa, patrzac na muzyka, okreslonego jako
»B0g/Magik’. Jezeli nawet Bog jest obecny w tym obrazie, znajduje si¢ w oddali,
niedostepny dla czlowieka. Mozna wobec niego powtérzy¢ stowa: ,,Mow, jak Ty
si¢ czujesz / z moim bélem - jak boli / Ciebie Twoj czlowiek™ss.

Kontrowersyjne zderzenie scenicznej Faustyny, watpiacej w posta¢ symbo-
lizujacg Boga, komplikuje podwojny status bohatera. Jezeli wzia¢ pod uwage
eksplorowane w spektaklu napiecia miedzy religijnoscia a widowiskowoscia
czy popkulturg, miedzy sacrum a profanum, to okaze sig, ze pseudonim rapera
Kalibra 44 - ,Magik”4 - moze nie$§¢ dodatkowe znaczenie: kaze myslec¢ tez
o ,magiku” jako rzeczowniku pospolitym: czarodzieju, kuglarzu, tricksterzess,
reprezentujacym zupelnie inny porzadek niz boski. Co wiecej, gra miedzy ro-
lami Boga i Magika nabiera dodatkowego znaczenia w $wietle piosenki Jestem
Bogiems®. B4l i cierpienie warunkowane chorobg kazga ucieka¢ si¢ do réznych
form kompensacji, nawet skrajnie przeciwstawnych. By¢ moze jest to proba
nadania sensu doswiadczeniu lub wpisanie opowiesci o nim w jakikolwiek
porzadek w celu autoterapeutycznym.

Na marginesie wypada odnotowac, ze takze wykonanie piosenki Plus i mi-
nus hip-hopowego zespolu przez Barbelliona konczy wzrokowa konfrontacja
z postacig Boga/Magika. Autobiograficzny utwor opisuje moment oczekiwania
na diagnoze, czyli ,wyrok” - pozytywny badz negatywny wynik testu na H1v.
Sposéb wyrazania emocji artysty koresponduje z wypowiedziami bohateréw
i bohaterek $wiata scenicznego. W obliczu strachu przed chorobg zdesperowany
czlowiek szuka odpowiedzi, niezaleznie od tego, kto mialby jej udzieli¢: ,,Sadu
mego czas, pytanie: musze zginac? / Boze, doktorze, moze pomoze ktokolwiek
[wyréznienie A.P.] / Ktéry z was mi odpowie, kto?”.

—

52 Pseudonim Michata Martena, brata Marcina Martena; bracia sg cztonkami Kalibra 44. Piosenka Moja obawa
to dzieto Joka.

53 Stanistaw Baranczak, Widokdwka z tego swiata i inne rymy z lat 1986-1988 (Krakéw: Oficyna Literacka, 1989),
33

54 Pseudonim rapera Piotratuszcza.

55 Paul Radin, Trickster: Studium mitologii Indian pétnocnoamerykariskich, ttum. Anna Topczewska (Warszawa:
Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, 2010).

56 Piotr kuszcz o pseudonimie Magik byt cztonkiem nie tylko grupy Kaliber 44, lecz takze Paktofonika. Piosenka
Jestem Bogiem jest jednoczesnie tytutem minialbumu Paktofoniki (2001).
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Anna Rebecca Solevag analizuje listy §wietego Ignacego z Antiochii pod
katem dyskursu medycznego: metafor choroby i zdrowia w odniesieniu do
grzechu i wiary oraz, w nawiazaniu do Nowego Testamentu, odczytania Jezusa
jako lekarza, uzdrowiciela®”. Przyjecie tego punktu widzenia — postrzeganie
Jezusa jako lekarza - jeszcze bardziej komplikuje napigcie miedzy tym, co
swiete i $wieckie w spektaklu. Przy takiej interpretacji apostrofa z piosenki
moglaby odnosi¢ si¢ nie do dwdch osobnych instancji, lecz jednej: Boga-
-doktora. Wynik testu piosenkarza okazat si¢ negatywny, inaczej niz w przy-
padku ,,skazanego” Barbelliona, wykonujacego utwdr, czy przystuchujacej sie
wszystkiemu rezyserki.

Co istotne, scena procesji to jedyny moment, kiedy Chudobinska-Zdunik
opuszcza swoj mansjon i bierze udzial w pochodzie. Etymologia leksemu ,,pro-
cesja” odsyla do lacinskiego procedere, czyli ,,i$¢, postepowaé naprzod”. Wybor
tej formy w zderzeniu z historiami o fizycznym bélu i niepetnosprawnosci
- paralizu czy chorujacej na sm rezyserki - wywoluje niepokoéj i dyskomfort.
Ruch i postepowanie naprzod stanowi niezwykle wyrazny kontrast dla unieru-
chomionego i niepelnosprawnego ciala i choroby, ktéra moze pozbawi¢ planéw
na przyszto$¢, gdy bdl postepuje i nie ma zadnego ,,naprzéd”

Swieta Faustyna — jeszcze przed rozpoczeciem piosenki — siada na oknie
w mansjonie rezyserki. Jest to jedyny przypadek, gdy - poza sceng grupowa —
posta¢ wkracza w cudzg przestrzen. Dopiero po chwili wchodzi na platforme,
a procesja rusza. Przestrzenne zabiegi (ruch swietej Faustyny i rezyserki) wply-
waja jednoczesnie na postrzeganie relacji miedzy kobietami, na napiecie miedzy
organizatorka $wiata przedstawionego — w innym miejscu ttumaczaca wybor
piosenki Kalibra 44 — i rownocze$nie jego uczestniczka a postacia swietej, tutaj
zrekontekstualizowana, wyrazajaca zwatpienie w istnienie Boga, ktére mozna
uznac za kontrowersyjne, a nawet obrazoburcze.

Swieta Faustyna, zrezygnowana i bezsilna kobieta, ktadzie sie na platformie
i zostaje odprowadzona do swojego mansjonu, by w kolejnych scenach wroci¢
jako ta, ktéra calkowicie zawierzyta dusz¢ Bogu. Przekroczenie swojej stacji
i rozpoczecie piosenki w przestrzeni inscenizatorki oraz obecnos$¢ tej drugiej
w procesji prowokuja do refleksji na temat wyjatkowego statusu tej sceny, za-
wigzania nowego typu relacji miedzy postacia $wietej, trescig popkulturowego
utworu a rezyserka jako aktywng uczestniczka pochodu.

57 Anna Rebecca Solevag, ,Christ, the Physician, and His Deaf Followers: Medical Metaphors in the Letters of
Ignatius of Antioch’, w: Disability Medicine and the Healing Discourse: New Conversations for Health Huma-
nities, ed. Susan R.Holman et al. (London: Routledge, 2024).
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.Opowiem, co za festyn sie tutaj odbywa”

Kompozycja spektaklu jest zamknigta i wyznaczona przez dwie parabazy. Rezy-
serka rozpoczyna spektakl, objasniajac widzom zasady rzadzace mikrokosmosem
scenicznym, wybor utworéw wlaczonych do scenariusza i historie swojej cho-
roby. Koniczy go réwniez autotematycznym komentarzem oraz przytoczeniem
stow chorych na sm i ich rodzin. W paratekscie Chudobinska-Zdunik dokonuje
autocharakterystyki: ,,Jezeli zastanawia Panstwa, dlaczego opis spektaklu jest
w pierwszej osobie, to $piesze z wyjasnieniem: to ja oprowadzam po instala-
cji. Cicerone”.

Rola przewodniczki - a w zasadzie autokreacja — nie wyczerpuje jednak roli
rezyserki spektaklu. Jesli juz, to odnosi si¢ jedynie do jej pozycji w dwoch wska-
zanych scenach. Wygloszony na wstepie monolog sytuuje ja niejako ,ponad”
$wiatem przedstawionym, na zewnatrz. W swietle takiego wprowadzenia tatwo
byloby snu¢ refleksje na temat ,,prawdziwego ja” rezyserki méwiacej w ,,swoim
imieniu” i odczytac spektakl jednoznacznie przez pryzmat autobiografii. Tyle
ze byloby to duze uproszczenie. Giorgio Agamben w kontekscie parabazy méwi
o powrocie chéru ,,do poczatku”, ktdry okazuje si¢ jednak kolejng utrwalong
forma (korowodem dionizyjskim)®8. Dlatego nawet w parabazie niemozliwe jest
dotarcie do niezaposredniczonego doswiadczenia autobiograficznego, caty czas
jestesmy bowiem w ramach sceny.

Poza wstepem i zakonczeniem Chudobinska-Zdunik nie petni roli ani prze-
wodniczki, ani po$redniczki migdzy swiatem i sceng, a metaforycznie rzecz
ujmujac: lalkarki wprowadzajacej w ruch marionetki i ich $wiat. Staje sie cze$cia
$wiata przedstawionego, cho¢ funkcjonuje w nim na innych prawach.

O tradycji kalwarii wspominalam w odniesieniu do widzéw zaproszonych do
kontemplacji bélu, sadze jednak, ze warto spojrze¢ na nig tez z innej perspektywy.
Rezyserka jako jedna z postaci w §wiecie przedstawionym milczy i obserwuje
(poza sceng procesji) mansjony pozostatych bohateréw. Kalwaria pozwala na
konfrontacje cztowieka z cierpieniem Jezusa i refleksje poprzez ,,odtworzenie”
jego drogi. By¢ moze wigc rezyserka wewnatrz $§wiata przedstawionego kon-
templuje historie cierpienia §wigtej Faustyny, Wata, Barbelliona i w tym sensie

58 Giorgio Agamben, Pulcinella, czyli Rozrywka dla dzieci, ttum. Joanna Ugniewska (Fundacja Augusta hr. Cieszkow-
skiego, 2019), 56. 0 agambenowskiej parabazie w odniesieniu do spektaklu Teatru 21 zob. Anna Piniewska, ,Migdzy
sceng spoteczna a sceng teatralna: Parabazy w Rewolucji, ktdrej nie byto Teatru 21", Pamietnik Teatralny 74,
nr 2 (2025):135-159, https://czasopisma.ispan.pl/index.php/pt/article/view/3408/3328. Natomiast zagadnienie
relacji miedzy doswiadczeniem autobiograficznym a jego scenicznym zaposredniczeniem omawiam szczegétowo
w rozprawie doktorskiej Sceny komunikacji: Niepetnosprawnos¢ we wspotczesnym polskim teatrze przygo-
towywanej pod kierunkiem prof. dr hab. Danuty Ulickiej i dr Magdy Nabiatek na Uniwersytecie Warszawskim.
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nie jest wowczas ,,ponad” nimi, tak jak w przypadku wskazanych parabaz, tylko
obok nich. To by tlumaczylo, dlaczego wypowiedzi bohateréw zredukowane
sa do tematu choroby, ich biografie i pozostate aspekty twdrczosci nie istnieja,
a pozostaje jedynie bdl, tak jak zagadnienie meki i cierpienia Chrystusa jest
konstytutywne dla kalwarii. Przy tym ujawnia si¢ druga modalnos¢ rezyserki,
przeciwna do nadrzednego ,ja” rozszczepionego na rozne glosy. To drugie ,ja’
funkcjonuje w $wiecie postaci, konstytuuje si¢ wobec nich i poprzez nie.

Narracja maladyczna - parabaza z pogranicza wnetrza i zewnetrza sztuki -
musi wigc zosta¢ skonfrontowana z przywolanymi w §wiecie przedstawionym
konwencjami i porzagdkami. W Bélu ustanowiono kilka odmiennych, niewy-
kluczajacych si¢ porzadkow: literacki (wiersze i dzienniki), medyczny (zdjgcie
rezonansu, specjalistyczne nazwy lekéw i choréb), popkulturowy (utwory Kalibra
44, odniesienia scenograficzno-kostiumowe), somatyczny (sceny teatru tanca,
naturalistyczny opis doswiadczen ciala), spoteczny (wyobrazenia na temat cho-
roby5®) oraz dominujacy - porzadek religijny (procesyjnos¢, stacyjnos¢, postaci
$wietej Faustyny i Boga/Magika, elementy scenografii). W tym kontekscie moze
dziwi¢, ze rezyserka nazywa spektakl ,festynem”®. Jednak biorac pod uwage
kompozycje przedstawienia, jest to jak najbardziej uzasadnione.

To dzieki nawigzaniu do $redniowiecznej stacyjnosci i formy procesji mozna
dostrzec, ze pierwiastki religijno$ci, widowiskowosci i jarmarcznosci nie tylko
zostaly zestawione, lecz takze sg ze sobg immanentnie zwigzane. W omawiane
praktyki religijne wpisano potencjal teatralny i performatywny, a splot obu po-
rzadkéw w spektaklu stanowi jedna z zasad organizujacych swiat przedstawiony.
Dlatego tez §wieta Faustyna rozpoczyna procesje nie ze swojego mansjonu, ale
ze stacji postaci-rezyserki, a ta druga wychodzi ze swojego mansjonu tylko
raz wlasnie do pochodu, w ktérym miesza si¢ porzadek sacrum i profanum
a zwiagzek miedzy widowiskowoscia i religijnoscig jest najsilniejszy. Scenicz-
nie przetworzona biografia rezyserki, a wlasciwie jej fragment, rozgrywa sie
w napieciu miedzy religijnoscia i widowiskowos$cig. W tym mikrokosmosie
posta¢ symbolizujaca Boga moze by¢ jednoczesnie M(m)agikiem, §wigta Fau-
styna moze mowic¢ sfowami Kalibra 44, a ,,festyn” moze opisywac kompozycje
stacyjna i procesyjna.

]

—
59 Pojawity sie one w narracji Barbelliona oraz w cytatach oséb chorujgcych na sm i ich rodzin, np. | don't look
sick? You don't look stupid. And yet, here we are”.

60 Wypowiedz rezyserki brzmiata:,Na wstepie zaznacze, ze ze wzgledu na mdj stale pogarszajacy sie stan funkgji
poznawczych musiatam spisac stowa, ktérymi panstwu opowiem, co za festyn tu sie odbywa"
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