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Formaty performatywne

site-specific w spektaklach
DARC i Still Standing

Abstract

Site-Specific Performative Formats in D’ARC and Still Standing

The article presents multidimensional site-specific performative formats
developed in the performances D’ARC (2024) and Still Standing (2023), which
ensure the creation, course, and reception of these productions. The author
identifies performative formats in the phenomenological, sociological, and
discursive paradigms, as theorised by Miwon Kwon in her book One Place
After Another: Site Specific Art and Locational Identity (2002). Describing the
experiential and interpretive aspects of spectatorship, she draws on Mateusz
Chaberski’s findings presented in Doswiadczenie (syn)estetyczne: Performaty-
wne aspekty przedstawiet site-specific ([Syn] aesthetic Experience: Performa-
tive Aspects of Site-Specific Performance) (2015). The Warsaw performances
D’ARC and Still Standing have been chosen not only due to their artistic merit
but also because they represent two types of working with space: site-specific
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and site-generic. The analysis emphasises the interpenetration of Kwon’s
paradigms, while the identification of format-forming factors brings into
view the multitude of creative possibilities and the potential for social impact.

Keywords

site-specific theatre, site-specific opera, DARC, Still Standing, Aleksandra Janus,
Weronika Pelczynska, Krystian Lada

Abstrakt

Celem artykutu jest pokazanie wielowymiarowych formatéw performatywnych site-
-specific, tworzonych przy realizacji spektakli D’ARC (2024) i Still Standing (2023),
zapewniajacych ich powstanie, przebieg i odbiér. Autorka identyfikuje formaty
performatywne w obszarach, ktére Miwon Kwon w ksigzce One Place After Another:
Site Specific Art and Locational Identity (2002) nazwata paradygmatami: fenomeno-
logicznym, socjologicznym i dyskursywnym. Opisujac aspekty doswiadczeniowe
i interpretacyjne odbioru, korzysta z ustalen Mateusza Chaberskiego zawartych
w pracy Doswiadczenie (syn)estetyczne: Performatywne aspekty przedstawien site-
-specific (2015). O wyborze DARC i Still Standing zadecydowala nie tylko ich ranga
artystyczna, ale takze dwa typy pracy z przestrzenia: site-specific i site-generic, ktére
reprezentujg. W omowieniach spektakli zostato podkreslone przenikanie sie pa-
radygmatéw Kwon, a wskazanie czynnikéw formatotwoérczych pozwala zauwazy¢
wielo§¢ mozliwosci kreacyjnych i potencjal oddzialywania spotecznego.

Stowa kluczowe

teatr site-specific, opera site-specific, DARC, Still Standing, Aleksandra Janus, We-
ronika Pelczynska, Krystian Lada
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W roku 2023 i 2024 Warszawa stala si¢ terenem dwdch upamietniajacych wyda-
rzenia historyczne dziatan, ktére zdecydowano si¢ stworzy¢ w formule spektakli
site-specific. 16 maja 2023 w rocznice zburzenia Wielkiej Synagogi performowane
bylo Still Standing', a w pierwszych dniach sierpnia 2024, osiemdziesiat lat od
wybuchu powstania warszawskiego — D’ARC?. Oprocz znaczenia ideowego i rangi
artystycznej o wyborze Still Standing i D’ARC zadecydowalo reprezentowanie
przez nie dwoch typow site-specificity. Fiona Wilkie przywotuje skale stworzong
przez grupe artystow-badaczy Wrights&Sites, na ktorej kolejne punkty oznaczaja
rézne sposoby nawigzywania przez przedstawienia relacji z przestrzenia. Skale
te tworzg nastepujace typy spektakli: In theatre building — Outside theatre (na
przyklad projekty w stylu ,,Shakespeare w parku”), Site-sympathetic (istniejacy
wczesniej tekst zrealizowany w wybranym ,,nieteatralnym” miejscu), Site-generic
(przedstawienie stworzone dla kilku podobnych miejsc, jak parkingi czy baseny
ptywackie), Site-specific (spektakl stworzony z/dla jednej wybranej lokalizacji)3.
D’ARC reprezentuje typ site-specific, natomiast Still Standing to site-generic.
Termin site-specific uzywany jest powszechnie do okreslenia obu typow lacznie
iw czesci wstepnej artykutu bede go uzywaé w takim znaczeniu. Rozréznienie
wprowadze do analiz spektakli.

Miwon Kwon, autorka czesto przywolywanej monografii One Place After
Another: Site-Specific Art and Locational Identity opisuje przedsigwzigcia arty-
styczne realizowane w latach sze$¢dziesigtych i siedemdziesigtych xx wieku,
ktore fizyczne uwarunkowania konkretnej lokalizacji czynily integralng czescia
ich wytwarzania, prezentowania i recepcji*. Stosowane w odniesieniu do nich
okreslenie site-specific, wobec wielokierunkowego rozwoju tego typu praktyk
zaczeto rozszerzaé o cechy takie jak context-oriented, debate-specific, commu-
nity-specificS. Takie wlasnie szerokie rozumienie site-specificity, ukazujace teren
dzialania w jego wielu kontekstach, przyjetam.

Spektakle site-specific eksploruja fizyczne, przestrzenne, kulturowe, spofeczne,
wreszcie — polityczne wlasciwosci konkretnego, wybranego do dziatania miejsca,

! Still Standing, koncepcja Weronika Pelczyriska i Aleksandra Janus, realizacja Weronika Pelczynska, Aleksan-
dra Janus i Monika Szpunar, muz. Natan Kryszk, prem. 16 maja 2023, Muzeum Historii Zydéw Polskich poLIN,
Warszawa.

2 DARC AnkiHerbut it ukasza Barysa, muz. Dobrawa Czocher, Teoniki Rozynek, Wojciech Btazejczyk, Rafat Ryterski,
Julius Eastman i Roman Padlewski, dyrygentka Lilianna Krych, rez.iscen. Krystian Lada, prem. 1 sierpnia 2024,
Muzeum Powstania Warszawskiego, Warszawa. Kolejne pokazy byty prezentowane w dniach 3-6 sierpnia.

3 Fiona Wilkie, ,Mapping the Terrain: A Survey of Site-Specific Performance in Britain’, New Theatre Quarterly18,
no. 2 (2002):150, https://doi.org/10.1017/50266464X02000234.

4 Miwon Kwon, One Place After Another: Site Specific Art and Locational Identity (Cambridge, Ma: MiT Press,
2002),1.

5 Kwon, One Place After Another, 2.


https://doi.org/10.1017/S0266464X02000234
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ktére ma charakter ,,znalezionego”, ,nieprzeznaczonego dla sztuki”. Twdrcy
konstruujg réznego rodzaju milieux, czyli przestrzenie, ktore staja si¢ siecig dy-
namicznie zmieniajacych sie relacji, a nie jedynie tlem dla okreslonych wydarzen
czy podstawg danego procesu komunikacji®. Granice tworzenia i odbierania
takiego spektaklu, uczestnictwa w nim i jego interpretacji, zaréwno w katego-
riach zmystowych, jak i intelektualnych, przenikaja si¢ wzajemnie. Odbiér nie
polega tylko na odczytywaniu znaczen, ale ma takze charakter do§wiadczenia,
w ktérym dochodzi do wzajemnych przeptywéw miedzy réznymi typami prze-
kazéw - i zmystowych, i intelektualnych. Modelem tego typu doswiadczania
rzeczywistosci jest afekt. Gilles Deleuze i Felix Guattari podkreslaja, ze afekt
nie wiaze si¢ z ludzka psychika, lecz stanowi bezosobows site, sprawiajaca, ze
granice pomiedzy poszczegdlnymi elementami ludzkiego doswiadczenia stajg
sie niezwykle ptynne. Afekt jest sferg nieokreslonosci’.

Mateusz Chaberski w ksiazce Doswiadczenie (syn)estetyczne: Performatywne
aspekty przedstawien site-specific dos§wiadczenie odbiorcy/uczestnika tego typu
wydarzen okresla mianem (syn)estetycznego®. Powotuje sie na koncepcje Jose-
phine Machon, wedlug ktdrej odbidr sztuki opiera si¢ na synestezji jako modelu
ludzkiej percepcji. Doswiadczeniem (syn)estetycznym uczestnika przedstawien
site-specific Chaberski nazywa asamblaz r6znego typu doznan - pochodzacych
ze stery zmystowej, intelektualnej, z wrazen estetycznych, a takze ze wspomnien
indywidualnych i zbiorowych. Asamblaz ten, podkresla autor, nie jest prostym
zbiorem doswiadczen, ma afektywny charakter?, bo granice miedzy réznymi
rodzajami doswiadczen zacierajq sie, staja si¢ plynne.

Punktem wyjscia rozwazan jest doswiadczenie (syn)estetyczne wedtug definicji
Chaberskiego, powstajace nie tylko podczas bezposredniego kontaktu z wydarzeniem,
lecz takze wowczas, gdy przedstawienie jest poznawane poprzez analiz¢ dostepnych
przekazoéw. Still Standing opracowalam na podstawie zgromadzonych materialow:
opisdw, recenzji, nagran i rozmowy z tworczyniami, Weronika Pelczynska i Alek-
sandrg Janus, a takze producentka Ewa Chomicka'. DARC poznalam nie tylko ze
zgromadzonej dokumentagji, ale takze z autopsji. Celem pracy jest opisanie dziatan

& Pojecie milieux zdefiniowata Jussi Parikka, Insect Media: An Archeology of Animals and Technology (Minneapolis:
The University of Minnesota Press, 2010), 140, a zastosowat je do przestrzeni site-specific Mateusz Chaberski,
Doswiadczenie (syn)estetyczne: Performatywne aspekty przedstawier: site-specific (Krakow, Ksiegarnia
Akademicka, 2015), 175.

7 Gilles Deleuze i Felix Guattari, Co to jest filozofia, ttum. Pawet Pieniazek (Gdansk: stowo/obraz terytoria, 2000),
191-192. Por. Chaberski, Doswiadczenie (syn)estetyczne, 174.

8 Chaberski, 11.
9 Chaberski.

' Rozmowa z Weronika Pelczyniska i Aleksandrg Janus przeprowadzona 24 stycznia 2025 oraz z Ewg Chomicka
- 21 maja 2025, Por. Chaberski, 186.
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performatywnych, ktore, istniejac w wielu obszarach, utworzyly indywidualny
ksztalt wydarzenia. Specyficzny dla kazdego spektaklu zespét operacji performa-
tywnych nazywam formatem. Wspdttworzy go bardzo wiele dzialan. Identyfikuje
je w obszarach nazwanych przez Miwon Kwon paradygmatami. W duzej czesci
sa one drobne, pozornie niewiele znaczace, ale jednak z punktu widzenia cato$ci
przedsiewziecia — niezbedne. Dla jasnosci grupuje je w ogélniejsze kategorie. Ich
suma kazdorazowo pozwala dostrzec indywidualny charakter spektaklu.

W ostatnim ¢wieréwieczu performerki i performerzy, wywodzacy sie przede
wszystkim ze §rodowisk sztuk wizualnych, tanca i szeroko pojetego teatru,
realizowali prace w specjalnie wytypowanych, otwartych na nieprzewidziane
interwencje lokalizacjach i zaczeli okreslac je mianem dziatan/spektakli site-spe-
cific®. Oprocz tego, ze lokalizacje te majg okreslone walory fizyczne, pelnig tez
funkcje spoteczne, kulturowe, ekonomiczne, ktdre w réznym stopniu rozpoznajg
uczestnicy i obserwatorzy. Z tak szerokiego obszaru indywidualnych wlagciwosci
miejsca wybierane sg te, ktére poddane dzialaniom performatywnym, beda
wspottworzy¢ przekaz spektaklu odbierany przez widzow w sposéb afektywny.

Dzialania artystyczne site-specific w polu amerykanskich sztuk plastycznych
i performatywnych drugiej polowy xx i przelomu xx i xx1 wieku poddawata
analizie Miwon Kwon™. Chociaz skupiala si¢ na dokonaniach z innego niz
polski kregu kultury, i przede wszystkim z obszaru sztuk wizualnych, wy-
pracowane przez nig kategoryzacje mozna odnies$¢ do znacznie szerszego
i nieograniczonego geograficznie kregu zjawisk. Kwon zaproponowala trzy
paradygmaty, ktére stanowia zaréwno przestrzenie dzialan twoércéow i ani-
matorow, jak i kategorie opisu ich dokonan. Paradygmat fenomenologiczny
to poddawanie eksploracji fizycznych, dostepnych zmystowo nacechowan
miejsca. Socjologiczny jest identyfikacja miejsca w aspekcie spolecznym,
kulturowym i instytucjonalnym, wskazaniem funkcji nadawanych mu przez
uzytkownikow i rdl, jakie odgrywa w zyciu spolecznosci, oraz ich regulacji
instytucjonalnych. Wreszcie paradygmat dyskursywny, odnoszacy sie do
plynnosci zjawisk péznonowoczesnej kultury, ujawnia wplyw tego sposobu
mys$lenia na ksztalt i funkcjonowanie spektakli site-specific'4. Miesci si¢ w nim
takze intelektualna praca odbiorcéw, przetwarzajacych wlasne afektywne

" Kwon, One Place After Another, 30.

2 Panorame spektakli site-specific prezentuje £ukasz Wojcicki, ,Choreografia site-specific: Miedzy sztuka
apolityka’ Taniecpolska.pl, 4 grudnia 2020, https://taniecpolska.pl/krytyka/choreografia-site-specific-miedzy-
sztuka-a-polityka/. Pomija jednak teatralne korzenie zjawiska spektakli site-specific w Polsce, ktére siegaja
wielowiekowej tradycji dziatan performatywnych w réznorodnych przestrzeniach.

3 Kwon, One Place After Another, passim.

4 Kwon, 4.


https://taniecpolska.pl/krytyka/choreografia-site-specific-miedzy-sztuka-a-polityka/
https://taniecpolska.pl/krytyka/choreografia-site-specific-miedzy-sztuka-a-polityka/
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doswiadczenia i formulujacych interpretacje. Kwon nie poswigca wiele uwagi
problemom odbioru. Prezentujac paradygmat dyskursywny, pisze gtéwnie
o odczytaniach dzialan site-specific przez krytykdw sztuki. Jednak niezaleznie
od zracjonalizowanego i erudycyjnego charakteru ich pracy asamblazowo-
-afektywny rodzaj do$wiadczenia u wszystkich widzéw opiera si¢ na tym
samym fundamencie. Wyrdznione przez Kwon paradygmaty, wspdlistniejac
w obrebie konkretnego dziatania, oddziatujg na siebie wzajemnie. Tworza
uaktualnione fizycznie, odbierane i w procesie odbioru dopelniane zjawisko
performatywne o potencjale estetycznym i krytycznym.

Stosowanie kryteriow podobnych do paradygmatéw Kwon jest znane i po-
wszechnie praktykowane wobec tradycyjnych przedstawien i zjawisk teatralnych.
Charakter ich uzywania w przypadku spektakli site-specific jest jednak odmienny.
Zwiazki akcji scenicznej ze scenografig stanowig motyw przewodni wielu inter-
pretacji, ale scenografia w teatrze jest obecnie najczesciej projektowana specjalnie
do przedstawienia. Tymczasem dzialania site-specific odbywaja si¢ w miejscach
»znalezionych’, ,,gotowych”. Rozpatrywanie aspektéw wykonawczych, a takze
kontekstu spotecznego, ekonomicznego czy politycznego wydarzen teatralnych
zajmowalo wielu badaczy i krytykow, ale wzajemne oddzialywanie elementéw
artystycznych i pozaartystycznych w spektaklach site-specific obejmuje znacznie
wiecej elementow i szerszg skale zjawisk. Jesli chodzi o paradygmat dyskursywny,
wyznaczajacy go ponowoczesny charakter wspolczesnej kultury wywiera wplyw
zar6wno na przedstawienia teatru tradycyjnego, jak i na spektakle site-specific. Pod
tym wzgledem nie ma miedzy nimi wigkszej réznicy. Jednak problem odbioru
wyglada inaczej ze wzgledu na doswiadczeniowy, (syn)estetyczny asamblaz, be-
dacy udzialem odbiorcéw spektaklu site-specific. Wydaje sig, ze zaproponowane
przez Kwon paradygmaty dobrze nadaja si¢ do rozpatrywania spektakli tego typu
powstajacych na gruncie polskim. Materialno$¢ miejsca jest w nich podkreslana
za pomocg Srodkow artystycznych. Uruchomiona zostaje wyobraznia odbiorcy,
jego wiedza na temat historii i funkcji spolecznej danej przestrzeni. Powstaje pole
do konfrontowania takiego asamblazowego doswiadczenia z aktualnie przyjmo-
wanymi wzorcami estetyki, z trybami dziatania spolecznego i debatg publiczna.
Wkroczenie w nieoczywista, nieskategoryzowang przestrzen stwarza mozliwo$¢
ujawnienia sie temu, co nieznane i przypadkowe. Dziatanie artystyczne ma cha-
rakter otwarty, uporzagdkowania hierarchiczne ustepuja swobodnym uktadom
elementéw réwnie waznych. Aspekt procesualny dominuje nad dazeniem do
zamknietej formy dziefa. Interpretacja spektaklu staje si¢ przedmiotem negocjacji,
a na plan pierwszy wysuwa si¢ doswiadczenie wspdlnego przezycia/dzialania.

Powstanie omawianych spektakli jest uwarunkowane postmodernistycznym
czy péznonowoczesnym horyzontem intelektualnym. Zespdt jego wyrdznikoéw
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obserwowanych w wielu dzietach i dzialaniach opisal przed laty Thab Hassan™.
Wirdd nich wskazat czynniki adekwatnie odnoszace si¢ do artystycznych do-
konan site-specific: zamiast skoficzonej pracy — nastawienie na proces/perfor-
mans/happening, zamiast dystansu — wspétudzial. Znaczenie nie ma charakteru
»siegajacego w glab korzenia’, lecz jest ,,rozpleniajacym si¢ klaczem’, dgzenie ku
~centrum” zastepuje ,,rozproszenie™'®. Taki paradygmat, nazwany przez Kwon
dyskursywnym, uwidocznia si¢ juz w ukladzie powigzan instytucjonalnych
i organizacyjnych, w ramach ktérych powstaja spektakle. Realizacje przedsie-
wzigcia podejmuje kilka podmiotéw, a ich relacje i wzajemne wplywy sa ob-
szarem negocjacji i performatywnego oddzialywania. Juz na etapie zdobywania
funduszy i tworzenia ram organizacyjnych dyskutuje sie¢ o wymowie, estetyce
i oddziatywaniu spolecznym. Tryb wypracowywania porozumienia i podejmo-
wania decyzji tak w sferze idei, jak praktyki jest trudny do przesledzenia i na
ogol niejawny. Zdaniem Kwon:

réznice koncepcyjne i teoretyczne tkwig [...] w specyficznych (niewidocznych)
procesach wspolpracy grup, a takze we wprowadzaniu w zycie niezbednych
powigzan instytucjonalnych i kompromiséw.”

Spektakl Still Standing rozgrywat sie na ulicach Muranowa, a DARC - na terenie
Muzeum Powstania Warszawskiego. Realizacje Still Standing koordynowalo
Muzeum Historii Zydéw Polskich poLIN, ale instytucji wspierajgcych byto
kilka: FestivaLT, Mazowiecki Instytut Kultury i Fundacja Artystyczna PER-
FORM. Takze w przypadku D’ARC rolg gtéwnego producenta petnito Muzeum
Powstania Warszawskiego, ale przy wspoludziale Teatru Wielkiego — Opery
Narodowej, a liczba partneréw siegala siedemnastu. Wspoétdziatanie wielu
podmiotow jest konieczne przy realizacji wielu przedsiewzig¢ artystycznych,
jednakze spektakle site-specific ze wzgledu na charakter miejsca, stanowigcego
bardzo czesto przestrzen publiczng, wymagaja uczestnictwa wiekszej liczby
organizacji i instytucji, czgsto dzialajacych w nietypowy sposob. Istotng role
w obu przedsiewzieciach odgrywaly inicjatorki/pomystodawczynie: Alek-
sandra Janus i Weronika Pelczyniska wspolpracujace z Monika Szpunar oraz
producentki Ewa Chomicka i Alicja Kaczmarek-Potawska (Still Standing);
Marta Kuzmiak oraz Iwona Ostrowska i Beata Spodarek (D’ARC). Swoboda

—

5 |hab Hassan, The Postmodern Turn: Essays in Postmodern Theory and Culture (Columbus: Ohio State University
Press,1987).

'6 Hassan, The Postmodern Turn, g1.

7 Kwon, One Place After Another, 116.
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dzialania zagwarantowana przez dyrektora Muzeum Powstania Warszawskiego
Jana Otdakowskiego oraz dyrektora Muzeum Historii Zydéw Polskich poLin
Zygmunta Stepinskiego sprzyjala pracy i umozliwiala uzyskanie pozadanego
efektu, co podkreslaly twoérczynie spektakli®®.

Juz samo wkroczenie w przestrzen publiczng z dzialaniem performatywnym
jest forma zabrania glosu w debacie publicznej. Chaberski formuluje jasng teze:

wytwarzanie u widza nowego doswiadczenia przestrzeni zawsze wiaze sie
z konkretnymi ideologicznymi przekonaniami, ktére tworcy staraja sie narzucic
publicznosci przedstawien site-specific.'®

Autorzy artystycznych dzialan mogg starac si¢ zwroci¢ uwage opinii publicznej
na nowe lub niewystarczajaco znane tematy, a takze zaproponowac przewar-
tosciowanie pogladdow.

D’ARC

D’ARC jest przykladem spektaklu site-specific, wedtug przywotanej juz klasyfi-
kacji Wrights&sSites. Rozgrywany w konkretnym, wybranym miejscu, na tere-
nie Muzeum Powstania Warszawskiego i w dwdch sasiadujacych budynkach,
korzystal zaréwno z przestrzeni wyraznie nacechowanej ideowo (akcja toczy
sie¢ w miejscu upamietnienia wydarzenia historycznego), jak i wlaczat w obszar
dziatan budowle miejskie. Widzowie poznaja kolejne etapy rozwijajacej si¢ akcji,
przemierzajac pieszo teren muzeum. Swoboda poruszania si¢ i wybdr miejsca
obserwacji skfaniajg do poszukiwania coraz to nowych perspektyw i pozwalaja
stawia¢ rozne hipotezy interpretacyjne.

Wolnos¢ w eksplorowaniu przestrzeni i odczytywaniu przestania nie
jest jednak nieograniczona. Chaberski przywotuje pojecie gtebokiego ma-
powania:

Wprowadzone przez Pearsona i Shanksa pojecie glebokiego mapowania (deep
mapping) odwoluje sie do takich performatywnych mechanizméw, dzigki
ktorym tworcy site-specific buduja okreslong siatke réznego typu punktow

'8 Rozmowa z Martg Kuzmiak przerprowadzona 8 maja 2025 oraz z Aleksandre Janus i Weronike Pelczynska.

19 Chaberski, Doswiadczenie (syn)estetyczne, 66.
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odniesienia w przestrzeni, by w ten sposéb oddzialywa¢ na to, jak widzowie
jej doswiadczajg.2°

Uczestnicy podzieleni na trzy grupy podazaja za trzema przewodnikami,
»aniolami historii”. Rozpoczynaja wedréwke w réznych punktach. W kolej-
nych miejscach rozgrywaja sie sceny pokazujace w poetyckiej formule losy
trzech kobiet: Joanny, Zyjacej w powstanczej Warszawie, jej wnuczki Joan oraz
Joanny d’Arc. Istotna jest perspektywa nie tylko kultury polskiej, lecz takze
francuskiej - Joan emigruje z Polski do Francji, a jedna z gléwnych postaci
jest francuska bohaterka narodowa. Akcja, prezentowana symultanicznie
w réznych punktach, ogladana przez kolejne grupy widzéw, jest z jednej
strony zamknigta, oparta na okreslonym scenariuszu literackim i konkret-
nej partyturze muzycznej, z drugiej — wielorako otwarta, bo tworzona ,na
zywo” przez widzéw poruszajacych sie i ogladajacych ja z réznych punktow.
Mogga oni takze w wybranych sytuacjach, korzystajac ze stuchawek, niejako
~rezyserowa¢” odbierany przekaz dzwigkowy. Jesli na przyklad rozpoczynamy
wedréwke od sceny na tarasie wychodzacym na ulicg, zajmujac okreslone
miejsce, mozemy skupi¢ uwage na grze bohaterki w oknie kamienicy vis d vis,
albo, stajac nieco dalej, obserwowa¢ wydarzenie na dziedzincu, ale tez siggac
wzrokiem w inne rejony muzeum. Podobnie rozbudowang tkanke doznan/
tresci/odniesien buduje warstwa muzyczna i szerzej — akustyczna. Na dzwig-
kowy pejzaz spektaklu sktadaja sie elementy tak rézne, jak fragmenty opery
Giuseppe Verdiego Giovanna d’Arco, wiolonczelowe solo, skomponowane
i wykonane przez Joanne (Dobrawe Czocher), i utwdr na dziesie¢ wiolonczeli
Juliusa Eastmana The Holy Presence of Joan d’Arc. Sfere dzwigkowa tworzy
tez $piew zaréwno choralny, jak i solowy, przerywane zakidceniami urywki
komunikatéow powstanczego radia ,,Blyskawica” oraz odglosy ulicy?'. Patrzac
z tarasu na grajacg w oknie wiolonczelistke, widzowie moga przez stuchaw-
ki $ledzi¢ przekaz audio (tworzony na zywo przez Wojciecha Blazejczyka),
w ktérym wiolonczelowe solo miesza si¢ z dzwigkami radiowymi®. Jesli odloza
stuchawki, uslysza odgtosy pobliskiej ulicy. Obserwowanie kobiety widocznej
w oknie, w prywatnej przestrzeni jej mieszkania, stuchanie jej gry powoduje
naktadanie si¢ obrazu zycia Joanny w czasie wojny, w dniach powstania, na

20 Chaberski, 137.

2 Referencje muzyczne spektaklu omoéwita Agnieszka Kledzik, ,Powstaricza opera na miare naszych czasow’,
Dziennikteatralny.pl, 3 sierpnia 2024, http://www.dziennikteatralny.pl/artykuly/powstancza-opera-na-miare-
-naszych-czasow.html.

22 Kledzik, ,Powstancza opera”


http://www.dziennikteatralny.pl/artykuly/powstancza-opera-na-miare-naszych-czasow.html
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widok wspolczesnej ulicy i pokoju na pietrze. Daje to wrazenie jednoczesnie
dystansu i bliskoci, acznoéci losu muzykujacej dzi$ kobiety i granej przez nig
postaci. Dramatyzm dzwigkow poteguje wrazenia. Ulatwia odczucie kruchosci
intymnego $wiata ogladanego przez szyby okien. Kaze mysle¢ o nieubtaga-
nym, czesto tragicznym wplywie historii na indywidualne losy. Akcja oparta
na dzialaniach performatywnych tworzonych w obrebie przenikajacych sie
paradygmatow: fenomenologicznego (gra wiolonczelistki w autentycznym
mieszkaniu ogladana z drugiej strony ulicy, z tarasu Muzeum, i slyszalna przez
stuchawki badz po ich zdjeciu zastgpowana odglosami dzisiejszej ulicy), so-
cjologicznego (aspekt wykonawczy gry na wiolonczeli oraz elektroniczne two-
rzenie przekazu audio, ale takze wszelkie niewidoczne dziatania mieszkancow
i instytucji zarzadzajacych wykorzystywanym budynkiem), dyskursywnego
(konstrukcja sceny oparta na braku hierarchii znaczen, charakterystycznym
dla postmodernistycznej kultury, otwarto$¢ przejawiajaca si¢ w przenikaniu
sie Swiatow wspodlczesnego i czasu wojny, konfrontacja operacji intelektual-
nych widzdw, ich interpretacji, wiedzy, wspomnien z u§wiadamianymi przez
nich opiniami i debatami publicznymi). W scenie rozpatrywanej w ujeciu
paradygmatycznym mozna dostrzec zespoly dzialan, ktére wspottworza for-
mat performatywny: autorskie (rezysera Krystiana Lady planujacego uklad
przestrzenny i sposob rozegrania sceny, kompozytorki Dobrawy Czocher,
aranzera sfery dzwigkowej Wojciecha Blazejczyka, opracowujacego o$wie-
tlenie Aleksandra Prowalinskiego), autorsko-wykonawcze (wiolonczelistki
i osoby uruchamiajacej aranzacje dzwigkowa), techniczne (przygotowanie
systemu stuchawek, organizacja tarasu, przystosowanie wnetrza mieszkania),
odbiorcze (operacje intelektualne wydobywane z doswiadczenia afektywnego,
budujace sfere pojeciows i hipoteze interpretacyjna), instytucjonalne (uzgod-
nienia warunkéw udostepnienia pokoju z zarzadzajacymi nieruchomoscia
i wladzami miasta, ktdre czestokro¢ oznaczajg rozwiazywanie problemow
wymagajacych dyplomatycznego podejscia).

Przejscie do kolejnego punktu scenariusza umozliwia obserwacje innej ko-
biety. Kolejny dystans i kolejne zblizenie. W przeszklonym budynku biurowym
po drugiej stronie ulicy, w zalanej czerwonym $wiatlem ciemni fotograficznej
Joan (Agnieszka Grochowska) opracowuje zdjecia. W stuchawkach styszymy
»hiepokojaco szorstkie, brudne akustyczno-elektroniczne dzwigki”?® skompo-
nowane przez Rafala Ryterskiego, ale takze gtos bohaterki, ktéra dzieli si¢ wra-
zeniami po odnalezieniu pudetka babci ze zdjgciami z powstania warszawskiego.

23 Adam Suprynowicz, Etos i patos’, Ruch Muzyczny, nr18 (2024), https://ruchmuzyczny.pl/article/4623.
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Opisuje ludzi, nad ktérych gtowami biate chmury okazujg si¢ przenoszonymi
z miejsca na miejsce materacami. Stara sie zrozumie¢, co sie¢ wowczas dziato,
czemu stuzyty materace: kto$ na takim postaniu spal, cierpial, kochal? Rozwa-
za codzienne przezycia babci w powstanczej Warszawie, probuje ukladac jej
dzieje, a takze opowiada o swoich wlasnych. Bierze do rak fotografie kobiety
niosacej przescieradlo, koto ktdrej widac¢ smiejace sig, bawigce dzieci. Jest tez
zdjecie mezczyzn stojacych obok konia. Uchwycona w obiektywie codzienno$¢,
najczesciej uwazana za blahg, a przeciez tak cenna i delikatna. Joan przyglada
sie minionemu zyciu z perspektywy lat, ale tez kogos, kto zyje w innym kraju.
Smukta wysoka sylwetka, zamaszysty ruch i nieco nerwowy sposéb méwienia
nadajg jej charakter wspdlczesnej mtodej kobiety. Joan jest od nas oddalona
o szerokos¢ ulicy, lecz odczuwamy jej bliskos¢. Z punktu widzenia formatu
performatywnego, oprocz czynnikéw wyodrebnionych w opisie poprzedniej
sceny, wskazac¢ trzeba dodatkowe: autorskie (opracowanie tekstu przez Anke
Herbut i Lukasza Barysa oraz warstwy muzycznej — przez Rafala Ryterskiego),
autorsko-wykonawcze (gra aktorska Agnieszki Grochowskiej).

Fotografie mieszkancéw dawnej Warszawy pojawiaja sie w kilku miejscach
akeji opery. Wyswietlane s3 na zewnetrznej elewacji budynku, wisza jako odbitki
we wnetrzu, stanowiac tyle element przekazu D’ARC, ile skladowa archiwum
instytucji. Obrazy zycia utrwalone na kliszy, nastepnie obiekty muzealne, staly
sie elementem dzialania artystycznego. Z przenikajacych si¢ paradygmatow
udaje si¢ wskaza¢ dyskursywny: brak hierarchii porzagdkdéw znaczeniowych,
w ktére mozna wpisywac poszczegdlne sposoby wykorzystania zdjec, brak
dazenia do spojnego, zakorzenionego sensu, a w zamian jego ,,rozplenianie
si¢” — to wyrdzniki postmodernizmu Thaba Hasana. Jesli popatrzymy na to jak
na ksztaltowanie si¢ formatu performatywnego, zobaczymy elementy dziatan
autorskich: rezysera projektujacego sposob uzycia zdjgé, archiwistow prze-
szukujacych zbiory oraz pracownikéw technicznych przygotowujacych sprzet
i format cyfrowy, uruchamiajacych produkeje.

Wedrujac chodnikami, $ciezkami, korytarzami muzeum, przygladajac si¢
wydarzeniom w okolicznych budynkach, widzowie odbieraja zmystowo i in-
terpretuja fizyczne i symboliczne wlasciwosci miejsca, odczuwajg miasto. Jego
materialna tkanka — kamienice i podwoérka — byly aktywnym bohaterem po-
wstania. To tu wzniesiono barykady, tu trafialy bomby i pociski. Zabudowania
czesto dawaly ludziom schronienie, ale tez burzone - stanowity zagrozenie. Po
latach miejsce staje si¢ aktorem performatywnego dzialania. W jednym z zaul-
kéw muzeum plonie barykada: stos desek, framug okiennych, krzesel - palacy
sie dobytek, i symbol zycia niszczonego przez pozoge. Obok plomieni skrzy-
paczka, Kamila Wasik-Janiak, ktdrej gra wypelnia przestrzen dramatycznymi
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frazami dziefa Jana Sebastiana Bacha. Muzyka w ptongcym miescie to takze
reminiscencja §wiata babci Joan.

Producentka Iwona Ostrowska wspomina, ze wykorzystanie zywego ognia
w obrazie ptongcej barykady wymagato zapewnienia bezpieczenstwa artystom
i widzom, uzycia odpowiednich materiatéw, stworzenia wtasciwych konstrukgji.
Oznaczalo to wypracowanie wspolnych ustalen rezysera i artystki grajacej koncert
skrzypcowy ze stuzbami BHP, przeciwpozarowymi, inzZynierami i technikami.
We wspéldziataniu paradygmatéw ujawnia sie¢ wyraznie ten socjologiczny,
a sfera dzialan autorskich obejmuje artystyczno-wykonawcze (gre skrzypaczki)
i techniczne (prace wymienionych wyzej stuzb).

W opisanych scenach bardzo wazng role odgrywala muzyka, w kolejnych
obrazach to ona wspoltworzyta przekaz. Wypelniala przestrzen i byla przez nia
ksztaltowana. Topografia muzeum umozliwiata stuchanie artystow z bliskiej odle-
glosci, ale tez z daleka, kiedy glos Szymona Komasy, §piewajacego Prelude of The
Holy Presence of Joan d’Arc Juliusa Eastmana, dochodzil z wysokiej wiezy. ,, Brzmi
to jak wezwanie do walki”?4. Dzwigki docieraja bezposrednio dzigki obecnosci
muzykow lub w formie nagran odbieranych przez stuchawki. Bohaterka jednego
z obrazdw jest Joanna d’Arc, ktérej posta¢ wspottworzy $piewana przez Gabriele
Legun partia z Giovanny D’Arco Verdiego, fenomenalnie brzmigca w otwartej
przestrzeni. ,W tej kompozycji czuje site rewolucyjnej energii, nieokielznania”
- wyznal rezyser®. Joanna d’Arc w bialej sukni wyprowadza spomiedzy drzew
bialego rumaka. Na tle ciemnego, wieczornego nieba $wiatlo reflektoréw wydo-
bywa mozaike zielonych lisci, a lekki wiatr przynosi zapach zieleni. Nadchodzi
moment, kiedy musi stana¢ twarza w twarz ze swoimi oprawcami. Kobieta
uwiklana w historie i jg wspottworzgca, nie catkiem dobrowolnie. Odbiorcom
tej sceny bez watpienia towarzyszyly doznania o zacierajacych sie granicach
miedzy tym, co zmyslowe, a tym, co intelektualne. Przezyli doswiadczenie
asamblazowo afektywne. W splocie wspoldzialajacych paradygmatow wskazaé
mozna fenomenologiczny — otwartg zielong przestrzen ksztaltujaca akustyke
i wplywajaca na odbiér muzyki i §piewu, a takze umozliwiajaca wejscie rumaka,
oraz dyskursywny — wplywajaca na ksztalt sceny preferencje dzialan otwartych,
nastawionych na proces.

Latwo umykaja $wiadomosci prace producenckie i techniczne, bedace ele-
mentem paradygmatu socjologicznego. Tymczasem udzial Zzywego zwierzecia
oznaczal nawigzanie $cistej wspolpracy ze specjalistami weterynarii. Wybrali

24 Suprynowicz, ,Etos i patos”
5 Lada, ,Kazdy ma pudetko z polskoscig”
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oni odpowiedniego konia, ktéry mégt dtugo przebywaé w nieznanym miejscu,
otoczony obcymi ludZmi, w strumieniach ostrego $wiatla, nieznanych dzwigkéw,
i zachowywac spokoéj niezbedny dla bezpieczenstwa widzow i aktorow. Wsrod
dzialan performatywnych mozna tu wskazac rezyserskie opracowanie przestrzeni,
ustawienie aktoréw/muzykéw, autorsko-wykonawcza prace dyrygentki Lilianny
Krych, artystyczno-wykonawcze dziatanie $§piewakow i muzykow, wreszcie —
wprowadzenie aktora zwierzecego.

Wigkszos¢ scen DARC pos$wigcona jest przezyciom cywilnych mieszkancow
Warszawy, ale pojawia sie tez bezposrednie nawigzanie do oséb walczacych
w powstaniu i jego ofiar. Najpierw kilkuosobowy chdr, zespét Match Match
Ensemble, z pochodniami w rekach $piewa Stabat Mater powstarica Romana
Padlewskiego. Potem $piewacy staja jak na apelu przed $ciang z upamiet-
nionymi nazwiskami walczacych. Format performatywny ponownie ulega
rozszerzeniu o nowe dzialania. Sg one drobne, pozornie niewiele znaczace, ale
jednak niezbedne, na przyklad dobdr i dostarczenie artystom odpowiednich
pochodni.

Zebranie wielu rozwijanych podczas wedréwki watkow, jak réwniez spo-
tkanie trzech grup widzéw/uczestnikdw nastepuje w hali ekspozycyjnej pod
korpusem bombowca. W finalowej scenie, podobnie jak w poprzednich, ob-
serwujemy luzny splot dzialan: spotkanie kobiet — bohaterek opery, ktéremu
towarzyszy elektroniczny ambient Teoniki Rozynek, dynamiczny koncert na
dziesie¢ wiolonczeli The Holy Presence of Joan d’Arc Juliusa Eastmana i odgry-
wana rownolegle pantomima, przedstawiajaca ekspresyjny uklad meskich ciat
zmagajacych si¢ z niewidocznymi sifami. Waznym elementem plastycznym jest
woskowy model dlugiej damskiej sukni w zbroi, ktory pod wptywem goracego
$wiatta padajacego z gory topi si¢ i rozpada. W tej scenie Joan opowiada o od-
nalezieniu pamieci rodzinnej, probie nawigzania facznosci ze swiatem babki i o
wysitku formulowania wlasnej diagnozy rzeczywistos$ci. Wymienia nazwiska
kobiet — bojowniczek przeciwstawiajacych sie dyskryminacji, ztu i naduzyciom:
»Maria Curie-Sklodowska, Réza Luxemburg, Greta Thunberg...”. Méwi o §wiecie
ekologicznej katastrofy, o leku przed zagrozeniami spotecznymi. Wyzwania te
wymagaja nowych form walki i beda oznacza¢ definiowanie na nowo spofecznych
rél, w tym kobiecych. Wiasnie w Muzeum - symbolu walki i oporu cywiléw
przeciw nazistowskiej agresji — otwarte, unikajgce schematyzmu ukazanie losu
kobiet i odwolanie si¢ do czgsto nieoczywistych kontekstéw stanowi powazna
deklaracje ideowa.

Znaczenie kobiet ksztaltujacych zycie i wplywajacych na losy innych wpisa-
ne zostalo w jeszcze jeden przekaz. Podczas wedrowki widzowie zaproszeni sa
do wspotdziatania, otrzymuja instrukcje: ,Wznie$§ pomnik sfowami. Zapisz na
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wstazeczce imiona waznych dla Ciebie kobiet z marmuru i z ciata”?®. Papierowe
paski, powieszone na sznurku, falujg w powietrzu. W ten sposob uczestnicy wia-
czaja sie w akcje spektaklu. To dzialanie wspottworzylo format performatywny.
Cechy fizyczne miejsca akcji — wykorzystanie wielu jego poziomodw, tarasu,
platformy na wysokiej wiezy, chodnikéw i trawnikéw wokot budynku, wnetrza
z salg ekspozycyjng i korytarzami — umozliwity réznicowanie lokalizacji wyda-
rzen i nadawanie im wymiaréw metaforycznych. Rozszerzaly tez zakres oddzia-
lywania sfery dzwiekowej, modyfikowaly jakos¢ i kierunek. Tak uksztattowana,
zmienna przestrzen ulatwia widzom przywolywanie obrazéw zapamigtanych
i wyobrazonych, doswiadczanie emocji i tworzenie hipotez interpretacyjnych?’.
Opera D’ARC zostala zarejestrowana i od 1 pazdziernika 2024, przez sze$¢
miesiecy mozna ja byto ogladac za posrednictwem platformy Opera Vision.
W przypadku takiego odbioru dzieta nie bylo mozliwosci petnego, sensualnego
doswiadczania i wspdttworzenia fizycznych przestrzeni, w ktérych byt grany
spektakl. Trudno jednak zaprzeczy¢, ze sprawnie sfilmowane dzialanie arty-
styczne zachowuje znaczaca czes¢ przekazu, oddaje jego dynamike i charakter.
Odbiorcy, zaznajomieni ze wspdlczesnymi mediami, dobrze rozumiejacy kon-
wencje i sprawnie uruchamiajacy wyobraznie, potrafig to odczytac.
Wyodrebnione przez Miwon Kwon paradygmaty site-specifity utatwiaja
wskazanie licznych i réznorodnych dziatan performatywnych, ktére umozli-
wiajg realizacje przedstawienia i prowadza do jego (syn)estetycznego odbioru.
Tworza specyficzny dla kazdego spektaklu format performatywny. W przy-
padku D’ARC pierwszym elementem formatujacym jest jednorazowy wybor
okreslonego miejsca przedstawienia, czyli wedtug Wrights&Sites jest to typ
site-specific. Praca na jednym, $cisle wytyczonym terenie oznacza jednorazowe
podejmowanie decyzji i przeprowadzenie dziatan performatywnych. Nastepna
charakterystyczng cechg wspoltworzacg format jest dominujaca rola artystow
profesjonalnych i §cisle zaplanowany scenariusz, obejmujacy rezyserskie opra-
cowanie przestrzeni dzialtan, oryginalne libretto i kompozycje muzyczne, a takze
nowe aranzacje kompozycji juz istniejacych, uksztalttowanie niemuzycznej sfery
dzwigkowej, wykonanie utworéw instrumentalnych, $piew chdralny i solowy,
aktorska interpretacje tekstu, wykreowanie obszaru plastycznego. Jednoczesnie
ta zwarta, $cisle zaplanowana struktura zostata zdezintegrowana poprzez rozbicie

26 Krzysztof Korwin-Piotrowski, ,Oniryczno - misteryjna opera DARC czyli trzy Joanny w Muzeum Powstania
Warszawskiego”, Orfeo.pl, 8 sierpnia 2024, https://orfeo.com.pl/oniryczno-misteryjna-opera-darc-w-rezyserii-
krystiana-lady/.

27 Analiza odwotujaca sie do fenomenologicznego paradygmatu mogtaby by¢ pogtebiana i obejmowac takze
kolorystyke miejsca, oswietlenie, przeptyw powietrza, dziatanie zmieniajacych sie odlegtosci i wiele innych.
W spektaklu DARC kazde z tych zjawisk dawato potencjalng mozliwos¢ oddziatywania performatywnego.
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jej na trzy symultaniczne watki odbierane przez trzy grupy podazajacych roz-
nymi szlakami widzéw.

Kolejnym formatotwdrczym rodzajem aktywnosci byla wielowymiarowa
wspolpraca rezysera i zespotu Muzeum z liczng grupg pracownikow Opery
Narodowej: artystow, dyrekcji wyznaczajacej ramy wspotdziatania, technikéw
udostepniajacych i uruchamiajgcych sprzet, administracji i koordynatoréw
przedsiewzigcia. Wspolpraca instytucjonalna obejmowata takze urzedy i stuzby
miejskie oraz administracje i wspolnoty mieszkaniowe sasiednich budynkéw
wlaczonych w spektakl. Format tworzyly réwniez prace zespolu inzynieréw
i technikow, specjalistow w dziedzinach: oswietlenia, pirotechniki, akustyki
i dzwieku, rejestracji filmowej, weterynarii, zeby wymieni¢ tylko najwazniejsze.

Wreszcie aktywny udzial widzéw, ktérych indywidualny, (syn)estetyczny
odbior spektaklu przyjmowal charakter afektywny, a jego elementem byla ra-
cjonalizacja doswiadczenia i tworzenie indywidualnej interpretacji.

Still Standing

Zrealizowany w Warszawie performans Still Standing byt elementem szerokiego
projektu site-generic, upamigtniajgcego miejsca zwigzane z zaglada ludnosci
zydowskiej. Autorki Aleksandra Janus i Weronika Pelczynska usytuowaty swoje
dzialania najpierw w 2021 w Krakowie, na terenie dawnego obozu kL Plaszow,
nastepnie w tym samym roku w Lublinie, na placu Po Farze, w 2023 w War-
szawie, w rejonie getta przed budynkiem Muzeum POLIN i na ulicach dzisiej-
szego Muranowa, oraz w tymze roku w Wilnie, w miejscu dawnego cmentarza
zydowskiego, ktérego czes¢ jest dzi§ parkiem?8. Realizowany kazdorazowo
w zblizonej formule spektakl ma korzenie historyczne — w choreografii Noi
Eshkol zatytulowanej Decade. Zostata ona zaprezentowana w 1953 w kibucu
Lohamei Hagetaot (Bojownikéw Getta) w Izraelu, podczas obchodéw dziesiatej
rocznicy powstania w getcie warszawskim?. Autorki Still Standing wielokrotnie
przywolywaty prace Eshkol, przywigzujac wage do zwigzkéw ideowych i arty-
stycznych swojego performansu z dokonaniem sprzed lat3°. Ze wspotdziala-
jacych paradygmatéw na wstepnym etapie przedsigwziecia mozna wyrdznicé

28 Aleksandra Janus, Still Standing: Pomnik w ruchu, tekst z archiwum Aleksandry Janus udostepniony autorce.
29 |Informacje o choreografii Noi Eshkol pozyskatam dzieki uprzejmosci Weroniki Pelczyriskiej i Omera Kriegera.

3% Wielopostaciowy projekt Pelczynskiej i Janus, osadzany w réznych miejscach i za kazdym razem w indywidualny
sposob wchodzacy z nimiw zwigzki, wehodzi w dialog z dokonaniami innych twdrcdw, np. z Amphi OmeraKriegera
https://omerkrieger.org/07-20-Amphi.
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wchodzace w sklad formatu performatywnego prace koncepcyjne tworczyn,
wykonane takze w archiwum Fundacji Noi Eshkol. Opracowaly one sposéb
przywolywania elementdw realizacji izraelskiej choreografki, co w przypadku
Still Standing stanowi charakterystyczny element formatotworczy.

W przywracajacych pamie¢ i upamietniajacych Zagtade realizacjach Still Stan-
ding za kazdym razem zasadniczym czynnikiem byl ruch w przestrzeni wybranego
miejsca. Aleksandra Janus, antropolozka, badaczka miejsc nie-pamieci, wcigz nieroz-
poznanych, a wymagajacych upamietnienia terendw, gdzie czegstokro¢ pogrzebane sg
ludzkie szczatki, uzasadnia wybor takiej formy dziatania. Méwi o Still Standing jako
o ,ruchomej rzezbie™'. Weronika Pelczyniska rozwija te mysl, opisujac choreografie
nie wylacznie w kategoriach ,,reprezentacji’, ale zaznaczajac, ze ,,poprzez ruch pra-
cujemy z samym miejscem — jesteSmy wobec niego i w relacji do osdb, z ktérymi
w danym momencie w nim jestesmy”. Uznaje, ze choreografia tworzy ,,sieci mate-
rialnych powigzan pomiedzy ludzmi i tematami”3?. Aleksandra Janus podkresla, ze
w pracy nad upamigtnianiem istotne byto dla niej odejscie od tradycyjnej, statycznej,
pomnikowej formy. Wigzalo sie to z przyjeciem nowej koncepcji pamietania, ktora
opisala Barbara Engelking w wywiadzie ,,Przestannmy moéwic o pamieci, zacznijmy
mowic o trosce”33. Przesuniecie znaczeniowe jest istotne: troska o przeszlos¢ taczy
pojecia zmartwienia i opieki, a takze aspekty emocjonalne i etyczne, wigze sie
z odpowiedzialnoscia i dbaniem o innych. Wpisane jest wen dziatanie i dynamika
przeobrazen. Odejsciu od statycznej, zamknietej formy upamietniania towarzyszyto
tez nadanie dzialaniu artystycznemu charakteru powtarzalnosci. Janus wspomina,
ze podczas pracy nad upamigtnieniem terenu bylego obozu kL Plaszow autorki
projektu myslaly o ,,ruchomej rzezbie site-specific, ktéra powraca do tego miejsca.
I ta regularno$¢ jest wazng jego cechg” i dodawala, Ze ,,sita upamietniania wynika
z regularnosci i powtarzalnosci danego gestu, a nie ze zmierzania do tego, zeby
w danym miejscu domknac¢ jakas forme™34. Performans odgrywano w Krakowie
sze$ciokrotnie, w latach 2020-2023, po dwa razy jesienig, w okolicy $wieta Sukkot.

Pierwsza, krakowska odstona Still Standing byta performansem wykonanym
przez Weronike Pelczynska i Monike Szpunar. W rozlegtej, pokrytej trawa
przestrzeni, na tle kamiennej, bezosobowej bryty Pomnika Ofiar Faszyzmu znaj-
duja sie dwie postacie w kombinezonach, niebieskim i czerwonym. Pelczynska

—

3! Wypowiedz Aleksandry Janus w: ,Niedokoriczone sprawy: Rozmowa z Igg Ganczarczyk, Aleksandrg Janus,
Weronika Pelczynska i Roma Sendyka, prowadzona przez Zuzanne Berendt’, Dialog, nr1(2024): 85,

32 Wypowiedz Weroniki Pelczynskiej w: Niedokoriczone sprawy’, 83.

33 Barbara Engelking, ,Przestanmy mowic o pamieci, zacznijmy méwic o trosce: Z prof. Barbarg Engelking rozmawiaja
Zofia Waslicka-Zmijewska i Artur Zmijewski" Krytykapolityczna.pl, 26 kwietnia 2019, https://krytykapolityczna.
pl/kultura/waslicka-zmijewski-barbara-engelking-zaglada-wywiad/.

34 \Wypowiedz Aleksandry Janus w: ,Niedokoriczone sprawy’, 85-86.
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i Szpunar biegng blisko ziemi. Jest w tym skupienie i napiecie, przemierzaja teren,
jakby probujac okresli¢ jego charakter, wymiary. Na schodach pod obeliskiem
obydwie tancerki stajg nieruchomo i przesuwajg dlonie koto oczu, rozchylone
palce zakrywaja i odstaniajg twarz. Ruch i gest (pojawiajacy sie takze u Noi
Eshkol) ma w tym miejscu charakter niecodzienny. Dziata na emocje, zwraca
uwage na otoczenie, kaze zada¢ pytanie o znaczenie35. Wkraczajac w przestrzen
publiczng, spektakl otwiera sie na interakcje z przypadkowymi swiadkami
i obserwatorami. Sklaniajac do refleksji, zaprasza do dialogu. Janus méwita:

Interesujg mnie takie dziatania, ktére mozna nazwaé interwencjami arty-
stycznymi, ktore inicjuja jaki$ rodzaj zmiany poprzez zainicjowanie spotkania
i dialogu wokét tych miejsc. Bardzo waznym elementem Still Standing bylo
na przyklad to, ze po samym dzialaniu - zaréwno w Plaszowie, jak i w innych
lokalizacjach — zawsze zapraszaty$my osoby, ktore przychodzily na performans,
do porozmawiania z nami.3®

Znaczenie rozméw z uczestnikami wydarzenia podkreslal tez Chaberski:

Konsolidacja zmodyfikowanej przez tworcow site-specific pamieci zbiorowej
konkretnej przestrzeni odbywa sie juz jednak poza przedstawieniem, gdyz
maja na nig wplyw szersze mechanizmy spoleczno-kulturowe.3?

Dialog z widzami to skladowa formatu spektaklu, uwidaczniajaca jednoczesnie
paradygmat dyskursywny, w ktérym konfrontowane sa poglady indywidualne
z opiniami obecnymi w debacie publiczne;j.

Nawigzywanie kontaktu z odbiorcami i otwarcie si¢ na przypadkowe inter-
wencje przybralo szczegélna posta¢ w drugiej realizacji projektu, w tym samym
roku w Lublinie. Wybranym nie-miejscem pamieci byl plac Po Farze, gdzie od
1862 dziatala zatozona przez Gming Wyznaniowg Zydowska Ochronka dla Sierot
i Starcow. Zlikwidowali ja Niemcy 24 marca 1942. Dzi$ ten plac stanowi centrum
lubelskiej starowki, jest miejscem turystycznym i rekreacyjnym. Performerki tym
razem, czerpiac z Amphi Omera Kriegera, wystepowaly w biatych strojach. Ich
sylwetki wyrodznialy si¢ na tle ubioréw przechodniéw i kontrastowaly z barwami
kamienic otaczajgcych plac. Spektaklowi towarzyszyt przekaz audio. I znéw

—

35 Pamela Bosak, ,Stoi(my), ale czy wcigz?", Didaskalia. Gazeta Teatralna, nr 167 (2022), https://didaskalia.pl/pl/
artykul/stoimy-ale-czy-wciaz.

36 Wypowiedz Aleksandry Janus w: Niedokonczone sprawy’, 83.

37 Chaberski, Doswiadczenie (syn)estetyczne, 276.
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ruch tancerek wytracal obserwujacych z rutynowych dziatan i zwyczajowego
patrzenia. Weronika Pelczynska wspomina:

wykonywaly$my jeden z elementéw choreografii, ktéry dla nas jako perfor-
merek wyznacza poczatek przywracania pamieci, a pomiedzy nami biegaly
dzieci, ktére widzialy w nas otwierajace si¢ i zamykajace drzwi. Mialam
takie wrazenie, Ze wydarza sie podwojny performans - tego, co wydarza sie
teraz, i tego, co probujemy przywrocic. [...] Widz moze caly czas zmienia¢
perspektywe 38

Interakcja z widzami i otwarcie na dziatania przypadkowe to wazny element forma-
totworczy, bedacy jednoczesnie przejawem paradygmatu socjologicznego, ktory faczy
sie z paradygmatem fenomenologicznym (wybor i charakter miejsca umozliwiajacy
interakgje), oraz dyskursywnego (interpretacja wydarzenia przez widzéw, konfron-
tacja z wiedzg ogolna na temat dziatan artystycznych i funkcji miejsc publicznych).

W 2023 w Warszawie autorki nadaly Still Standing szczegdlng postac. Formule
performatywng poszerzyly o udzial duzej, osiemdziesiecioosobowej grupy ama-
toréw, ktorzy obok profesjonalistow i pod ich kierunkiem stali si¢ wykonawcami/
wspottworcami. Miejsce akcji, teren dawnego getta, a dzi$ dzielnica Murandw,
byto aktywnym uczestnikiem dzialan takze za sprawa wiaczenia dzisiejszych
mieszkancow zaproszonych specjalnym anonsem do projektu. Prace koncep-
cyjne obejmowaly: autorskie opracowanie ruchu z przywotaniem choreografii
Noi Eshkol oraz nawigzywaniem relacji z architekturg budynkow i ukladem ulic,
opracowanie muzyki przez Natana Kryszka i aktorsko-lektorskie przygotowanie
tekstu przez Agnieszke Grochowska, ale takze tworzenie warunkéw do wspotpracy
i trybu porozumiewania si¢ wielu roznych ciat (Muzeum POLIN, stuzby miejskie,
artysci, uczestnicy amatorzy) i nietradycyjne sposoby prowadzenia przygotowan
(internetowy anons o naborze chetnych do udzialu w projekcie artystycznym,
proba w warunkach miejskich). Zaprojektowanie udziatu amatordéw, okreslenie
ich aktywnosci i miejsc akeji, podporzadkowanie wskazaniom lideréw wyznaczaly
istotny trzon performatywnego, wcielajacego (dostownie) procedowania. Idee
upamigtniania wprowadzano w obreb dzialania instytucji i w ludzkie, intelektu-
alne, emocjonalne, cielesne do§wiadczenie poszczegdlnych osob.

Ten zespot prac i aktywnosci prowadzil do performatywnych dziatan two-
rzacych akcje spektaklu. Performerki i performerzy ubrani w cywilne, biate,
bialo-szare lub bialo-bezowe stroje zajmowali rozlegty teren przed pomnikiem

38 Niedokonczone sprawy”, 92.
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Bohaterow Getta. Podobnie jak w choreografii Noi Eshkol wielokrotnie przyj-
mowali postawe wyprostowang, stojac nieruchomo, jakby ,,na baczno$¢”, petniac
warte, oddajac hold. Pojawiajacy si¢ nastepnie ruch cial mial charakter prosty,
nieomal geometryczny, czesto zmienial si¢ w bezruch. W kilku fragmentach
ukladu, tak jak u Eshkol, uczestnicy stojac w pozycji wyprostowanej, unosili
do czota prawg reke i otwartg, zwrdcong na zewnatrz dlonig zakrywali oczy,
jakby w gescie wojskowego salutu. Grupa kilka razy dzielita si¢ na mniejsze
zespoly, ktorych zréznicowany ruch dynamizowat dziatanie, ale zawsze zacho-
wywal oszczedny charakter. Powolne, szerokie przesuniecia ramion, pochy-
lenia i bezruch przemienialy codziennos$¢ miejskiego placu w ponadczasows
rzeczywisto$¢ metafizyki. Zajetym swoimi sprawami przechodniom kazaty
popatrze¢, zatrzymac sie w drodze lub spowolni¢. Co sie tu dzieje? Dlaczego
tutaj? Jaka dzi$ data? Biel strojow grupy wykonujacej uklad choreograficzny
nadawata dzialaniom nierzeczywisty wymiar. Odrealniajac codzienno$¢ ulicy,
kierowata uwage ku temu, co duchowe i tragicznie minione. Tu bylo getto.

Po wykonaniu ukltadu postacie w bieli kilkoma strumieniami ruszaly spod
pomnika w strone rozgateziajacych si¢ sasiednich ulic3®. Kilka oséb stawalo
w obramowaniu okien na parterze jednego z budynkoéw, podkreslajac uktadem
sylwetek porzadek architektury budowli. Inni otaczali kregiem drzewa na skwe-
rze, wskazywali na fragmenty zabudowy, uwidoczniali tkanke miejska. Inter-
pretacje tych dzialan podpowiadat tekst czytany przez Agnieszke Grochowska
i odbierany przez stuchawki. ,,Stoje, stoimy w rocznice... ucielesniam topografie”.
»Akt troski niesie dzialanie. Poruszam si¢ po warszawskim Muranowie”. ,,Przed-
stawiam, zapisuje, dzialam, pamietam, stoje. Dalej stoj¢”. Rozlegal si¢ $piew
ptakow4°. Warunki wspdtuczestnictwa w wydarzeniu pozostawaty dowolne.
Odbiorcy mogli towarzyszy¢ przemarszowi postaci dtuzej lub krdcej, mogli
zatrzymac si¢ tylko na chwile i spojrze¢. W kazdym momencie performujacy
amatorzy nasladowali gesty i poruszenia obecnych w grupie profesjonalistow.
Wykonywali je jednak swobodnie i mogli modyfikowa¢ pod wplywem zmie-
niajgcych si¢ warunkow, uwzgledniajac na przyklad ewentualne interwencje
przypadkowych obserwatoréw/uczestnikow.

Wykonanie choreografii przez amatoréw pod kierunkiem obecnych w grupie
tancerzy, nawigzywanie poprzez ruch relacji z architekturg budynkéw, wlaczenie

39 Wedrdwke z grupa performujaca, z podaniem przedwojennych nazw ulic objetych dziataniami, opisata Hanna
Raszewska-Kursa, ,Still Standing - wedréwka po minionym (?) krajobrazie’, Eteatr.pl, g czerwca 2023, https://e-
-teatr.pl/still-standing-wedrowka-po-minionym-krajobrazie-381g1.

40 |nformacje o Still Standing i $ciezka dzwigkowa na stronie projektu, https://polin.pl/pl/still-standing-2023-dzia-
lanie-performatywne.
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ulic i skweréw w performans, otwarcie na codzienne Zycie miasta i przypadkowe
reakcje widzow - to czynniki wspottworzace format performatywny. W kazdym
z nich mozna zauwazy¢ wspoéldziatanie paradygmatéw Kwon. Poddajmy blizszej
analizie pierwszy z nich. W wykonaniu choreografii przez amatoréw ujawnia sie
przede wszystkim paradygmat socjologiczny, lecz dziatanie odbywato si¢ w okre-
slonym miejscu, co podkresla znaczenie paradygmatu fenomenologicznego. Pa-
radygmat dyskursywny wida¢ w odrzuceniu hierarchii, wszak amatorzy wystepuja
w roli gtéwnej, ich dziatanie, cho¢ uporzadkowane, jest w duzej mierze swobodne,
aw aspekcie odbiorczym dos$wiadczenie afektywne moze, ale nie musi generowa¢
odczytanie, ktdre nastepnie moze, ale nie musi, by¢ konfrontowane z porzadkiem
warto$ci uznawanym przez odbiorce za ogélnie przyjety.

Po przejsciu ulicami dawnego getta performerki i performerzy zajmowali
miejsce na tarasie na dachu obecnego kina Murandéw. Stajac obok siebie
w duzej grupie, wykonali uktad nawigzujacy do choreografii Eshkol. A potem
ustawili sie ramie przy ramieniu w lini¢ odwzorowujaca obrys planu spalonej
synagogi. Rozlegala si¢ podniosta, melodyjna fraza muzyczna wykonywana na
saksofonie przez stojacego w $rodku Natana Kryszka. Synagoga znajdowala sie
niedaleko, jednak dzisiejszy ukiad ulic wyglada inaczej. Zatarto $lady, miejsce
po $wiatyni jest zabudowane, ale jej plan odtworzyli swoimi sylwetkami wyko-
nawcy. W pierwszej czesci spektaklu, dzigki grze ludzkich cial wchodzacych
w relacje z miejskimi zabudowaniami, przede wszystkim zwrécono uwage na
specyfike terenu. Teraz z cala mocg zostala ucielesniona pamie¢ o jego prze-
sztosci, historii budynkoéw i spolecznosci. Z okna na dziewietnastym pigtrze
Blekitnego Wiezowca, stojacego w miejscu po Wielkiej Synagodze, sptywa
tkanina z napisem: ,,Still Standing” - ,Nadal stoi”. Nazistowski oficer Jiirgen
Stroop, ktory osobiscie nacisnat guzik i wysadzil w powietrze naszpikowany
tadunkami wybuchowymi budynek $wiatyni, swéj raport zatytutowat: ,, Zy-
dowska dzielnica mieszkaniowa w Warszawie juz nie istnieje!”#'. Dzialanie
artystyczne przywraca pamiec o niej.

W warszawskiej realizacji Still Standing idea upamigtniania zaglady ludnosci
zydowskiej jako element projektu site-generic zostala zaimplementowana w dzia-
tania performatywne, ktére pogrupowane stworzyly charakterystyczny format.
Przede wszystkim tak jak w Krakowie i Lublinie wybrano forme otwarta, czyli
performans w Zzywym organizmie miasta, na duzym otwartym terenie. Charaktery-
stycznym formatotwdrczym dzialaniem byto wiaczenie do choreografii elementéw

4 Jiirgen Stroop, Zydowska dzielnica mieszkaniowa w Warszawie juz nie istnieje! / Es gibt keinen Judischen
wohnbezirk - in Warschau mehr!, red. Andrzej Zbikowski (Warszawa: Instytut Pamieci Narodowej, 2009), https://
share.google/vcro2zv3diBHMEMLV.
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pracy Noi Eshkol, a takze autorskie opracowanie i odczytanie tekstu, kompozycja
utworu muzycznego i projekt banneru ,,Still Standing” Wyrdzniajacym elemen-
tem byt udzial licznej grupy amatoréw. Format tworzylo takze: wypracowanie
rodzaju ruchu, za sprawg ktdrego nawigzywane byly relacje z fakturg i ukladem
budynkow oraz ulic, dzialania autorsko-wykonawcze tancerzy, amatoréw, sak-
sofonisty Natana Kryszka, aktorki Agnieszki Grochowskiej, prace organizacyjne
koordynujgce aktywno$¢ ludzi i instytucji. Wspoltwdrczym elementem formatu
byt takze odbidr afektywny wraz z ewentualnym odczytaniem przeslania przez
widzow/$wiadkow i konfrontacja z pogladami obecnymi w debacie publiczne;j.

Tego samego roku, w lipcu, kolejna odstona Still Standing miata miejsce w Wil-
nie na terenie dawnego cmentarza zydowskiego. Dzi$ jest to otoczony zielenia,
cze$ciowo zabudowany plac. Na jego betonowych ptytach widoczne byly dwie
smukle, bialo ubrane sylwetki tancerek Weroniki Pelczynskiej i Moniki Szpunar.
Staty wyprostowane, obok siebie, rece jakby salutujace przestaniaja ich oczy. Po
chwili performerki ruszaja, stapaja, podbiegajac prosto, symetrycznie, pelne
lekkosci. Rozbiegaja sig, gingc jakby w rozlegtej przestrzeni placu. I jeszcze ruch
- dynamiczne pochylanie tutowia, cialo opada, ugina si¢ jakby przygniecione.
Dzialanie nieoczekiwane w tym miejscu, abstrakcyjne, z innej rzeczywistosci.
Format performatywny tego wydarzenia byl w waznych punktach odmienny
niz w wersji warszawskiej, zblizony natomiast do tego, co realizowano w Kra-
kowie i Lublinie. Indywidualnego charakteru nadawato mu inne wykorzystanie
przestrzeni i inny rodzaj wspdtpracy z ludzmi i instytucjami.

W opisanych spektaklach odniesienie do specyfiki miejsca i jego wielowymia-
rowe eksplorowanie generowalo oryginalne doswiadczenie i racjonalny namyst od-
biorcéw. Tworzylto afektywny asamblaz. Wchodzace w jego sklad operacje
intelektualne i hipotezy interpretacyjne maja charakter indywidualny, cho¢ za
sprawa mediow i bezposrednich kontaktéw widzéw moga wiaczaé sie¢ w debate
publiczng w sposdb konfrontacyjny lub koncyliacyjny. W obydwu przedsta-
wieniach wypowiedz tworcéw odnosita sie¢ do waznych probleméw. W DARC
podjeto problem walki kobiet o przetrwanie wiasne i innych oraz coraz od-
wazniejsze przyjmowanie odpowiedzialnosci obywatelskiej, a w Still Standing
przypominano bolesne, budzace sumienia losy Zagtady.

Dos$wiadczanie i odczytywanie spektakli to tylko jeden ze sposobdw ich od-
dzialywania. Formaty performatywne pozwalaja dostrzec wielo$¢ i réznorodnos¢
powiazan dzialajacych podmiotéw ludzkich i instytucjonalnych, wymuszaja
wypracowywanie przez nie nietypowych metod wspolpracy. Ujawnia to istotny
potencjal kulturotworczy, edukacyjny, ekonomiczny, Zeby wymieni¢ tylko kilka
kierunkéw oddziatywania spektakli site-specific i site-generic.

]
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