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Zagrac Chaplina
Wecielenia ikony kina na scenach
kabaretowych miedzywojennej Polski

Abstract

Playing Chaplin: Portrayals of the Cinema Icon in Interwar Polish Cabaret
Cabaret-stage parodies of Charlie Chaplin were often presented in various Polish
cities between 1923 and 1939; especially noteworthy here are Eugeniusz Bodo's per-
formance at the Qui Pro Quo cabaret theatre and the song Ten wgsik (The Tache)
performed by Ludwik Sempolinski. The authors of those numerous interpretations
equipped the character not only with his iconic attributes, but also with props that
referenced contemporary concerns. An important factor influencing Chaplin’s im-
age among Polish interwar artists and intellectual elites was his social and political
engagement. Cabaret representations of Chaplin were most influenced by works
from artists active in the avant-garde circle.
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Abstrakt

Wisrod wielu wystepow parodiujacych Charliego Chaplina prezentowanych na
scenach polskich kabaretdw w réznych miastach w latach 1923-1939 na szczegélna
uwage zastuguja: propozycja Eugeniusza Bodo z Qui Pro Quo i piosenka Ten wgsik
w wykonaniu Ludwika Sempolinskiego. Autorzy licznych interpretacji przypisywali
odgrywanej postaci zaréwno ikoniczne atrybuty, jak i rekwizyty nawigzujace do
wspolczesnosci. Waznym czynnikiem oddzialujacym na obraz Chaplina w $wia-
domosdci artystéw i elit intelektualnych bylo spoteczne i polityczne zaangazowanie
aktora. Na ksztalt kabaretowych przedstawien gwiazdora najwiekszy wplyw mialy
utwory z kregu awangardy.

Stowa kluczowe

Charlie Chaplin, kabaret, teatr dwudziestolecia miedzywojennego, teatr a film
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Kiedy 28 listopada 1913 dwudziestoczteroletni Charles Chaplin rozstawal sie
z wodewilows trupg Freda Karno podczas tournée po Stanach Zjednoczonych, za-
pewne nie przypuszczal, ze nigdy juz do teatru nie wréci. W ciggu kilku miesiecy
od zawarcia kontraktu z wytwornig Keystone zrealizowane w niej krotkometra-
zowe komedie przyniosty mu ogromna popularnoé¢ i bezpieczenstwo finansowe.
Praca ta skutecznie odciggneta go od sceny, podobnie jak wielu komikéw jego
generacji'. Wczesniej, zwlaszcza we Francji, ekranowg stawe traktowano jak
uzupelnienie prawdziwie warto$ciowej pracy scenicznej. Max Linder, ktérego
Chaplin postrzegat jako swojego mistrza, do wybuchu Wielkiej Wojny spetniat
sie przede wszystkim we wzbudzajacych olbrzymie zainteresowanie objazdach,
podczas ktérych taczyl projekcje wlasnych filméw z gwiazdorskimi widowiskami
na zywo?. Chaplin natomiast - podobnie jak praktykujacy uprzednio na scenie
Buster Keaton i Harold Lloyd - po osiggnieciu sukcesu na ekranie zerwal wiezi
z teatrem. Nie oznaczalo to zreszta rezygnacji z r6znego rodzaju wystepow na
zywo, przejawial bowiem sktonno$¢ do komicznych i parodystycznych impro-
wizacji w sytuacjach prywatnych i pétoficjalnych, z czasem zaczal takze anga-
zowac sie w kampanie spoleczne czy polityczne i okazat sie skutecznym mowea.
Nie stanal juz jednak na scenie, by stworzy¢ role w zaplanowanym uprzednio
przedstawieniu, cho¢ pewne przestanki sugerujg, ze o tym myslal. W Swiattach
rampy (Limelight, 1952), bedacych rodzajem duchowej autobiografii, grany przez
Chaplina podupadly gwiazdor music-hallu Calvero na zarzut, ze nienawidzi
teatru, odpowiadal: ,Nienawidze¢ widoku krwi, ale wcigz mam ja w zytach”
Biograf Chaplina David Robinson przypuszczal, ze jego marzenie o powrocie
na scene paralizowala obawa przed trema, ktdra z wiekiem wzrosta3. Zniecheca¢d
mogly takze rzesze nasladowcow, sposrdd ktdrych znani sg przede wszystkim
plagiatorzy filmowi, tacy jak Billy West, tworzacy imitacje, sprzedawane z powo-
dzeniem jako oryginalne krétkometrazéwki Chaplina. Liczniejsi byli nasladowcy,
ktorzy wystepowali pod wlasnymi nazwiskami czy pseudonimami i nie prébowali
czerpac korzysci z podszywania sie pod gwiazdora, wykorzystywali jedynie
jego popularnos$¢. Znalezli si¢ wérdd nich: wywodzacy sie z trupy Karno Billy
Ritchie, dzialajagcy w Niemczech aktor uzywajacy pseudonimu Charley Kaplin,
Australijczyk Clyde Cook czy Japonczyk Shigeru Ogura. Najwieksza grupe two-
rzyli jednak nasladowcy sceniczni, do ktérych zaliczal sie w pewnym momencie

I
' Zob. lwona Sowinska, ,Ztoty wiek burleski’;, w: Historia king, t.1, Kino nieme, red. Tadeusz Lubelski et al. (Krakow:
Towarzystwo Autorow i Wydawcow Prac Naukowych  Universitas’, 2009), 556-557.

? Wig14 Max Linder wystepowat w Warszawie, podsycajac dostrzegalne juz wezesniej zjawisko makslinderomanii,
zob. JanKrusz, Kiedy Max Linder przebywat w Warszawie”, Film na Swiecie, nr 292 (1983): 80-81.

3 Zob. David Robinson, Chaplin: Jego zycie i sztuka, ttum. Wanda Wertenstein (Warszawa: Panstwowy Instytut
Wydawniczy, 1995), 432.
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nawet Stan Jefferson, znany po6zniej jako Stan Laurel. Chaplin z uzyciem srodkéw
prawnych zwalczal najbardziej bezczelnych plagiatoréw filmowych, natomiast
$ciga¢ wszystkich pozostatych nie mial mozliwosci lub ochoty.

Nad Wisla przed 1939 rowniez pojawili si¢ filmowi nasladowcy Chaplina.
Opisujacy to zjawisko na tamach polskiej i francuskiej prasy branzowej Karol
Ford* wymienial niejakiego Bena Chapo - producenta jednego filmu, oraz mto-
dego aktora Ludwika Rossa, ktory pojawit si¢ u boku Zuli Pogorzelskiej i Hanki
Ordonéwny w agitacyjnej krétkometrazéwce Wiktora Bieganskiego Gorgczka
zlotego (1926)5. Byly to jednak przypadki marginalne. Inaczej rzecz miala si¢
z wystepami scenicznymi, znacznie liczniejszymi i przede wszystkim zwienczo-
nymi sukcesami artystycznymi. Zwtaszcza dwa z nich - w wykonaniu Eugeniusza
Bodo oraz Ludwika Sempolinskiego — zapisaty si¢ w historii polskiego kabaretu,
tworzgac symboliczng klamre jego dziejow w dwudziestoleciu miedzywojennym.

Dla Eugeniusza Bodo wystep w 63. programie Qui Pro Quo, ktérego pre-
miera odbyta si¢ 13 czerwca 1923, nie byl ani debiutem teatralnym, ani na tej
scenie. Wiele wskazuje jednak, ze to wlasnie wowczas, wcielajac si¢ w Charlie-
go Chaplina, odnidst spektakularny sukces i zwrécil na siebie uwage krytyki.
Do tego stopnia, ze gdy Karol Irzykowski dwa lata p6zniej recenzowal Rywali
(1925, rez. Henryk Szaro), pierwszy film z jego udziatem, przedstawil go: ,,Pan
Bodo, nasladowca Chaplina w kabarecie, sam okazal si¢ talentem a la Chaplin™®.
Przypuszczalnie wiec rola z Qui Pro Quo nalezala do decydujacych dla po-
czatkow jego kariery. Nasladowal w niej, jak zanotowal recenzent Kuriera
Porannego, ,znakomitego komika filmowego tak dowcipnie, z takg doklad-
noscia gestow, ruchow i z takg pomystowoscia «kawaléw», ze sala nieustannie
zanosi[la] sie od $miechu™. Jednoczesnie program 63. wpisywat sie w okres
ksztaltowania dojrzatej formuty programowej Qui Pro Quo?® i - jak twierdzit
Ludwik Sempolinski - byl pierwszym znaczacym sukcesem zespolu po kilku
mniej interesujacych propozycjach?®.

Na program, wystawiany dwa razy w ciagu dnia i trwajacy okoto péltorej go-
dziny, ztozyty sie Chaplin i Pola Negri zaslubieni - ,,jeden akt kinematograficzny

—

4 Zob. Charles Ford, ,Pologne’, Cinémagazine, nr 22 (1926): 471; Ressemblances’, Cinémagazine, nr1g (1928):
217-218.

5 Zob.Karol Ford, ,Nasladowcy Chaplina’, Kino dla Wszystkich, nr 70 (1928):19. Zaden z filméw sig nie zachowat.

& Karol Irzykowski, ,Rywale’, Wiadomosci Literackie, nr 6 (1925): 5.

7 And.Z., ,Stanczyk i Qui Pro Quo’, Kurier Poranny, nr162 (1923): 4.

8 Zob. Tomasz Moscicki, Teatr Qui Pro Quo: Kochana stara buda (Warszawa: Ludowa Spétdzielnia Wydawnicza,
2008),74-76.

9 Zob. Ludwik Sempolinski, Wielcy artysci matych scen (Warszawa: Czytelnik, 1968), 252.
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piora Willy™®, Boska noc — operetka w dwoch aktach oraz skecze Szeik — row-
niez piéra Willy'ego i z udziatem Bodo, Morderstwo w hotelu Majestic, a takze
szmonces Beniek. Ostatecznie w dniu premiery Beniek nie byl pokazywany,
a sztuka chaplinowska jako gwdzdz programu zostata umieszczona na koncu.
Po dwunastu dniach program ulegl zmianie, pozostaly Beniek oraz Chaplin
i Pola Negri..., dodano Sitzbada w Wenecji i Suknig od Zmigrydera. Ostatnie
przedstawienie odbylo sie 5 lipca. Recenzujacy byli zgodni, ze Chaplin i Pola
Negri zaslubieni stanowi najwigkszg atrakcj¢ pokazu, do pozostalych czesci
zglaszali rézne zastrzezenia. Najbardziej elegancko ujal to recenzent Teatru
i Kina:

W reszcie programu wida¢, ze sympatyczna tréjka autoréw (Willy, Tilly i Billy),
ktorej zawdzieczamy tyle prawdziwie wesotych wieczoréw w Qui Pro Quo, powinna
juz zaczaé korzystaé z letnich wakacji."

Ani tekst, ani nawet opis chaplinowskiej jednoaktéwki sie nie zachowaly.
Koncept oparty zostal na elektryzujacych 6wczesng opinie publiczng plotkach
o romansie i rzekomym malzenstwie gwiazd ekranu. Poznali si¢ podczas
krétkiego pobytu Chaplina w Berlinie i gdy Negri przyjechata do Hollywo-
od pod koniec 1922, zanim jeszcze doszlo do premiery jej pierwszego filmu
amerykanskiego, na niespetna rok stali si¢ para. Towarzyszyto temu ogromne
zainteresowanie prasy, podsycane przez dzial marketingu wytwdrni Paramo-
unt, dazacy do rozpropagowania sprowadzonej z Europy gwiazdy. Echa tych
wydarzen dotarly szybko do Polski. Niemal réwnolegle z premiera programu
Qui Pro Quo miesi¢cznik Pani ironizowal na temat wzmozenia medialnego
woko! relacji aktoréw:

zareczaja sie, odreczaja i na nowo zareczajg kilka razy w przeciagu jednego dnia,
ku uciesze i zyskom reporteréw. Rano Charlie oznajmia dziennikarzowi, iz nie
moze si¢ zeni¢, gdyz jest za biedny, zarabia tylko 1000 funtéw dziennie. Pismo
wydaje dodatek nadzwyczajny. Po potudniu Pola Negri odpowiada w innym pi$mie,
wieczorem nastepuje zgoda.”

—
1 b.a, ,Teatr Qui pro quo’, Kurier Polski, nr 159 (1923):1.
" Bicz., ,Qui Pro Quo’, Teatr i Kino, nr 67-68 (1923): 8.
2 h.a, [,Charlie ChapliniPola Negri.. "], Pani, nr 6 (1923): 50.
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Jako autor Chaplina i Poli Negri zaslubionych figuruje Willy. Pod tym pseu-
donimem teksty dla Qui Pro Quo pisal Andrzej Wiast, znany pdzniej jako
zalozyciel konkurencyjnego Morskiego Oka i najstynniejszy warszawski tworca
mato wyszukanych, cho¢ przebojowych tekstow do muzyki Jerzego Petersbur-
skiego czy Henryka Warsa. W 1923 byl autorem bardziej ambitnego, utrzy-
manego w duchu skamandryckim tomu poezji Serca tatuowane oraz jednym
z literackich filaréw teatrzyku z Galerii Luxenburga, wspétpracownikiem,
a zarazem konkurentem samego Juliana Tuwima. Zaslynat takze jako krytyk
filmowy i kinofil3, prowadzacy autorska rubryke w czasopi$mie Ekran i Scena.
Na jego famach nieraz wspominal o Chaplinie oraz Poli Negri, ktdrej kilka lat
wczesniej poswiecil parodystyczng piosenke. Utwor, o kalamburowym tytule
Lola Allegri, dotyczy wyjazdu aktorki z Warszawy do Berlina. Rozpoczyna si¢
od autoprezentacji:

Voila... Oto jestem...
Czaruje wszystkich gestem...
Mam szyk, wdziek i oglade
bowiem z Berlina jade...

Ten plaszcz - te gronostaje
jedwabne sukien skraje

to wszystko mam z Berlina
gdziem jest krolowg kina...
Dziwig si¢ pafistwo moze
skad Berlin do mnie... Boze...
Byl taki jeden frajer
zapragnal mnie okrutnie

w Berlinie mie¢ na... ptétnie,
No, i raz dwa - zrobione -

w portfelu miat mamone,
wigc poszlo jak trzast z bicza
bo czy nie jestem bycza."4

Nastepnie tytutowa Lola streszcza fabule swojego (nieistniejacego) filmu Posrod
umarlych - Zywa. Pietrza si¢ w nim nonsensy dotyczace milosnego wielokata.
Po nieudanym samobojstwie zazdrosnego studenta

3 Filmowe kompetencje Wtasta publicysta Sceny Polskiej nazwat grandilokwencja kinofilska’, m, ,Co mowi Sasza
Guitry, a co pisza unas?", Scena Polska, nr1/3 (1923): 47.

4 Andrzej Wtast, Estrada: Utwory Andrzeja Wtasta (Warszawa: B. Rudzinski, 1921),18-19.
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Wozni wynosza cialo
Podnosza mnie omdlalg,
Student rok tkwi w szpitalu,

Ja tancze z kims$ na balu,
Baron si¢ w baka zgrywa

Ja jestem nieszczeSliwa. ..
Wreszcie go puszczam kantem,
i zyje z spekulantem...
...Student juz catkiem zdrowy
szwenda sie, jak bez glowy...
Wreszcie nam robi kanta
okrada - spekulanta...”

Nie jest to styl szczegdlnie wyrafinowany, ale charakterystyczny dla éwczesnego
kabaretu literackiego — utrzymujacy szybkie tempo, pelen zaczepnego humoru,
niepozbawiony pikanterii. Tak mogly wyglada¢ teksty z Chaplina i Poli Negri
zaslubionych, o ile spektakl ten nie byl pantomima. Dla widzéw i tworcow fil-
mowych w 1923 to, Ze film byl niemy, stanowilo jego cecha immanentna, a nie
niedostatek. Skoro spektakl w Qui Pro Quo okreslono jako ,,akt kinematogra-
ficzny”, powinien w zasadzie nasladowac¢ rowniez te wlasciwo$¢ kinematografu.
Jednoaktéwka nie figuruje ponadto w Bibliografii dramatu polskiego Ludwika
Simona, co moze sugerowac, ze jej tekst nie zostat spisany. Niemniej reklamo-
wanym autorem sztuki byt ,Willy” Wlast, ktéry w Loli Allegri udzielit glosu
gwiezdzie kina niemego. Najslynniejsze osobowosci ekranu parodiowano na
scenach juz wczesniej, jak chociazby w wystawionej w 1914 w warszawskim
Teatrze Nowoczesnym Maxlinderomanii Wladystawa Zalewskiego-Jastrzebca,
w ktorej pojawiali si¢ dialogujacy Max Linder i Asta Nielsen, pierwsze gwiaz-
dy kinematografii europejskiej. Wreszcie w zadnej recenzji, sprawozdaniu czy
wspomnieniu na temat spektaklu nie sugerowano, ze chaplinowski punkt pro-
gramu byl pantomima. Najprawdopodobniej wigc stosowano w nim dialogi,
cho¢ zapewne petnily funkcje podrzedng wobec dziatan. Mozliwe tez, ze sztuke
otwierala lub konczyta piosenka w stylu Loli Allegri.

W Chaplinie i Poli Negri zaslubionych w tytutowych rolach wystapili Eu-
geniusz Bodo i Stanistawa Nowicka — oboje mniej wiecej o dekade mlodsi od
swoich pierwowzoréw. Poza nimi na scenie pojawilo sie kilkoro innych wy-
konawcéw, a sprawozdawca Kuriera Polskiego uznal, ze zapewne debiutujaca

> Wtast, Estrada, 21.
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»0s0bka, oznaczona w programie gwiazdkami, spisata si¢ bez zarzutu z zupelnie
nietatwego zadania™®. Reklama prasowa zapowiadalta, ze spektakl nie dotyczyt
samej ceremonii zaslubin, lecz nocy poslubnej”. Nie byla to chyba jednak
komedia buduarowa z uwagi na udzial wiekszego zespolu oraz wykorzystanie
w slapstikowym duchu zastawy stotowej. Na tamach Teatru i Kina tak opisano
komizm sceny:

Niewzruszony spokéj z jakim Charlie Chaplin-Bodo znosi wszystkie ciosy losu
i thuczonych na jego glowie talerzy, wykonujac jednoczesnie szereg sztuk zonglersko-
-ekwilibrystycznych, w przeciwstawieniu do pelnej temperamentu i dramatyzujacej
Poli Negri - daje efekt niebywale komiczny."®

Uwaga ta moze sugerowac, ze sceniczny Charlie byl niemy, w przeciwienstwie do
»dramatyzujacej” Poli. Oprécz thuczenia talerzy zaaranzowano tez zapewne jakies
inne efekty specjalne, co docenit autor cytowanego tekstu z Kuriera Polskiego:
»Okazuje si¢, ze wszelkie niemal triki kinowe mozna bez zbytecznego trudu
odtworzy¢ na scenie”™. Recenzenci zgodnie zwracali uwage nie tylko na celnoé¢
parodii, ale tez sprawnos¢ fizyczng wykonawcow. Bodo i Nowicka ,,dokonywali
prawie cudéw swa zdumiewajacg ruchliwoscia, zywoscia i gietkoscig™®. ,,Pani
Nowicka wykazata procz kunsztu aktorskiego, duza technike ekwilibrystyczna,
apan Bodo... Ale lepiej juz nic nie powiem, bo ta para gotowa uciec od nas do
jakiej$ kalifornijskiej wytworni filmowej 2.

Interesujaca kwestig pozostaje sprawa ekranowych pierwowzordéw, do
jakich odnosili sie Nowicka i Bodo, tworzac kreacje, a recenzenci, oceniajac
ich parodi¢. Z Polg Negri sprawa byla oczywista — warszawska publicznos¢
doskonale znala jej polskie produkcje. Ostatnia weszta do kin w drugiej
polowie 1917, wszystkie byly wznawiane. Wyswietlano takze wigkszos¢ jej
filméw niemieckich, w 1923 miala miejsce warszawska premiera Glosu ulicy
(Die Flamme, 1923, rez. Ernst Lubitsch) oraz wznowienie Madame DuBarry
(1919, rez. Ernst Lubitsch)?2.

16 | -ski, ,Premiera w Qui Pro Quo’, Kurier Polski, nr 159 (1923): 7.

'7 b.a, ,ChapliniPola Negriw Qui Pro Quo’, Kurier Polski, nr 158 (1923): 7.
'® Bicz,, ,QuiPro Quo’, 7-8.

9 L-ski, ,Premieraw Qui Pro Quo”, 7.

20 | -ski.

21 Bicz., ,QuiPro Quo” 8.

22 Wiecej o poczatkach kariery Poli Negri oraz recepdji filmdw z jej udziatem zob. Wtadystaw Banaszkiewicz, ,Pola
Negri: Poczatki kariery i legendy”, Kwartalnik Filmowy 10, nr1(1960): 37-80.
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Do znacznie bardziej skomplikowanych nalezy sprawa obecnosci na pol-
skich ekranach filméw Chaplina, w 1923 wcigz fragmentaryczna i wyraznie
spdzniona. Wynikalo to przede wszystkim z utrzymujacego sie przez kilka
lat po odzyskaniu niepodleglosci uzaleznienia polskiego rynku filmowego od
rynku niemieckiego, gdzie filmy Chaplina, ze wzgledu na wojenne i powojen-
ne embarga, docieraly z op6znieniem. Nie bez znaczenia byta takze wysoka
cena najnowszych filméw komika, powstajacych dla wytwdrni First National,
z ktorych cze¢$¢ w ogdle nie trafila na polskie ekrany?. Tak naprawde to wlasnie
w roku 1923 tworczo$¢ Chaplina zostata w Polsce po raz pierwszy udostepniona
nieco szerzej. Dzialo sie to jednak po wystawieniu spektaklu w Qui Pro Quo
lub réwnolegle. Doktadnie w dniu premiery Chaplina i Poli Negri zaslubionych
w kinie Apollo zaprezentowano po raz pierwszy w naszym kraju dlugome-
trazowy film Chaplina - parodi¢ Carmen Prospera Mériméego, zatytutowang
Panna Carmena Nieaniot (A Burlesque on Carmen, 1916). Kilka dni pozniej
kino Pan wys$wietlifo program zlozony z pigciu krétkometrazéwek réznych
komikéw, w tym jednej lub dwdch Chaplina. Nawet jesli ten film lub filmy nie
mogly stanowi¢ Zrédta bezposrednich inspiracji dla artystow kabaretu, z pew-
noscig wzbudzaly zainteresowanie i sktanialy do poréwnan. W przypadku
Carmen polscy recenzenci przyjeli ja z mieszanymi uczuciami, krytykujac
zwlaszcza nadmiar tablic dialogowych, w ktérych nieudolnie zmieniano re-
alia na polskie, dodajac dowcipy o ,,paskarzach, lokatorach, Czechach i Bol-
szewii”?4. W drugiej polowie roku, czyli juz po premierze w Qui Pro Quo,
w kinie Palace pokazano dwugodzinny program zlozony z czterech styn-
nych krétkich metrazy Chaplina®, a w Swiatowidzie — najstarszy dtugo-
metrazowy film z jego udziatem, czyli Miodowe tygodnie Chaplina (Tillie’s
Punctured Romance, 1914, rez. Mack Sennett).

Co znala Warszawa przed 1923 rokiem, trudno jednoznacznie stwierdzic.
Ogloszenia kin w prasie codziennej sporadycznie informowaly o filmach krét-
kometrazowych towarzyszacych gléwnym projekcjom. Zdarzalo si¢ tak tylko
wtedy, gdy ,,dodatek” uznano za szczegdlnie atrakcyjny. Na przykiad 31 paz-
dziernika 1921 w kinie Palace wyswietlano piecioaktowy (zapewne niemiecki)
dramat Tajemnica jej oczu oraz jednoaktowy (czyli trwajacy okoto 10-12 minut)
film Chaplina pod tytulem Oj, te dolary. Byl to stynny The Immigrant (1917),

—

23 Wiecej o tych komplikacjach zob. Wojciech Swidzinski, Co byto grane? Film zagraniczny w Polsce w latach 1918
-1929 na przyktadzie Warszawy (Warszawa: Instytut Sztuki pAN, 2015), 275-281.

24 Andrzej Wtast, Dziesigta Muza (Impresje): Felietony filmowe z lat 1923-1924, red. Wojciech Swidzinski (War-
szawa: Instytut Sztuki PAN, 2017),106.

25 Byty to: Charlie strazakiem (The Fireman, 1916), Na kuracji (The Cure, 1917), Charlie przestepcg (Police, 1916)
oraz Chaplin na wrotkach (The Rink, 1916).
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ktory jednak zostal drastycznie skrocony - nie wiadomo czy przez cenzure, czy
dbajacego o czas seansu kiniarza. Zupelnie wyjatkowo nazwisko Chaplina i tytut
dlugometrazowego filmu zaanonsowano taka sama duza czcionka, sygnalizujac
poréwnywalng range filmow.

Nazwisko Chaplina pojawialo si¢ w ogloszeniach kin w réznych miastach
Polski co najmniej od 1918. Nie mozna wykluczy¢, ze jakis jego film trafil na
ekrany jeszcze podczas wojny, bo blokada frontowa i morska nie byty catkowicie
szczelne. Sg $wiadectwa przedostawania sie¢ na ziemie polskie pojedynczych
produkcji zachodnioeuropejskich, a nawet amerykanskich?®. Tytuly krétko-
metrazowek Chaplina, ktére w tym okresie mozna zlokalizowac, zazwyczaj nie
pozwalaja na pewng identyfikacje¢ (Mitos¢ na drutach, Zemsta malpy). Wyjatek
stanowi Katorznik nr 999, wyswietlany w Lodzi na przelomie maja i czerwca
1919, ktorego polski tytul nawigzuje do okreslenia postaci, w ktdrg wciela sie
Chaplin - Convict 999 alias Charlie — w filmie Police z 1916 roku. Do tego nie
ma pewnosci, czy wszystkie te najwczesniejsze projekcje byly faktycznie filmami
Chaplina. Na przyktad wyswietlana we Lwowie w 1920 i reklamowana nazwi-
skiem Chaplina Intryga mitosna Cesia to w rzeczywisto$ci animacja rysunkowa?”.

Dotyczacy Chaplina materiat zrédlowy, jakim dysponowali tworcy z Qui
Pro Quo, byt wiec rozproszony i niezbyt pokazny. Sprzyjata im — niezalezna od
komplikacji dystrybucyjnych stawa artysty, jego rozpoznawalna postac¢ z cha-
rakterystycznym kostiumem i sposobem poruszania sie. Srodowiska artystyczne
juz wowczas postrzegaly figure Charliego jako symbol sztuki xx wieku oraz
calej nowoczesnosci. Istnial nawet pewien rozdzwigk: widz ogladal na ekranie
starg krotkometrazdwke Keystone i stwierdzat: ,ah! to btazen! i jaki ptaski”?8,
a krytyk dostrzegal ,jazz-band, shimmy, kolysanie si¢ ramion marynarzy,
nonsens czysty jak powietrze Atlantyku, potezny humor Marka Twaina i draz-
nigcg niezdarnos¢ opowiadan Jerome K. Jerome™9. Adresujace swojg oferte
do stolecznej inteligencji Qui Pro Quo z pewnoscig wpisywalo si¢ w ten drugi,
zainspirowany modernistycznymi interpretacjami, model recepcji.

Dowodem powodzenia Chaplina i Poli Negri byla préba zdyskontowania
jego sukcesu w programie 69. Qui Pro Quo. W okresie wakacyjnym 1923 teatr
popadt w jeden z wielu kryzyséw, wynikajacy tym razem z konfliktu z wladzami
miasta, ktére pod grozbg zamkniecia sceny ze wzgledéw przeciwpozarowych

26 Zob.Bolestaw Sottys, ,Ze wspomnien kinomana: 3 asy niemego ekranu’, Film, nr 17 (1947): 1.

27 Cykle rysunkowych filmdéw o przygodach Chaplina tworzyli m.in. amerykanski animator Pat Sullivan oraz
dziatajgcy we Francji John C. Terry, ktérego prymitywne animacje nie byty licencjonowane.

28 And.Z,,Chaplin dawniej i dzi$, czylijak rozwija sie artysta filmowy", Kino dla Wszystkich, nr13 (1926): 6.

29 Antoni Stonimski, ,Kinematograf’, Kurier Polski, nr 307 (1922):12.
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probowaty wplywac na repertuar®®. W sytuacji zagrozenia bytu instytucji najlep-
szym ratunkiem okazywata si¢ zwykle udana premiera. Dlatego zdecydowano si¢
na ponowne powierzenie roli Chaplina Eugeniuszowi Bodo w ulozonym przez
Willyego skeczu Chaplin i Kubus. Oprocz niego zaprezentowano numery: Moja
Zona - kokotka, Policzek oraz Aktualia. Program utrzymal sie w repertuarze przez
trzy tygodnie od 27 listopada 1923. U boku Bodo wystapili Zula Pogorzelska jako
»ulubienica Ameryki” Mary Pickford, Eugeniusz Koszutski jako Kubus$ oraz
Gustaw Cybulski w niezidentyfikowanej roli. Kubusiem w Polsce nazywany byt
André Deed - francuski komik z pokolenia Maxa Lindera. Najwicksza stawe
zyskal u nas tuz przed I wojng $wiatowa, a w 1923 powoli odchodzit w zapo-
mnienie. By¢ moze to mniej atrakcyjne zestawienie bohateréw spowodowalo, ze
tym razem skecz nie wybijal si¢ na czoto programu, ktéry jeden z recenzentéw,
z uwagi na ostrozniejszy niz zazwyczaj dobor zartow, nazwal ,,r6z3 bez kolcow3'.
Chaplin i Kubus, cho¢ wyraznie mniej oryginalny od jednoaktéwki sprzed kilku
miesiecy, i tak wzbudzal ,,najwigcej $miechu” poniewaz byt

$wietng karykaturg amerykanskich fars, w ktdrych najgrozniejsza bron nie zabija,
nieboszczycy kilkakrotnie zmartwychwstaja, wszyscy si¢ bija ze wszystkimi, a ilo¢
wywréconych koziotkdw starczy na kilka przedstawien.3?

Coraz intensywniejsza obecno$¢ filméw Chaplina na ekranach polskich kin,
a moze tez rozglos parodii z Qui Pro Quo spowodowaly, ze na wielu polskich
scenach stat si¢ on czgstym bywalcem. W grudniu 1924 bydgoski kabaret Maxim
wystawit program, gdzie jedna z gléwnych atrakcji byt wegierski duet Barison
wecielajacy sie w Chaplina. 30 stycznia 1926 lwowski teatr matych form Semafor
pokazal program z atrakcyjng parodystyczna piosenka Reklama, w ktorej Jerzy
Sulima Jaszczolt zagrat Chaplina, a partnerowata mu Mieczystawa Budzanowska.
Numer charakteryzowaly rozbudowana inscenizacja oraz dekoracje umozli-
wiajgce realizacj¢ roznych trikdw, za co odpowiadat Konstanty Mackiewicz.
Caly program, a zwlaszcza numer chaplinowski, utrzymany byt w atmosferze
karnawatowo-satyrycznej, odrozniajac sie od poprzednich propozycji Semafora,
inspirowanych stynnym rosyjskim Niebieskim Ptakiem. Na tamach Nowego
Dziennika recenzent zauwazyl, ze

—

30 Tak przedstawia to artykut z 1 grudnia 1923, b.a., ,Sprawa teatru Qui Pro Quo: Interpelacja’, Kurier Poranny,
nr329 (1923): 4.

31 3, Nowy program w Qui Pro Quo’, Nasz Przeglgd, nr 245 (1923): 6.

32 Delta, , Teatrzyki: Qui Pro Quo’, Teatr i Kino, nr 5o (1923): 4.
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Wolnym od domieszek realizmu i dlatego najbardziej skoncentrowanym i dla
Semafora znamiennym jest Charlie Chaplin z prawdziwa plastyka oddajacy me-
tafizyczng, ze tak powiem, absurdalno$¢ reklamy.33

Program odniost na tyle znaczacy sukces, ze teatr wyruszyl w kilkumiesi¢czne
tournée po najwiekszych miastach Polski34.

15 lutego 1928 stoteczny Teatr Nowosci wystawil zlozong z dwudziestu osmiu
obrazow rewi¢ Wszystko z mitosci. Wystapilo w niej specjalizujace si¢ w taficu
ekscentrycznym trio Manley, pokazujac miedzy innymi ,,skoki przez noge,
biegi na wyscigi (oczywiscie w miejscu) albo znakomite parodie Chaplina,
Chevaliera, Harry Lloyda, Flipa i Flapa i innych”3. 24 maja 1930 w Warszawie
przy ulicy Marszatkowskiej 114 zainaugurowat dziatalnos¢ teatr Ananas. W pro-
gramie zatytutowanym Co w trawie piszczy? pokazano numer Chaplinada,
a najwigkszy podziw wzbudzil Leo Fuks - ,,cztowiek z gumy i gutaperki, ktory
wyczynia groteskowe klownady w najlepszym guscie i typie Charlie Chaplina™3®
- wykorzystujac w nich maske angielskiego komika?¥. Popularnos¢, jaka z miej-
sca zyskal, sprawila, ze nastepny program Ananasa nosit tytul Fuks na torze,
a aktor znéw byl poréwnywany do Chaplina3®. Od 26 stycznia 1931 przez blisko
miesigc w lwowskim Teatrze Malym wystawiano ,,dzwigkowiec bezfilmowy”3?
rezyserowany przez Wactawa Radulskiego Przygody Ch. A. Plina na podstawie
sztuki austriackiego komediopisarza i librecisty Norberta Garaia zaadaptowa-
nej przez Zygmunta Emana, czyli najprawdopodobniej Emanuela Szlechtera.
W tytutowg postac wcielil si¢ Michal Znicz. W styczniu 1932 Morskie Oko pod
kierownictwem Andrzeja Wlasta zaprosito na rewie Przez dziurke od klucza,
ktorej finatowym numerem byla Parada gwiazd. Prym wiodta w niej Miki Maus
w wykonaniu Elzbiety Antoszéwny, ale wéréd parodyjnie ujetych znakomitosci
ekranu nie zabraklto réwniez Chaplina.

Maly widczega doczekal si¢ takze wersji lalkowych. 3 czerwca 1933 w pawi-
lonie 13 na placu Targéw Wschodnich we Lwowie rozpoczal dziatalno$¢ Teatr
Artystéw Mechanicznych Emanuela Schlechtera, przeniesiony nastepnie do

33 M.K, ,Goscinne wystepy Semafora’, Nowy Dziennik, nr 54 (1926): 6.

34 Zob. ,Semafor obnizyt ceny miejsc 0 5ooe", Dziennik Ludowy, nr 33 (1919): 8.

35 Sempolinski, Wielcy artysci matych scen, 370.

36 @s,, Brawo, panie Jastrzebiec! Ananas udat sie.., Kurier Czerwony, nr124 (1930): 2.
37 Zob. Sempoliniski, Wielcy artysci matych scen, 407.

38 Zob. es., Fuks na torze Ananasa’, Kurier Czerwony, nr148 (1930): 2. Z tej i innych recenzji nie wynika, czy tym
razem aktor réwniez nawigzywat do Chaplina kostiumem i charakteryzacja.

39 ba, W Teatrze Matym’, Chwila, nr 4256 (1931):12.
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Teatru Rozmaitosci. Byta to monumentalna konstrukeja, za ktérg kilkunastu
animatoréw poruszalo skomplikowane marionetki metrowej wysokosci. Wy-
konat je rzezbiarz W. Rosenfeld, a za stroje odpowiadaty H. Elenberzanka, L.
Menkeréwna oraz E. Pohlowa#°. Gloséw udzielali ukryci pod sceng aktorzy
pod kierunkiem znanego radiowca Adolfa Fleishera. Posrod blisko czterdziestu
lalek znajdowali si¢ migdzy innymi ,,klowni cyrkowi, lotnicy, rebe i uczniowie,
lwowskie andrusy, bezrobotni oraz niezwykly w konstrukcji mechaniczny zespot
girls i boys™, a takze Mahatma Miekki i Jozef Stanowczy — niewatpliwie figury
Gandhiego i Pilsudskiego. W rewiowym towarzystwie, taczacym swiatowe stawy
z kolorytem lokalnym pojawit si¢ réwniez Chaplin. To jego nazwiskiem rekla-
mowano cale przedsigwziecie, a mikrooperetka z jego udziatem przedstawiala
sie nastepujaco:

Chaplin i Keaton zalecaja si¢ do Nieznajomej, klekaja przed nig, §piewaja, tanicza.
Na prézno. Kobiety trzeba umie¢ zdobywac¢. Pokazuje im to pozeracz serc niewie-
$cich, nonszalancki Chevalier [...]. Numer skonczony. Brawa. Kurtyna rozsuwa
sie. Artysci, jak zywi ludzie kfaniajg sie i dygaja. Koniec.4?

Z kolei w lutym 1936 w Krakowie wystawiono szopke Poszta Jadwiga na rydze.
Byla to ,,najlepsza szopka krakowska od czaséw Zielonego Balonika. Ba - po-
jawily sie zdania, ze nie jest to juz szopka, lecz prawdziwy teatr szopkowy”
— pisano na lamach Swiatowida®. Jedng z lalek, wykonanych przez cenione
rzezbiarki Anng Walewskga i Wande Sledziriskg, byta kukta Chaplina, wystepujaca
zapewne w czesci drugiej, w ktdrej pojawialy si¢ znane figury swiata teatralnego
i literackiego.

Osobng grupe stanowity przedstawienia dla dzieci, w ktorych pod koniec lat
dwudziestych posta¢ Chaplina byla rozpoznawalng atrakcja. Prowadzony przez
Mieczystawa Lipowskiego warszawski teatr dla najmlodszych zrealizowal w 1927
bajke Wladystawa Tawerskiego Pat, Patachonek i Chaplinek ,,z Misiewiczem
i Chometowskim na czele, ze §piewkami i tanicami”#4, po roku pantomime ba-
letowa Chaplin i myszy, a dwa lata pdzniej pantomime Patachonek i Chaplinek. Na
poczatku 1929 utworzony wlasnie Teatr Wielkopolski i Macierzy Szkolnej w Wol-
nym Miescie Gdansku wystawial dla polskiej widowni Czerwonego Kapturka

4° Nie udato sie zidentyfikowac imion tworcow.

4 b.a, ,Mussolinii Chaplin we Lwowie’, Chwila, nr 5098 (1933):13.

42 D. G, 10 minut za kulisami Teatru Mechanicznych Artystéw’, Chwila, nr5m3 (1933): 7.

43 m, Poszta Jadwiga na rydze: O szopce krakowskiej stow kilka" Swiatowid, nr g (1936): 23.

44 b, ,Teatr imuzyka’, Kurier Warszawski, nr 29 (1927): 9.
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w rezyserii Bolestawa Karpinskiego. Szczegdlng atrakcjg bylo pojawienie si¢ na
sali sobowtéréw Chaplina oraz Pata i Patachona%. Jesienia tego samego roku
teatr dla dzieci w stotecznym Kapitolu pokazal Cyrk Chaplina.

Do tego, niewatpliwie niepelnego, zestawienia mozna doda¢, ze kostium
Chaplina stal si¢ jednym ze stalych motywéw baléw karnawalowych, a kina
organizowaly wéréd widzéw konkursy na jego najlepszych nasladowcow. Zro-
bita tak na przyklad 16dzka Reduta w 1926 przy okazji premiery Gorgczki ztota
(The Gold Rush, 1925).

Wszystkie te interpretacje dystansuje jednak ostatnia, ktéra przeszia do
legendy scen kabaretowych dwudziestolecia miedzywojennego - piosenka
Mariana Hemara Ten wgsik w wykonaniu Ludwika Sempolinskiego z rewii
satyry politycznej Orzet czy Rzeszka wystawionej w teatrze piosenki i aktual-
nosci Ali Baba. Premiera 31 maja 1939 byta drugg propozycja sceny ulokowanej
w budynku Panoramy przy ul. Karowej 18. W repertuarze utrzymala si¢ przez
rekordowy okres trzech miesi¢cy, wystawiana dwa razy dziennie do 30 sierpnia.
Sempolinski wspominal, ze przedstawienie dawato szczegdlny zarobek ,koni-
kom, a stalg i nietypowa cze$¢ publicznosci stanowili widzowie starozakonni,
stabo postugujacy sie jezykiem polskim. Przyciagala ich antyhitlerowska satyra
polityczna oraz mozliwo$¢ obejrzenia na scenie parodii wodza Trzeciej Rzeszy4®.

W programie, wiréd dwudziestu obrazéw, sasiadowaly songi i skecze od-
noszace si¢ do napietej sytuacji miedzynarodowej oraz neutralne politycznie
piosenki i numery taneczne#’. Do tych pierwszych nalezaly Podroz po Europie,
Trzaski w radio oraz piosenka Miry Ziminskiej Ballada o krolowej Geraldinie,
nawigzujaca do aktualnej historii albanskiej krolowej zmuszonej do emigracji po
agresji faszystowskich Wtoch. Najwazniejszym punktem programu byl pétfinat
zatytulowany Panopticum - Gabinet figur wojskowych, w ktérym prowadzaca
konferansjerke Ziminska wprawiala w ruch kluczowe postacie europejskiej
polityki: Benita Mussoliniego (Wojciech Ruszkowski), Neville'a Chamberlaina
(Mieczystaw Fogg), Adolfa Hitlera (Sempolinski), Jozefa Becka (Kazimierz Kru-
kowski) oraz Marianne - personifikacje Francji (Ina Benita). Recenzenci zgodnie

45 b, ,Teatr Wielkopolski i Macierzy Szkolnej w Gdansku’, Gazeta Gdariska, nr 48 (1929): 4.
46 Zob. Sempolinski, Wielcy artysci matych scen, 529.

47 Na podstawie recenzji i wspomnien mozna odtworzy¢ tytuty wiekszosci numeréw. Rewie otwierat Kazimierz
Krukowski piosenka tytutowa, dalej (w nieznanej kolejnosci) nastepowaty skecze i monologi: Podréz po Europie
(Kazimierz Krukowski), Trzaski w radio (Mira Ziminska) i Bestia (Krukowski i Ziminska); piosenki Kuku na muniu
i Nie wierze ci(Ina Benita); Kotysanka wiosenna oraz Czekam cig (Mieczystaw Fogg); Ballada o krdlowej Geral-
dinie (Ziminska), sceny taneczne, np. Vie Parisienne (Freda Kleszczéwna). Na potfinat wykonywano apoteoze
Panopticum - Gabinet figur wojskowych, a po niej Ten wgsik. Autorzy tekstéw: Marian Hemar, Andrzej Wtast,
TadeuszKonczyc, Jerzy Jurandot, Wtadystaw Szlengel i Tadeusz Wittlin; scenografia i kostiumy: Eugenia i Jozef
Galewscy, choreografia: Eugeniusz Koszutski.
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przyznawali, ze to ten wlasnie numer ,wywotuje na widowni salwy $miechu
i oklaskow. Satyra polityczna w tym obrazku jest mocna, odwazna i $miata, az
przyjemnie postuchac¢™#®. Hitler §piewal ,,Ja chcialem narody wszystkie uszcze-
sliwi¢ / Zaczatem od Czechéw, bo byli najblizej”™#® na melodie skatologicznej
Przepidreczki. Przerywal mu Beck wykonujacy kuplet, w ktérym szczegoélny
entuzjazm budzila zwrotka ,, R¢ka, noga, moézg na $cianie / Hitler Gdanska nie
dostanie™®, nastepnie zas stawal si¢ gléowng postacia apoteozy jednosci Europy
wobec nazistowskiego zagrozenia. To z tym obrazem wigzata si¢ anegdota przy-
taczana w wielu wersjach i znajdujaca potwierdzenie w prasie z 1939. Komiczne
przedstawienie fithrera spowodowato interwencje ambasady 111 Rzeszy, ktéra
powolujac si¢ na przepisy zabraniajace o$mieszania glow panstw, zazadala
usuniecia ze sceny jego najbardziej rozpoznawalnych atrybutéw: wasika oraz
opaski ze swastyka®'. Sempolinskiemu pozostato wiec przecharakteryzowanie
sie na Josepha Goebbelsa.

Naciski nie objely natomiast bezposrednio powigzanej z tym skeczem piosenki
Ten wagsik, nie padalo w niej bowiem nazwisko Hitlera, a calo$¢ miala charakter
aluzyjny. To, ze wykonywat ja Sempolinski, stanowilo naturalng konsekwencje
Panopticum, a takze jego wystepu z 1932, kiedy to w finale rewii Przez dziurke
od klucza po raz pierwszy nasladowal Chaplina. Trudno jednak uzna¢ wyboér
wykonawcy za najbardziej oczywisty. Sempolinski byt szczuply i wysoki, miat
takze zupelnie inng barwe glosu niz Chaplin, ktérego publicznos¢ mogla po raz
pierwszy uslysze¢, gdy $piewal w wymyslonym jezyku Titing w filmie Dzisiejsze
czasy (Modern Times, 1936). A to wlasnie na melodie tej piosenki wykonywano
Ten wgsik. Sempolinski tak wspominal prace nad rolg:

kosztowato mnie duzo wysitku zwlaszcza polaczenie ruchéw i gestéw Chaplina
z jego wewnetrznym smutkiem i melancholig [...]. W piosence tej [ Titinie] z jednej
strony byl nieodparcie $mieszny, z drugiej Zatosny i wzbudzajacy wspdtczucie.
Polgczenie tych dwoch uczud stanowilo zasadnicza warto$¢ jego produkeji, a dla
mnie, nieposiadajacego zdolnosci nasladowczych, stwarzalo wyjatkowe trudnosci
w opracowaniu.5?

48 A Chor, ,Orzet czy Rzeszka: Teatr Ali Baba’, Kurier Polski, nr 155 (1939): 9.

49 Cyt.za:Ryszard Marek Gronski, Kabaret Hemara (Warszawa: Polskie Towarzystwo Wydawcow Ksiazek, 198g),
186.

50 Kazimierz Krukowski, Moja Warszawka, wyd. 2 (Warszawa: Filmowa Agencja Wydawnicza, 1958), 118.

5! Zob. b.a.,, ,Sempolinski - odtwdrca Hitlera na zgdanie ambasady niemieckiej pozbawic¢ sie musiat... waséw’,
Republika, nr177(1939): 2.

52 Sempolinski, Wielcy artysci matych scen, 528.



112 PAMIETNIK TEATRALNY 2026/2

O szczegolnej wartosci tego miniaturowego utworu stanowi zréznicowanie
zawartych w nim emocji. Spontaniczny komizm, wspoétczucie i zato$¢, zapra-
wione dyskretnie minoderig, w ostatniej strofie, w ktdrej Charlie skarzy si¢ na
»konkurencj¢” i kradziez wasika, zostajg skontrapunktowane groteskowym prze-
rysowaniem i gniewem, gdy potulny tramp na moment przeistacza si¢ w Hitlera,
antycypujac przy okazji podwdjna role Chaplina z Dyktatora (The Great Dicta-
tor, 1940)53. Niewatpliwie dla Sempolinskiego wzorem byt pézny chaplinowski
wldczega - melancholijny, kruchy i sentymentalny, raczej zakochany Pierrot niz
tryskajacy energia i siejacy zamet sowizdrzal z wezesnych filmoéw, na ktérych
opieral swoje parodie Bodo. W wersji Sempolinskiego na wizerunek Chaplina
skfadaty si¢ nawigzania modernistyczne, przetworzenia w grafice i poezji, a takze
coraz bardziej wyabstrahowane z kontekstu filmowego refleksje publicystycz-
ne. Nawet tak zinterpretowany Charlie nie do konica harmonizuje z tworzong
przez Sempolinskiego galerig fin de siécleowych elegantéw i prowincjonalnych
dzentelmendw w rodzaju mecenasa Mazurkiewicza z tuwimowskiego Zotnierza
krolowej Madagaskaru. Lepiej pasowalaby do niej na przyktad parodia arcy-
mieszczanskiego Maxa Lindera, gwiazdy kina sprzed Wielkiej Wojny. Od czasu
Cyrku (The Circus) z 1928 kolejne filmy Chaplina wchodzily na ekrany w duzych
odstepach czasu jako wyjatkowe pozycje repertuarowe — Swiatta wielkiego miasta
(City Lights) w 193154, Dzisiejsze czasy w 1936%. Mimo ze w pelni udzwiekowione,
utrzymane byly w konwencji kina niemego, zachowaly charakterystyczny dla
wczesniejszych obrazéw Chaplina styl kadrowania oraz scenografie. Cho¢ dzis
wydaja si¢ najwybitniejszym osiggnieciem w jego dorobku, w 1939 musialy ro-
bi¢ wrazenie ostentacyjnie ,,niedzisiejszych”. I to prawdopodobnie na tym polu
spotkanie Chaplina i Sempolinskiego okazalo si¢ szczegdlnie fortunne. Gwiazda
kabaretu nie potrzebowata Charliego - ikony awangardy, lecz Charliego - sym-
bolu dawnego kina wywolujacego sentymentalne wzruszenie.

Celno$¢ parodii oraz kunszt Sempolinskiego podkreslaly niemal wszystkie
recenzje z 1939%. Jeszcze istotniejszy okazal si¢ jednak jej pdzniejszy zywot. Sempo-
linski twierdzit, ze z powodu Orfa czy Rzeszki oraz zdje¢ promocyjnych, w ktorych

53 Pogtoski o powstawaniu Dyktatora dotarty do Polski przed wojna. Na poczatku kwietnia 1939 tddzkie Echo
donosito, ze Chaplin powraca z tak wtasnie zatytutowanym filmem, ,Charlie Chaplin w roli dyktatora: Komik
zbambusowa laseczka wrécit na srebrny ekran’, b.a., Echo, nr 95 (1939): 6. Ta informacja sugerowata, ze Dyktator
zostat juz zrealizowany i nie wyjasniata znaczenia tytutu odnoszacego sie do Hitlera.

54 \Warszawska premiera1g listopada 1931w kinie Colosseum, wczesniej wtodzi - od 6 listopada oraz we Lwowie
-od12listopada.

55 Warszawska premiera 14 marca 1936 w kinie Casino.

56 Zob. Tadeusz Zeleriski Boy, ,Premiera w Teatrze Ali-Baba’, w: 1001 noc teatru: Wrazer teatralnych seria osiemna-
sta(Warszawa: Paristwowy Instytut Wydawniczy, 1975), 656-657; J. M., ,Satyra polityczna w nowym programie
Alibaby", Kurier Czerwony, nr152 (1939):11; A. Chor., ,Orzet czy Rzeszka’, g; St. P, ,W poszukiwaniu syntezy czyli



WOICIECH SWIDZINSKI / ZAGRAC CHAPLINA 113

przedstawiano go ucharakteryzowanego na Hitlera, byt poszukiwany przez gestapo.
Dlatego uciekt do Wilna, gdzie za zgoda wladz sowieckich tuz przed zerwaniem
paktu Ribbentrop-Molotow wystapil w programie kabaretowym, w ktérym znoéw
wykonywal Ten wgsik. Po wkroczeniu wojsk niemieckich na wilenszczyzne ukrywat
si¢ na wsi jako najemny parobek. Po wojnie natychmiast wrdcil na sceng, a jego
ikonicznym wystepem stat sie oczywiscie Ten wgsik, ktorego wymowe spotegowaty
tragiczne wydarzenia wojenne. Juz w 1945 wystepowat z nim w Bialymstoku, War-
szawie, Lublinie, Lodzi i Krakowies”. Emocje towarzyszace tym pokazom opisal Jerzy
Waldorff, wspominajac jednoczesnie przedwojenne przedstawienie w Ali-Babie:

ta piosenka byta potezniejszym i bardziej przejmujacym manifestem przeciwko
hitleryzmowi niz sceniczna apoteoza, nizeli mowy prawdziwego min. Becka [...].
Szary cztowiek, upostaciowiony w Chaplinie-Sempolinskim [...] staral si¢ nie dawa¢
za wygrang i dalej $miac sie i bawi¢ sobg innych, gdyz $miech byt jedyna jego bronig
przeciwko nadciagajacej grozie. — I ja §mialem si¢ wowczas i bawilem w teatrzyku
Ali-Baba. Nie mniej od reszty widzéw, ale gdy wrocitem do domu i ustyszalem
przez radio ryki Hitlera, poczulem niepokéj o losy tamtego czlowieczka ze sceny.®

W pédzniejszych latach Sempolinski bedzie powracal do swojej najstynniejszej
piosenki na wielu benefisach, w tym w Moskwie. Przeszkoda nie okazal si¢ nawet
emigrancki status autora tekstu. Utwor oderwal sie od pierwotnego kontekstu
i stal czyms$ wiecej niz tylko wizytowka Sempolinskiego. Jego wykonanie —
dwadziescia lat po premierze — zostalo zarejestrowane w krétkometrazowym
filmie dokumentalnym Pan Profesor Ludwika Perskiego i Kazimierza Rudzkiego.
Sempolinski wykorzystywal go réwniez w pracy ze studentami warszawskiej
PWsST. Przede wszystkim jednak Ten wgsik zapisal si¢ w pamigci zbiorowej
jako szczegoélnie rozpoznawalny symbol sztuki kabaretowej dwudziestolecia
miedzywojennego oraz jeden ze znakdw przesyconego niepokojem ostatniego
upalnego lata Drugiej Rzeczypospolitej. Dobitnie przedstawit to Janusz Nasfeter
w Niekochanej (1965) — ekranizacji opowiadania Adolfa Rudnickiego przenie-
sionej w realia sierpnia 1939. Tkwigcy w toksycznym zwigzku bohaterowie,
Noemi (Elzbieta Czyzewska) i Kamil (Janusz Guttner), trafiaja do krakowskiej
kawiarni, gdzie trwa wystep Sempolinskiego w roli Chaplina-Hitlera, co wyostrza
melancholijno-gorzki wydzwiek catego filmu.

—
gabinet figur’, Polska Zbrojna, nr 157 (1939): 5; Irena Krzywicka, ,Rewia w Ali-Babie’, Robotnik, nr 165 (1939): 8.
Tylko w ostatniej recenzji nie pojawia sie nazwisko Sempolinskiego.

57 Zob. or, ,Sempolinskiw todzi" Dziennik £ 6dzki, nr 15 (1945): 4.

58 Cyt. za: Jerzy Waldorff, , Ten wasik’, Polityka, nr 46 (1978):7.
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Wizerunek Chaplina na scenach kabaretowych dwudziestolecia miedzywo-
jennego byl ewidentnie powiazany z obecno$cig jego filméw na duzym ekranie.
W 1923 Eugeniusz Bodo w Qui Pro Quo przetwarzal slapstickowe krétkie metra-
ze, ktdre z opoznieniem docieraty do polskich kin. W 1939 Ludwik Sempolinski
kreowal melancholijnego wi6czege z utrzymanych w konwencji retro dojrzatych
obrazéw Chaplina z lat trzydziestych. Pomiedzy nimi na scenach pojawiat sie
Chaplin w stylu awangardowym z lwowskiego Semafora oraz Chaplin jako uoso-
bienie gwiazdy filmowej, ulubieniec publicznosci i najbardziej charakterystyczna
persona ,dzisiejszych czaséw”. Jednak kabarety takie jak Qui Pro Quo, Sema-
for, Ananas czy Ali Baba, przywotujac posta¢ stynnego komika, nie korzystaty
wylacznie z biezacego repertuaru, siggajac tez do zrodet pozafilmowych. Byly
to osrodki kultury wielkomiejskiej inteligencji, za ktérych programem staty
najbardziej wplywowe postacie $wiata artystycznego. Ich publiczno$¢ odbie-
rala przekaz, nacechowany nowoczesnym elitaryzmem, pozwalajacy siega¢ do
kultury popularnej, by czyta¢ ja w kluczu niedostepnym masowej publicznosci.
Doskonale wida¢ to w kabaretowych metamorfozach Chaplina.

Popularna scena dla szerokiej widowni w polowie 1923 nie miatla jeszcze
powodu, by czyni¢ z malego wldczegi bohatera przedstawienia teatralnego. Byt
on postacig wcigz zbyt mato obecng w polskiej wyobrazni zbiorowe;j. Jego krot-
kometrazowe filmy - czasem ewidentnie z minionej epoki kinematograficznej
- zaczgly dopiero pojawiac si¢ na ekranach, na ogét w charakterze dodatkéw.
Owszem, reklamy zwracaly na nie uwage, a w prasie brukowej mozna bylo
przeczyta¢ o wielkich zarobkach Chaplina i jego zwigzku z Pola Negri, ale nie
mowiono o nim wiecej niz o innych amerykanskich, czy niemieckich, gwiazdach
sezonu. To raczej wyczuwajacy puls nowoczesnosci pisarze, pionierzy krytyki
filmowej, artysci, bywalcy europejskich stolic, czytelnicy zagranicznej prasy, or-
ganizatorzy zycia kulturalnego wiedzieli, ze Chaplin nie jest pierwszym lepszym
Antosiem, Maksiem czy Kubusiem. Doskonale wyrazit to Antoni Stonimski
osiem miesiecy przed premiera w Qui Pro Quo, skarzac sie:

Jesli juz ogladamy w catoéci i po kawatku panig Mary Pickford - czemu nie daja
nam boskiej rozkoszy przygladania si¢ jej mistrzowi, wielkiemu Charlie Chaplinowi?
Ten bég humoru amerykanskiego jest najpopularniejsza dzi$ postacia na $wiecie.
Wielki komik, przyjaciel Wellesa, clown, ktdry zmechanizowaniem ruchéw jest
wyrazicielem epoki maszyny — stokro¢ lepiej reprezentuje wiek, w ktérym zyjemy,
od poetéw urbanistow i piewcow elektrycznosci.5®

59 Stonimski, ,Kinematograf, 12.
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Stonimski pisaf o tym nie dlatego, ze ogladal w Paryzu najnowsze filmy z Hollywood,
ale dlatego, ze jako nowoczesny poeta uczestniczyl w migdzynarodowym obiegu
kultury, w ktérym Chaplin zostal mianowany nie tylko figurg nowoczesnosci, ale
ikong awangardy. Zanim realnie pojawil sie na polskich ekranach, pisali o nim
Guillaume Apollinaire, Louis Aragon, Blaise Cendrars, Jean Cocteau, Tristan Tzara,
Iwan Goll, Wiadimir Majakowski, czy Ilia Erenburg, a glosne grafiki i kolaze z jego
udzialem stworzyli Fernand Léger, Warwara Stiepanowa, Otto Schmalhausen®®.
Wielu z tych twércow zaproponowato wlasne interpretacje postaci matego wio-
czegi — bardziej lub mniej wyabstrahowane od tego, co mozna bylo zobaczy¢ na
ekranie. Nie oznacza to oczywiscie, ze w 1923 w Qui Pro Quo inspirowano sie cala
ta modernistyczna chapliniadg. Wielce prawdopodobne jednak, ze na przywolanie
postaci, w ktdra wcielil si¢ Eugeniusz Bodo, miata wplyw inteligencka fascynacja,
ktorej zrodet nie nalezy szuka¢ wylgcznie w nielicznych i mato jeszcze wyrafino-
wanych filmach Charlesa Chaplina. Mozna przypuszczad, ze nawet gdy jego dzieta
rozgoscily si¢ na duzych ekranach w Polsce, ten modernistyczny kontekst wazyl na
przywolywaniu jego postaci w Semaforze i Ananasie - jesli nie w parodiach Sulimy
Jaszczotta i Fuksa, to przynajmniej wérdd inteligenckiej widowni.

W latach trzydziestych Chaplin pojawial si¢ na ekranach duzo rzadziej, jako
tworca filmowy o szczegdlnej renomie, prezentujgcy swoje starannie wycyzelo-
wane Swiatla wielkiego miasta i Dzisiejsze czasy. W 1936 krazyly nawet pogtoski,
ze zginal w czasie podrdzy po Azji®. Gdy w 1939 Ludwik Sempolinski wcielat sie
w te postaé, na scenach kabaretowych Chaplin goscit juz sporadycznie, a jego
wizerunek opromieniony byt cieplem melancholijnego wspomnienia. Ale lata
trzydzieste to takze czas radykalizacji politycznej i narastajacych niepokojow
spolecznych, ktorych echa mozna odnalez¢ réwniez w filmach Chaplina z tego
czasu. Cho¢ sam stronit od jednoznacznych deklaracji politycznych, a nawet
wykazywal w tej materii pewien indyferentyzm®?, jego wypowiedzi w kwestiach
spolecznych sprawialy, Ze bywat postrzegany jako twdrca zaangazowany, a mie-
dzynarodowa lewica artystyczna juz od lat dwudziestych widziata w nim swojego

60 O fascynacji tworcow awangardy i - szerzej - modernizmu Chaplinem zob. Przemystaw Strozek, ,Charlie Chaplin
- ikona awangardy", Dialog, nr g (20m):160-175; Rafat Koschany, ,Chaplin jako Charlie: Od figury kina do figury
poetyckiej’, Kwartalnik Filmowy 23, nr 37/38 (2002): 82-go; Aleksander Wojtowicz, ,Charlie w Inkipo: Chaplin
wedtug Pierwszej Awangardy’, Kwartalnik Filmowy 32, nr 70 (2010): 6-14; Przemystaw Strozek, ,«Anarchista
tanczacy z maszynami»: Charlie Chaplin jako ikona europejskiej awangardy’, w: Nieme kino i teatr xxi wieku:
Materiaty z konferencji naukowej, red. Iga Kruk et al. (Warszawa: Akademia Teatralna im. Aleksandra Zelwe-
rowicza, 2013): 9g-110; ,Chapliniada w kregach lewicy literackiej i artystycznej lat 20’ Kwartalnik Filmowy 37,
nr 89-go (2015): 288-305; ,Maszyna Chaplina, czyli amerykanizm w sowieckiej Rosji’, Kwartalnik Filmowy 2g,
nr gg (2017): 213-216.

61 Zob. Charlie Chaplin nie zyje?", Gazeta Kielecka, nr 113 (1936): 2.
62 Zob. Robinson, Chaplin, 249 370.
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patrona®. Skonfrontowanie go na scenie z postacig Adolfa Hitlera wynikalo nie
tylko z podobienstwa ich wasikow czy przeciwstawienia temperamentéw. Bylto
takze wypowiedzig polityczng — zderzeniem humanitaryzmu i domniemanej
lewicowosci Chaplina z agresywnym nazizmem Hitlera — tym jawniejszg, ze
przeciez caly program Orzef czy Rzeszka mial charakter politycznego komentarza
do dramatycznej sytuacji migdzynarodowe;.

Wida¢ wigc, jak réznorodne maski nakladano postaci Chaplina na polskich
scenach kabaretowych w latach 1923-1939. Ich zwigzek z persona znang z ekra-
néw bywat dos¢ Scisly lub bardziej pretekstowy. W swoich najwazniejszych
odstonach nie sprowadzat si¢ jednak do mechanicznego siegania po najbardziej
rozpoznawalne atrybuty — melonik, laseczke, wasik i specyficzny chod®4. Podazat
raczej za miedzynarodowa refleksja, dla ktdrej charakterystyczne byto wplatanie
tej uwielbianej postaci w bliskie polskim interpretatorom wizje sztuki i §wiata.
]
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