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Abstract

Two Paths—a Shared Vision: Hugo von Hofmannsthal and Edward Gordon Craig

This article discusses the creative relationship between Hugo von Hofmannsthal
and Edward Gordon Craig. The two artists were to join forces in a fruitful col-
laboration, for which Harry Graf Kessler, an admirer of their respective formal
solutions and artistic visions, had high hopes. However, only woodcuts were
created: Craig’s illustrations to Hofmannsthal drama Der weifSe Ficher (White
Fan) from 1897, described by the author himself as an interlude. The two artists
shared a vision, a longing for things not of this world, a love of ancient myths,
a rejection of realism, as well as admiration for Shakespeare and appreciation
of Rembrandt. The article presents this symbiosis of thought, manifested in
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programmatic texts and artistic productions, intensifying wherever they could
dispense with words and manage the space “between characters.”
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Abstrakt

Artykul poswigcony jest relacjom Hugona von Hofmannsthala i Edwarda Gordo-
na Craiga. Miala ich polaczy¢ wspélpraca, po ktdrej wiele sobie obiecywal Harry
Graf Kessler, milosnik rozwigzan formalnych i wizji artystycznych obu twoércéw.
Powstaly jedynie cztery drzeworyty - ilustracje Craiga do dramatu Hofmannsthala
z 1897 Der weifSe Fiicher (Bialy wachlarz), okreslanego przez samego autora jako
interludium. Artystow taczyla jednoséc wizji, tesknota za rzeczami nie z tego $wiata,
milo$¢ do starozytnych mitéw, odrzucenie realizmu, uwielbienie dla Shakespearea
i docenianie Rembrandta. Autorka pokazuje te symbioze mysli, widoczng w tekstach
programowych i realizacjach artystycznych, szczegélnie wyrazng tam, gdzie mogli
zrezygnowac ze stowa i zarzadza¢ przestrzeni ,,miedzy figurami’”.

Stowa kluczowe

Hugo von Hofmannsthal, Edward Gordon Craig, Der weifle Ficher (Bialy wachlarz),
drzeworyt, ilustracja
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Nieustepliwi w konsekwentnym wyborze oszczednych srodkéw wyrazu, nie-
rzadko nierozumiani, cho¢ kazdy w inny sposéb, trwali przy swoich racjach
wbrew oczekiwaniom otoczenia, gotowego jedynie na cien tworczego szalenstwa.
Za Hugonem von Hofmannsthalem, realizatorem mitu habsburskiego, stala
tradycja, za Edwardem Gordonem Craigiem — rewolucja, lecz obaj odwaznie
kroczyli wltasnymi drogami. Harry Graf Kessler, mentor i mecenas artystow,
a nierzadko mediator, zaangazowany spolecznie i politycznie w ksztaltowanie
zrujnowanych przez wojne relacji tak artystycznych, jak miedzynarodowych?,
doradca Hofmannsthala, zagorzaly zwolennik nowatorskich rozwigzan formal-
nych Craiga i milo$nik jego tworczosci?, wierzyt gleboko, ze ci dwaj mogliby
stworzy¢ wspanialy duet. Usilnie zabiegat o zapoznanie ich ze soba, snujac wizje
przysztych projektow. Nade wszystko zalezalo mu jednak na tym, by pokaza¢
Niemcom mysl i dorobek ekscentrycznego tworcy, zainteresowaé jego kon-
cepcjami artystycznymi wptywowych ludzi kultury tak, by zechcieli dziata¢ na
rzecz ich wykorzystania.

Transfer scenicznych pomystéw Craiga do Niemiec okazal si¢ trudny. By¢
moze niepowodzenia wynikaly z réznic narodowo$ciowych, opisywanych
przez niego z luboscig w ksigzce O sztuce teatru3, ktorej pierwsze wydanie
ukazalo si¢ w Berlinie. Twierdzit w niej, ze wszystko, co dzieje sie w teatrach
niemieckich, podporzadkowane bylo nadrzednemu poczuciu obowigzku
i potrzebie porzadku. Brakowalo przestrzeni na jakakolwiek improwizacje.
Craigowi trudno bylo dopasowac¢ sie do sztywnych ram instytucji i tem-
peramentow osob, ktére mialy z nim wspoélpracowaé. Dos¢ powiedzied, ze
z wielkich planéw nic nie wyszto. Hofmannsthalowi i Craigowi rowniez nie
udalo sie wypracowa¢ kompromiséw, dlatego efekty ich wspolnych wysit-
kow sa niewielkie. Powstaly zaledwie cztery drzeworyty, wykonane przez

' Kessler zabiegat o dobre relacje zaréwno miedzy artystami, jak i miedzy narodami, gteboko skonfliktowanymi
po 1 wojnie $wiatowej, zob. Harry Graf Kessler, Germany and Europe: Lectures delivered at Williamstown,
Massachusetts, in July and August 1923 (New Haven: Yale University Press, 1923). Po odzyskaniu przez Polske
niepodlegtosci byt pierwszym akredytowanym w Warszawie dyplomatg, co zostato odnotowane na stronie
tytutowej wspomnianego zbioru: ,Former German Minister to Poland” O tym, Ze nie pozostawat obojetny na
kwestie polskie, Swiadcza tez jego liczne notatki, zob. Harry hrabia Kessler: Moja polska misja: Z Dziennika
1918, red. Krzysztof Ruchniewicz i Marek Zybura (Poznan: Nauka i Innowacje, 2018).

N

Wiele uwagi Craigowi i jego aktywnosci w Niemczech poswiecit Kessler w listach do Hofmannsthala, Hugo
von Hofmannsthal - Harry Graf Kessler: Briefwechsel 1898-192g, ed. Hilde Burger (Frankfurt am Main: Insel
Verlag,1968). O fascynacji Kesslera Craigiem $wiadcza liczne zapiski, Harry Graf Kessler, Tagebiicher1918-1937
(Frankfurt am Main: Insel Verlag, 1961). Zainteresowanie relacja Kesslera i Craiga widoczne jest tez w literaturze
anglojezycznej, dzienniki Kesslera zostaty przettumaczone na angielski, Harry Graf Kessler, In the Twenties:
The Diaries of Harry Kessler, trans. Charles Kessler (New York: Holt, Rinehart and Winston, 1971); zob. tez The
Correspondence of Edward Gordon Craig and Count Harry Kessler 1903-1937, ed. Lindsay Mary Newman
(London: Institute of Germanic Studies University of London, 1995).

3 Edward Gordon Craig, On the Art of the Theatre (Chicago: Browne's Bookstore, 1911), 130.
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Brytyjczyka dla zilustrowania niepozornego interludium Hofmannsthala
z 1897 — Der weifSe Ficher*. Tom ukazal si¢ w 1907 w wydawnictwie Insel
z czterema calostronicowymi rycinami Craiga®, ktory zniechecony praca
z rezyserami i dramatopisarzami po serii nieporozumien i konfliktéow, od-
dat sie tworzeniu grafik. Przykrosci si¢ pigtrzyly, zachwyceni nim wczesniej
tworcy rezygnowali z jego ustug i wycofywali si¢ z kontraktéw z powodu
trudnego charakteru i niestabilnosci artysty, o ktorej po latach pisal zawsze
lojalny wobec Craiga - Graf Kessler®.

Ostatecznie Craig nie dostal zlecenia na wykonanie scenografii do sztuki
Thomasa Otwaya z 1682 w swobodnej adaptacji Hofmannsthala?, cho¢ ,,wlozyt
sporo pracy w przygotowania do Venice Preserved, co wida¢ po notatkach na
marginesie i szkicach w jego wlasnym egzemplarzu sztuki; zrobit kilka projektow
scenografii i kostiumow, a 29 listopada pojechal nawet odwiedzi¢ Hofmannstha-
la, ktory mieszkal niedaleko Wiednia”®. Nie doszto tez do skutku wystawienie
Elektry (autorstwa Hofmannsthala) z pierwszoplanowg rolg Eleonory Duse, dla
ktorej mial zaprojektowa¢ kostiumy®. Nie powiodlo si¢ rowniez wiele innych
przedsiewzigé, o czym Kessler z zalem informowal Hofmannsthala w listach™.
Zle wspominal kontakty z Craigiem takze Max Reinhardt, blisko wspétpracujacy
z Hofmannsthalem. W 1908 Reinhardt zaproponowat Craigowi zaprojektowanie
scenografii do Krdla Leara, ktory miat by¢ wystawiony w Deutsches Theater, na
co artysta przystal i przez tydzien pracowal nad szkicami. Reinhardt prosit go
o wprowadzenie pewnych zmian, jednak bezskutecznie. Nie rezygnujac z prob
podjecia wspolpracy kolejno oferowal Craigowi wyrezyserowanie Orestei oraz
Edypa Sofoklesa w adaptacji Hofmannsthala, lecz jak poprzednio - spotkat si¢
z odmowg, gdyz Anglik okazal si¢ bezkompromisowy i nie godzil si¢ na zadne
ustepstwa.

4 Der weifse Fécher: Zwischenspiel (18g7). Utwor nie zostat przettumaczony najezyk polski, lecz w prasie z okresu
miedzywojennego oraz w nielicznych opracowaniach, w ktdrych bywa wzmiankowany, figuruje jako Biaty wachlarz.
W 1908 dramat zostat przettumaczony na jezyk angielski, The White Fan, w przektadzie Maurice'a Magnusa,
tego samego, ktdry przetozyt dzieto Craiga z przedmowa Kesslera. Craig zilustrowat dramat przed ukazaniem
sie przektadu, zob. Hugo von Hofmannsthal - Harry Graf Kessler, 497.

5 John Blatchly, The Bookplates of Edward Gordon Craig (London: Bookplate Society and the Apsley House
Press,1997), 59.

6 Zob. Correspondence of Edward Gordon Craig, 223-224.

7 Zob. Enid Rose, Gordon Craig and the Theatre: A Record and an Interpretation (London: S. Low, Marston and
Company, 1931), 50.

8 Denis Bablet, Edward Gordon Craig (London: Heinemann, 1966), 70. Jesli nie zaznaczono inaczej, ttumaczenie
DK-R.

9 Rose, Gordon Craig and the Theatre, 65,.

'° Hugo von Hofmannsthal - Harry Graf Kessler, 71.

" Bablet, Edward Gordon Craig, 94.
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Zaréwno Reinhardt, jak i Craig nie zachowali dobrych wspomnien z préb
wspOlpracy™. Craig chcial rzadzi¢ i samodzielnie podejmowac decyzje, co byto
nie do pomyslenia w teatrze niemieckim, w ktérym stawiano nacisk na prace
zespolowg i silny dyktat dyrektora instytucji majgcego rozstrzygajacy glos
w kazdej sprawie. Anglik byl roszczeniowy, stawial si¢ na réwni z uznanym
juz woéwczas rezyserem, zadal podwyzek. Jego zdaniem Reinhardt realizowat
wylacznie wlasng wizje teatru, ktora odbiegata jednak od jego wyobrazen®,
dlatego trudno im byto dojs¢ do porozumienia. Reinhardt wymagat od Craiga
dostosowania si¢ do wczesniej ustalonych w teatrze regut i panujacych tam
zwyczajow, czego Craig nie chcial zrobi¢, gleboko dotkniety zagdaniami rezysera,
ktorego zwierzchnictwa nie uznawal. Co wiecej, przyzwyczajony do samodziel-
nej, samotnej pracy, byt oburzony faktem, ze asystenci Reinhardta robili notatki
na kazdym etapie przygotowan wspomnianych spektakli. Poczut si¢ w zwiazku
z tym okradziony z wlasnych pomystéw, o czym nie wahal si¢ méwic¢ glosno,
podobnie jak chetnie dzielit si¢ opinig o Reinhardcie, jako czlowieku mato
oryginalnym, bez wyrobionego gustu, zarzadzajacym przy tym ,,skapg firmg™'4.

Hofmannsthal zdotal dojs¢ do porozumienia z Reinhardtem, niestety nie potra-
fit dogadac sie z Craigiem. Cho¢ realizacja dwustronnych projektow scenicznych
sie nie powiodla, a artysci ostatecznie poroznili'3, warto wnikliwiej przyjrzec sie
ich niewielkim wspélnym dokonaniom. Hofmannsthal napisat kréotka sztuke,
Craig wykonal do niej cztery ilustracje. Dzigki zestawieniu stowa i obrazu dostrzec
mozna glebokie podobienstwa nie tylko w ich mysleniu, ale tez w realizacjach
artystycznych. Szczegélnie wyraznie ich idee spotykaja sie w miejscach nieokre-
slonych semantycznie — tam, gdzie mogli rezygnowac ze stowa, rozumianego jako
nos$nik znaczenia, aby opowiedzie¢ si¢ za znaczeniowo ulomnym stowem, ktére
swoja nieistotnoscig wypelniato tylko przestrzen znajdujacg si¢ pomiedzy rzecza-
mi, postaciami, elementami sugerujacymi tres¢. Obu taczyly przeciez tesknota za
rzeczami nie z tego $wiata, nieustraszona postawa wobec niebezpieczenstw, jakie
niesie za sobg operowanie symbolem, milos¢ do starozytnych mitéw, odrzucenie
realizmu, marzenia na jawie, w ktorych kontynuowali te senne lub odwrotnie,

2 Lindsay Mary Newman, Reinhardt and Craig?’, in Max Reinhardt: the Oxford Symposium, ed. Margaret Jacobs
and John Warren (Oxford: Oxford Polytechnic,1986), 6-15.

3 Correspondence of Edward Gordon Craig, 12; Gottfried Reinhardt, The Genius: A Memoir of Max Reinhardt
(New York: Knopf, 1979),151.

4 Matgorzata Leyko, Reinhardt, Schlemmer i inni: Studia i szkice o dramacie i teatrze niemieckojezycznym (L 6dz:
Wydawnictwo Uniwersytetu £ 6dzkiego, 2023), 63. Tam dalsza literatura.

's O trudach tej relacji zob. Herman K. Doswald, ,Edward Gordon Craig and Hugo von Hofmannsthal’, Theatre
Research International1, no. 2 (1976):134-141, https://doi.org/10.1017/50307883300000882; Hugo von Hof-
mannsthal - Harry Graf Kessler, 75, 76.
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w koncu uwielbienie dla Shakespeare’a i docenienie Rembrandta, dzigki ktérym
z wielkg wprawg poruszali si¢ w tworzonych przez siebie mrokach i cieniach,
ktore pociagaly ich glebig mozliwosci kreacji artystycznej.

W broszurze Edward Gordon Craig and the Art of the Theatre, ktéra ukazata
sie¢ w 2003, pelniac role katalogu wystawy zorganizowanej w ramach Harvard
Theatre Collection, wspolpraca obu artystow opisana zostata lakonicznie, cho¢
- co obnaza anglosaska perspektywe — podsumowana znamiennie: ,Tom ten
pokazuje umiejetnosci Craiga jako interpretatora stéw innego autora™®. To
zdanie wydaje sie¢ wazne z dwoch powoddéw. Craig wymieniony zostal w nim
z nazwiska, Hofmannsthal za$ pozostal anonimowy. Podrzednos¢ czy nieistot-
no$¢ Austriaka, skazanego na dzielenie miana autora z ilustratorem, jest tu
ewidentna. Nakreslony symbolicznie, z pozoru nieistotny uktad zaleznosci, czy
raczej podleglosci, definiuje te dziwna relacje. Na stuzebng niemal role drama-
topisarza, podporzadkowanego wizji tworcy wizualnego, wskazywalby takze juz
sam tytul malenkiej, ledwie dwudziestostronicowej ksigzeczki artystycznej The
White Fan: Gordon Craig’s Neglected Masterpiece of Symbolist Staging Lindsay
Newman, milosniczki Craiga"”. Autorka starala si¢ opisa¢ spektrum ciemnosci
stosowanej przez scenografa-rysownika, dobrze dajacej si¢ wyzyska¢ w drze-
worycie, dzieki ktorej $wiat magii, podsycany wyobraznig Craiga, mogl w pelni
zaistnie¢. Hofmannsthal wydawal si¢ w tej narracji zbyteczny.

W notatkach Craiga Hofmannsthal nie pojawiat si¢ prawie w ogdle. W ko-
respondencji wspominal o nim gtéwnie jako o potencjalnym partnerze w inte-
resach, z tymi tez nadziejami zapewne nalezy wigza¢ wyrazang w listach chec¢
spotkania. Kessler rowniez nie zaprzatal jego uwagi. Jako posrednik zabiegajacy
o rozstawienie dziet wyspiarza w Niemczech, wymieniany byt sporadycznie
i z blahych powodow®, choé nie dog¢, ze agitowal na jego rzecz, to jeszcze napisat
wstep do ksigzki Craiga o teatrze'.

Anglik z rezerwa odnosil sie do kondycji teatru w Niemczech. Chwalil panger-
manska inicjatywe wznoszenia pigknych obiektow teatralnych, lecz przeszkadzalo mu

16 Zob. Edward Gordon Craig and the art of the theatre (Cambridge: The Harvard Theatre Collection, 2003),16.

'7 |indsay Mary Newman, The White Fan: Gordon Craig's Neglected Masterpiece of Symbolist Staging (London:
Malkin Press, 2009).

18 Wygladana to, ze spektakle teatralne z lat 19goo-1901 (Dido i Masque) zwrdcity uwage bystrych obserwatoréw
w Niemczech, a pewien hrabia Kessler obejrzat obie produkcje’, Edward Gordon Craig, Index to the Story of
My Days: Some Memoirs of Edward Gordon Craig, 1872-1907 (New York: Viking Press, 1957), 239. Pdzniejsze
wzmianki dotyczyty udziatu finansowego Craiga w sktadce przekazanej Kesslerowi na wzniesienie memoriatu
poswieconego Nietzschemu oraz przektadu (pono¢ stabego) na jezyk niemiecki O sztuce teatru, z przedmowa
Kesslera, zob. Edward Gordon Craig, O sztuce teatru, ttum. Maria Skibniewska (Warszawa: Wydawnictwa
Artystyczne i Filmowe, 1964), 273, 275.

19 Edward Gordon Craig, Die Kunst des Theaters (Berlin: Verlag von Hermann Seemann, 1gos).
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tradycyjne, jesli nie konserwatywne, podejscie do repertuaru i sposobu wystawiania
sztuk. Od aktoréw oczekiwal swobody warsztatowe;j i gotowosci do podejmowania
autonomicznych decyzji w budowaniu rdl, a nawet sklonnosci do rebelii?. Zamiast
tego spotkal wielu odtwdrcow, odgrywajacych swe partie wedlug scenariusza. To
bylo dla niego za mato. Na scenie interesowat go ruch, gest, obraz — stéw staral sie
nie stucha¢. By¢ moze wlasnie dlatego o talencie poszczegolnych dramatopisarzy,
w tym o jakosci dziel Hofmannsthala, nie wypowiadat si¢ w ogdle.

Hofmannsthal za to widzial w Craigu profete, ktory — podobnie jak Adolphe
Appia i Mariano Fortuny?® - roztaczal przed publicznoscia wielkie wizje, co pisa-
rzowi imponowalo. Uwierzyl, ze uda im si¢ stworzy¢ cos, czego jeszcze nie bylo.
Nastrdj radosnego oczekiwania na cud spotkania podsycat dodatkowo Kessler:

Craig stopniowo rozwija w sobie coraz bardziej palacg chec osobistego poznania
Pana. Czy rozpozna Pan swoje dzielo w wynalazkach Craiga? Widzialem cze$¢
z nich i zachecitem Craiga, aby przedstawil Panu swoje projekty.??

Hofmannsthal poktadal poczgtkowo duze nadzieje w pozyskaniu Craiga do
swoich planow, jednak szybko si¢ okazalo, ze pozadana wspotpraca jest nie-
mozliwa. Cho¢ nie mieli szans na glebsza wymiane pogladow, rownolegle, lecz
zupehnie niezaleznie badali zblizone obszary sztuki.

Witold Hulewicz, piszac o Hofmannsthalu, przedstawiat go jako ,,patetycznego
dydaktyka, pijanego kulturg, zmystowego i elokwentnego liryka’, widzacego role
poezji w ,,namietnym stwarzaniu ustosunkowan miedzy wszelkimi istniejgcymi
rzeczami’, dazacego do ,harmonizowania $wiata, ktory w sobie nosi’, dajacego
»synteze tresci czasu”?. Czyz nie tego wlasnie poszukiwal Craig? Tlumacz
podkreslal, ze ,,sklonnos¢ do stwarzania ciemnych, tajemniczych zwigzkéw
prowadzi poete niekiedy do zmetnienia, do chlodnego rezonerstwa niemal, na
granice formalnej dZzwiekowosci stowa™4. Liryzm u Hofmannsthala gérowal nad
dramatyzmem, dlatego ,,male dramaty”, jak nazywat Zwischenspiele Hulewicz
(do ktérych poza Biatym wachlarzem zaliczyt tez Cesarza i czarownice? i Gody

20 Zob. Craig, On the Art of the Theatre, 129.
2! Hugo von Hofmannsthal - Harry Graf Kessler, 5.
22 Hugo von Hofmannsthal - Harry Graf Kessler, 67.

2 Zob. Witold Hulewicz, ,H. von Hofmannsthal i R M. Rilke, Mys| Narodowa. Dwutygodnik Poswiecony Kulturze
Twdrczosci Polskiej, nr 29 (1926): 26-27.
24 Hulewicz, H. von Hofmannsthal i R M. Rilke”, 27.

5 Cesarziczarownica (Der Kaiser und die Hexe) zostat dos¢ oszczednie, cho¢ pieknie zilustrowany przez Heinricha
Vogelera, cztonka grupy Worpswede, zob. Rainer Maria Rilke, Worpswede (Bielefeld: Velhagen und Klasing,

1903).



246 PAMIETNIK TEATRALNY 2025/4

Sobeidy), przybieraly forme lirycznych monologéw, wzglednie dialogéw. W przy-
padku Biafego wachlarza glebokie i ciezkie mysli ujete zostaty dla niepoznaki
w forme krotochwilng. Sam zreszta poeta namawial w prologu do eterycznego
traktowania utworu, piszac, ze sztuka jest ,,lekka jak piorko®? i ma stroni¢ od
wielkich stow, pokaza¢ zaledwie jaki$ pozdr istnienia. W epilogu widz dowiaduje
sie, ze ukazano mu tylko migawke z zycia, dojmujaco ilustrujacg ambiwalencje
szczescia i nieszcze$cia. Uchwycona zostala jedynie barwna chwila, ozywiona
scena, wymalowana na wachlarzu. A jednak tytulowy wachlarz byt bialy. Miat
stuzy¢ czynnosci — odgarnieciu lisci — a nie symbolicznemu zacieraniu granic
miedzy $wiatem rzeczywistym i wyobrazonym?’. Zresztg rola zagadkowego
przedmiotu nie zostala wyjawiona wprost, nie wiadomo tez, z jakiego porzadku
- jawy czy snu — pochodzit.

Poeta, chcac przekazaé czytelnikowi tresci, ktore wymykaja si¢ mozliwosciom
percepcyjnym racjonalnie myslacego cztowieka, przybieral pozornie lekki ton,
jak sam go okreglatl ,,plotkowania o rzeczach podrzednych”?, by dzieki niemu
i nieistotnym epizodom, zataczajgc coraz $cislejsze kregi, zwrdci¢ mysl ku oma-
wianej materii, pozostawiajac ja sama nietknieta, po$réd niby przypadkowo
zgromadzonych wokot niej stow. Niekiedy zblizat si¢ jednak do niej nie tyle
opisem, ile zageszczeniem tresci, dzieki czemu mozliwe stawaly si¢ chwile prze-
$witu - tak jak w dramacie - odgarniecie wierzchniej warstwy jakiego$ osadu,
przystaniajacego istote rzeczy. Emil Sulger-Gebing?® w studium poswigconym
Hofmannsthalowi poréwnat ten utwor z jazda na tyzwach po jeziorze, gdy sunac
po gtadkiej powierzchni, spojrzawszy w dét, na jedno mgnienie oka zobaczy¢
mozna wyraznie odmety wody pod przejrzystym lodem3°.

Akcja utworu rozgrywa sie w latach dwudziestych x1x wieku przy cmentarzu
w stolicy jednej z zachodnioindyjskich wysp3'. Poeta nie siggnat po ulubiona bez-
czasowa starozytnos¢, nie cofnat sie tez do renesansu, w ktérym chetnie lokowat
intryge dramatow, lecz osadzit bohateréw w realiach biedermeieru, godzac sie na
ich ufomnos¢ i stabo$¢, odmawiajac im sily i nieugietosci heroséw32. Ograniczyt
sie tez do prozy poetyckiej, zachowujac pewien rytm i dynamike, nie zdobiac

26 Hugo von Hofmannsthal, ,Der weiRe Facher (Zwischenspiel)’ in Gedichte und kleine Dramen (Berlin: Shurkamp,
1977).101.
27 Hofmannsthal, Der weife Fdcher, 110.

28 Carlpeter Braegger, Das visuelle und das Plastische: Hugo von Hofmannsthal und die bildende Kunst (Bern:
Franke Verlag,1979), 35.

29 Zob. Emil Sulger-Gebing, Hugo von Hofmannsthal, eine literarische Studie (Leipzig: Max Hesses Verlag, 19o5).
3° Sulger-Gebing, Hugo von Hofmannsthal, 56.

3" Hofmannsthal, Der weife Fdcher, 101.

32 Sylger-Gebing, Hugo von Hofmannsthal, 52.
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jednak rymem i nie wymuszajac strojnosci formy. Wdowiec Fortunio odwiedzit
grob niedawno zmartej zony i dzielit si¢ z przyjacielem Liviem smutnymi mys$lami
o przemijaniu i marnosci. Doczesnos¢ jawita mu sie jako gra cieni, Schattenspiel,
gdyz osiagnal wglad w sprawy najistotniejsze, do§wiadczajac bolesnej straty.
Wiedziat juz, ze stowa nie oddajg istoty rzeczy, a ich deficyt znaczeniowy po-
glebia jeszcze rozdzwigk miedzy zjawiskami, ktére pozbawione sg oczywistych
granic i nie dajg sie¢ jasno skontrastowac, jak biel i czern33.

Nicosci $wiata zewnetrznego Hofmannsthal przeciwstawil bogaty, wewnetrzny
$wiat marzen, w ktérym bohater przechowywatl obraz zmarlej. Jej wspomnienie
pobudzalto go do wyimaginowanego lepszego Zycia. Od powabu niebytu nie
zdotala odciagna¢ go nawet jego babka, posta¢ z racji wieku znajdujaca sie juz
na pograniczu $wiatéw — po tej i po tamtej stronie. Zatopiony w rozmyslaniach
Fortunio spotyka kuzynke Mirandg, rozpamigtujaca wlasnie sen, ktéry chwile
wczeéniej opowiedziata stuzacej przy grobie swego meza. Widziata w nim
malzonka w mogile posréd kwiatéw, z obliczem o rysach wyrazniejszych niz
kiedykolwiek. Moment ol$nienia i doglebnego poznania jego istoty zostal nagle
przerwany. Roéliny zaczely wigedna¢, osypywac kwiecie i przystania¢ zjawiskowy
obraz. Aby nie straci¢ upragnionego widoku, kobieta goraczkowo poczeta odgar-
nia¢ platki bialym wachlarzem, lecz twarz ukochanego znikneta34. Rozptakala
si¢ z zalu we $nie i wtedy tez obudzita. Spotkanie u bram cmentarza tych dwojga,
$nigcych podobne sny we $nie i na jawie, pogtebito w nich uczucie wyobcowania,
gdyz méwigc, nie potrafili wypowiedzie¢ cierpienia ani zyska¢ pokrzepienia.

Swiadomi bezuzytecznoéci stéw, ktérymi nie da sie wyrazi¢ mysli, pod-
jeli rozpaczliwy wysilek, by porozumie¢ si¢ poza mows, i mimo zwatpienia
w mozliwosci osiggniecia pelni wspdtodczuwania, diagnozujgc ograniczenia
dostepnych im §rodkéw, doznali warunkowego ol$nienia. Ow stan epifaniczny,
w ktéry czgsto wprowadzal bohateréw swych utworéw, Hofmannsthal nazywat
chwilg szczegdlnego nastroju3s lub wyjatkowym przypadkiem3®. Elektryzujacy
wstrzas poznawczy wpisywal w stany preegzystencji i egzystencji¥’, ktérych zro-
det poszukiwal w buddyzmie3®. Nie przypadkiem przetomowe zwroty w zyciu

33 Hofmannsthal, ,Der weile Facher” 102.

34 Hofmannsthal, 110.

35 Hugo von Hofmannsthal, ,Ad me ipsum’, in Gesammelte Werke in zehn Einzelbénden: Reden und Aufsdtze 111
1925-1929; Aufzeichnungen 1889-1929; Buch der Freunde (Frankfurt am Main: Fischer Verlag, 1980), 600.

36 Hugo von Hofmannsthal, Ein Brief, in Gesammelte Werke in Einzelausgaben: Prosa i1 (Frankfurt am Main: Fischer
Verlag, 1951),19.

37 Hofmannsthal, ,Ad me ipsum’, 603.

38 Craiga takze interesowat potencjat buddyzmu, stan Nirwany i jego symboliczne ujecie, zob. Craig, On the Art
Of the Theatre, 92.
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bohateréw prowokowal sen, ktdry nie tyle byt projekcja alternatywnej rzeczy-
wisto$ci, co najrealniejszym przedluzeniem zycia. To wlasnie on ksztaltowat
mys$l przebudzonego i wspieral regeneracje¢ ducha.

Magiczny wymiar widzen nie przeszkadzal w racjonalizowaniu wszel-
kich doznan. Pisarz zapewne celowo zdecydowat si¢ zaliczy¢ ten utwoér do
interludioéw, chcial z niego uczyni¢ btahostke, lekki utwor, ktéry mozna by
wystawi¢ miedzy kolejnymi aktami jakiejs sztuki lub nawet sredniowiecznego
misterium. Celowo oslabiat jego wydzwiek, jakby epizod cierpienia ziemskie-
go byl niczym, w obliczu zmian dziejowych, sztuki czy liturgii. Wprawdzie
trudno szukaé w fabule groteski czy farsy, cho¢ kwestie wypowiadane przez
babke wprowadzaja pewne elementy komiczne do utworu, a ona sama tryska
energia i za nic ma przykrosci Zycia, to jednak celem autora bylo osiggniecie
dialektycznej réwnowagi pomiedzy przywigzaniem do Zycia, a sklonnoscia
do kontemplowania transcendencji. Niepozorna fabula wprowadza widza
w nastrdj misteryjny, taczac czeste u poety zestawienie esencji i egzystencji3?.
Ofiarg zlozong sitom wyzszym nie jest los cierpigcych, lecz utomna mowa,
nieprzynoszaca ukojenia i pociechy. Widz zostaje z mglistymi wyobrazeniami
o dalszych losach bohateréw, niejasno tylko nakreslonych, wprowadzonych na
poziom transcendentalny.

Wspomniany przez Hulewicza prymat poezji nad dramaturgia dochodzi do
glosu takze w tym utworze. A cho¢ tytutowy wachlarz wydaje si¢ symbolicznym
portalem w wedréwce pomiedzy $wiatami snu i jawy, Hofmannsthal uczynit
z niego przedmiot realny, z wymazang historia, pusty jeszcze, bezmowny, by tym
dobitniej zaprzeczy¢ mysleniu rzeczowemu, gluchemu na metafore. W tekscie
»O wierszach: Dyalog” jasno wytozyl swoj stosunek do symbolu:

Poezja nigdy nie podstawia jednej rzeczy pod druga, gdyz wlasnie ona dazy
goragczkowo do tego, by dawac rzecz sama, z catkiem inng energia anizeli
tepa mowa potoczna, z calkiem inng moca czarodziejska niz niedotezna ter-
minologia naukowa. Gdy poezja co$ czyni, to tak jest: ze wszystkich twordw
$wiata i marzenia wypija ona to, co dla niej najznamienitsze i najistotniejsze,
na podobienstwo owych blednych ognikéw z basni, ktore zewszad wyltawiaja
ztoto. A czyni to z tego samego powodu: gdyz zywi si¢ rdzeniem rzeczy, gdyz
zgastaby marnie, gdyby tej zlotej karmy nie chloneta ze wszystkich rozpadlin
i szczelin.4®

39 Erwin Kobel, Hugo von Hofmannsthal (Berlin: De Gruyter,1970), 44-6s;, https://doi.org/10.1515/9783110826784.44.

4° Hugo von Hofmannsthal, ,0 wierszach: Dyalog’, ttum. Stanistaw Wyrzykowski, Chimera 1o, z. 28/29 (1907):
176-177,
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Innymi stowy rzecz w poezji powinna by¢ nig sama, pozbawiong wcze$niejszych
konotacji lecz otoczong ,wszystkimi cudami jej istnienia™#. Zrédet symbolu
szukatl Hofmannsthal w misteriach. Kaptan, skfadajacy krwawg ofiare bostwom,
na krotki moment sam utozsamial si¢ ze zwierzeciem catopalnym i symbolicznie
skladat si¢ w ofierze, pozostajac przeciez mistrzem ceremonii42.

Zamilowanie do rytualéw i brak leku przed ograniczeniami ptyngcymi z korzy-
stania z symbolu jako takiego dostrzec mozna takze u Craiga®3, ktorego niezalezne
poszukiwania doprowadzily do podobnych refleksji. By¢ moze dlatego podjat si¢
zilustrowania tej mrocznej historii. W jego propozycji, poza wspomnianymi juz
czerniami, $wiecgcymi w mroku, wida¢ wiele cieni, ktére mozna interpretowaé
jako postaci badz elementy przyrody, zaroéla, pedy. Sylwetki bohateréw nie géruja
nad krajobrazem ani go sobie wizualnie nie podporzadkowuja. Pokornie wpisuja
sie w rytm plam jasnych i ciemnych, faktur chropowatych lub plaskich. Musza
pogodzi¢ si¢ z prawami natury wyimaginowanej przeciez, a nie prawdziwej, lecz
graficznie wyrazonej w jezyku sztuki. Zgodnie z fabulg dramatu $wiat przedsta-
wiony jawi si¢ czytelnikowi jako uniwersum cieni. Craig, ktéry — podobnie do
Hofmannsthala - zabiegal o realizacje wizji pozbawionych realizmu, rezygnowat
z rzeczywistosci, pokazywal za to stany bliskie snowi, figury zatopione w $wia-
tlocieniu, symboliczne sceny bez alegorii. Tytulowy wachlarz - artefakt umozli-
wiajacy wedrowke jazni miedzy porzadkami niebieskim i ziemskim - jako zbyt
dostowny i narzucajacy najprostsza interpretacje metaforyczna, nie pojawia sie na
drzeworytach w ogoéle. Craig zrealizowal najwazniejsze sceny dramatu, pokazujac
postaci w zastyglych pozach, odrealniajac ich nieszczgscie. W Towards a New
Theatre, opisujac rozwigzania zastosowane w Makbecie, odwotywal si¢ do refleksji
Johanna Wolfganga Goethego z Rozmow z Eckermannem*# po$wieconej stopnio-
waniu kontrastowosci kolorystyki postaci wzgledem tta w zaleznosci od efektu,
jaki chciatoby sie uzyska¢. Przygladal sie r6znym rozwigzaniom prowadzacym
do wyeksponowania czy schowania bohatera, czasem umozliwiajac nawet jego
zagubienie w scenerii. Doskonale wiedzial, ze aby osiagna¢ pozadany rezultat,
trzeba famac przyjete schematy. Byt zreszta zdania, Ze najwazniejszy w wyborze
stosownych srodkow jest instynkt gorujacy nad wiedzg#s.

41 Hofmannsthal, ,O wierszach: dyalog’, 179.

42 Hofmannsthal, 179.

43 Zob. Craig, On the Art of the Theatre, 293-294.

44 Zob. Johann Peter Eckermann, Gespréche mit Goethe in den letzten Jahren seines Lebens 1823-1832 (Leipzig,
1837).

45 Edward Gordon Craig, Towards a New Theatre: Forty Designs for Stage Scenes with Critical Notes by the
Inventor, Edward Gordon Craig (New York: Benjamin Blom, 1969), 73.
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iL. 1. Edward Gordon Craig,
ilustracja do interludium Hugona
von Hofmannsthala Der weifse
Fdcher

DrzEWORYT, 1907

Intuicyjnie ,,stre$cit” dramat w czterech ujeciach. Na jednym z drzeworytow
(1L. 1) pokazal kulisy cmentarza, tak jakby patrzyli na niego widzowie zgroma-
dzeni w teatrze. Plasko$¢ drzew w oddali i szpaleru krzew6éw oddanych w per-
spektywie i kierujacych wzrok widza ku ledwie zarysowanym dwom czy trzem
krzyzom kaze mysle¢ o kartonowych dekoracjach budujacych glebie. Nawet
chmura zostala zawieszona na niebie jak mocno zmigte przescieradlo na nie-
widocznym sznurku. Cienie rzucane przez rzad krzakéw mogtyby by¢ cieniami
gléw widzianych w zarysie przy przygaszonych swiatlach widowni. Skojarzenie
to wydaje sie zasadne zwlaszcza, jesli rycing te zestawi si¢ z inng (L. 2), ukazujaca
scene widoczng w oddali, ponad glowami publicznosci. Zarys jasnych i ciemnych
sylwet sugerowalby ich przynalezno$¢ do zaswiatow lub swiata ,,rzeczywistego”

Wybor drzeworytu do oddania kluczowych scen przedstawienia byt zabiegiem
bardzo przemyslanym. Technika ta oferuje obecng nie tylko w dramacie, ale
i mysleniu Hofmannsthala dialektyke. Chropowata powierzchnia i migkki ksztalt,
ztobiony w stawiajagcym op6r materiale, pokazujg znacznie wiecej niz tylko gre
$wiatla i cienia. Moze nawet jej nie oddaja, lecz sprawiaja pozdr wspolistnienia bieli

© HUGO VON HOFMANNSTHAL, DER WEISSE FACHER, LEIPZIG 1907
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IL. 2. Edward Gordon Craig, ilustracja do interludium Hugona von Hofmannsthala Der weifse Fécher

DR’7F‘/JOPYT, 1907

i czerni przez sugesti¢ przylegtosci awersu i rewersu, obszaréw wklestych i wypu-
ktych, wyeksponowanych na dzialanie farby i chronionych przed jej ingerencja.
Trzeba tez pamigtad, ze drzeworyt daje rozne mozliwosci manewrowania efektem
koncowym w pierwszej i kolejnych odbitkach, jest wyrazny albo wyblakty. Koleiny
wyznaczone przez rylec znacznie glebiej tng plaszczyzne niz ledwo zadrapane po-
wierzchnie linorytu. Krawedzie mogg by¢ ostre lub poszarpane, dzielg porzadki, ale
w zupelnych ciemnosciach nie maja juz wladzy, ustgpuja farbie. Definiujg ksztalty
tylko tam, gdzie czern nie zdominowala w pelni przedstawienia. Od sprawnosci
odbiorcy zalezy, czy potaczy podobne plamy i faktury oraz jakie postaci rozszy-
fruje. Moze bedzie szukal obryséw, a moze zgodzi si¢ na niedomdwienie i obraz
$wiata, ktorego nie moze w pelni zrozumie¢ ani kontrolowac.

Miejsce obserwatora nie jest wygodne, gdyz nie moze on jasno okresli¢, po
ktérej stronie granicy $wiatéw stoi, ani tez czy taka granica w ogdle istnieje.
Pozostale ilustracje (IL. 3 i 4) przedstawiaja dwie postaci zatopione w rozmo-
wie. Kobiety, Miranda i jej stuzaca, widoczne sg z bliska, podczas gdy Fortunio
z Mirandg sg ukazani w glebi sceny. Nad nimi roztacza si¢ tuk, ktory przywodzi
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iL. 3. Edward Gordon Craig,
ilustracja do interludium Hugona
von Hofmannsthala Der weifze
Fdcher

DRZEWORYT, 1907

na mys$l siwg tecze, czgsto postrzegang jako pomost miedzy $wiatami. Dzieki
betonowej barwie szaro$ci krzywizna traci lekkos¢ barwnego pasa na niebie,
opalizuje znaczeniowo i nie pozwala na jedng interpretacje jej obecnosci. Obie
kobiety natomiast widziane z bliska zyskaty fakture otoczenia, troch¢ odcinajg sie
od tla, a troche z nim stapiaja, jak sen stopil si¢ z prawdziwymi {zami Mirandy.

Craig nie stronit od symbolu, ale tez go dekonspirowal, kazal szuka¢ senséw
poza nim. W komponowaniu sceny pomagaly mu obserwacje cial w spoczynku
i w ruchu oraz studiowanie p6z48, ktdre zintensyfikowalyby zamierzony efekt.
Pozbawial ciala dynamiki kinetycznej. Wlewal w nie zaczatki ruchu w home-
opatycznych dawkach, tylko sugerujac przyszty ruch, jak zwykli to czyni¢ wielcy
symboliéci z Indii4’. Przypadek to, a moze nie, Ze na miejsce akcji Hofmannsthal

46 Zob. Gregor Gumpert, Die Rede vom Tanz: Kérperdsthetik in der Literatur der Jahrhundertwende (Miinchen:
Brill/Fink Verlag, 1994), 81-109.

47 Gumpert, Die Rede vom Tanz, 48. O tradycji wptywow teatru azjatyckiego na zachodnioeuropejski i studiach nad
ruchem, takze Craiga, zob. Bob Fleshman, ed., Theatrical movement: A bibliographical anthology (Metuchen,
N.J.: Scarecrow Press, 1986), tam dalsza literatura.

© HUGO VON HOFMANNSTHAL, DER WEISSE FACHER, LEIPZIG 1907
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IL. 4. Edward Gordon Craig,
ilustracja do interludium Hugona
von Hofmannsthala Der weif3e
Fdcher

DrzeEwoRYT, 1907

wybral wlasnie jedno z indyjskich miast. Obu pociggata mistyka i oszczednos¢
srodkéw wyrazu. Nic tez dziwnego, ze uciekajac od wielostowia, obaj odkryli dla
siebie pantomime#®,

Craig chciatl jg przeforsowac w teatrze niemieckim, zbyt dla niego tradycyj-
nym i krasoméwczym. Gdy podczas pobytu w Monachium w jednym z teatrow
zobaczyl napis ,mowienie surowo wzbronione’, mial poczuc si¢ jak w niebie,
o czym donosit w liScie z 1908 Johnowi Semanowi, ironizujac, iz Niemcy odkryli
istote teatru#®. Jego pionierskie zmagania z niemieckim racjonalizmem doczekaty

48 Zob. Hugo von Hofmannsthal, ,Uber die Pantomime”, in Gesammelte Werke in Einzelausgaben, Prosa 11, 46-50
(Frankfurt am Main: Fischer Verlag, 1964); Arnold Rood, ed., Gordon Craig on Movement and Dance (London:
Dance Books, 1978), x111, 3-5, 77, 245-246. W kontekscie ruchu i gry aktorskiej warto przyjrzec sie takze koncepcji
Ubermarionette Craiga i Puppentheater Hofmannsthala, punktéw stycznych ich wizji jest znacznie wiecej.
W polskiej literaturze zob. Agnieszka Jelewska, ,Nadmarioneta, czyli forma aktorstwa’, Pamietnik Teatralny
52,2.3/4(2003): 93-110; Henryk Jurkowski, ,Nadmarioneta w kregu Nietzschego', Dialog, nr12 (2004): 17918,

49 Zob. Craig, On the Art of the Theatre, 131.
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sie zresztg wielu omowien3°. Sam domagat sie ciszy, pisal: ,,czystym pigknem
jest piekno milczace, a cisza musi powrdcié i otuli¢ sztuki na moment, zanim
stang sie na nowo jednoscig™®'. Z innych nieco powodéw wielka sympatia do
pantomimy palat takze Hofmannsthal. Sam takie utwory ,,pisal”5? i omawiat
w tekstach teoretycznych33. Z powodu narastajacej niecheci do stowa zwracat sie
ku sztukom niemym, takze ku tak lubianemu przez Craiga tanicowi®* i muzyce35,
a nawet akrobatyce i kuglarstwu5®.

Niezrealizowany projekt sceniczny Craiga do wspomnianej sztuki Otwaya
zostal odrzucony, bo pominat on w swoim szkicu drzwi, na ktére liczyt rezyser.
Ttumaczyl ich brak checia stworzenia kompozycji z symbolicznym zawieszeniem
W przestrzeni opcji swobodnego przechodzenia: ,way in and way out””. Taka
wersja byla jednak zbyt rewolucyjna. Nawet w sztukach magicznych postugi-
wano sie przeciez rekwizytem, ktdry pojawial si¢ i znikal. Anglik chcial wejs¢
na wyzszy poziom abstrakeji, ale jeszcze nikt nie byl na to przygotowany.

Hofmannsthal w Bialym wachlarzu staral si¢ na swoj sposob zorganizowac
wielopoziomowy transfer miedzy $wiatami realnym i nierealnym i ich porzadkami,
opdzniajac w narracji moment zdefiniowania, o jaki wymiar chodzi, by granice
miedzy nimi zatarly sie zupelnie. Craig w swym projekcie réwniez pominat
zroznicowanie $wiatow, pokazujac jego warianty jako jedng dostepng nam calos¢.
Latwos¢ operowania niemierzalnymi jednostkami obaj zawdzieczaja doswiadcze-
niu Shakespeare’a i poznaniu jego $wiatéw, zamieszkatych przez duchy i zjawy=8.

Hofmannsthal w mowie Shakespeare-Rede z 1905, przedstawiajac wielkos¢
brytyjskiego dramatopisarza, postugiwat sie, zdaniem Juliusa Meier-Graefea,
stowami juz nie z tego $wiata, o czym z uznaniem doni6st pisarzowi po lekturze
jego eseju, konczac list bardzo pasujacg do idei Craiga frazg, ,pickng druga

—

50 Zob. Uta Grund, Zwischen den Kiinsten: Edward Gordon Craig und das Bildertheater um1goo (Berlin: Akademie
Verlag, 2002), tam dalsza literatura.

5! Zob. Edward Gordon Craig, The Theatre Advancing (Boston: Little Brown and Company, 1919), 292.

52 Ernst Osterkamp, ,Die Sprache des Schweigens bei Hofmannsthal’, Hofmannsthal Jahrbuch 2 (1994):131-133.

53 Zob. Hugo von Hofmannsthal, Gesammelte Werke in Zehn Einzelbdnden: Dramen 1v, Ballette, Pantomimen,
Bearbeitungen, Ubersetzungen (Frankfurt am Main: Fischer Verlag, 1979); Hartmut Voller, Die Literarische Pan-
tomime: Studien zu einer Literaturgattung der Moderne (Bielefeld: Aisthesis Verlag, 2011), tam dalsza literatura,
takze wzmianka o pochwalnym tekscie Hofmannsthala, ,Vorrede fiir das Werk E. Gordon Craigs” z1906.

54 Zob. Wiestaw Juszczak, Poeta i mit (Wotowiec: Wydawnictwo Czarne, 2014), 96; Yonggiang Liu, Schriftkritik und
Bewegungslust: Sprache und Tanz bei Hugo von Hofmannsthal (Wirzburg, Kénigshausen & Neumann, 2013).

55 Muzyka odgrywata u Hofmannsthala ogromng role, choc¢ on sam twierdzit, ze jest niemuzykalny, zob. Richard
Strauss - Hugo von Hofmannsthal: Briefwechsel (Zirich: Atlantis Verlag, 1952).

56 Michael Hamburger, Three Essays (Princeton: Princeton University Press, 1971), 67, 71.
57 Por. Craig, Towards a New Theatre, 30.
58 Craig, On the Art of the Theatre, 264.
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polowe znatem juz z przyszlosci®s9. Jezyk przyszlosci, o ktory zostal posadzony
Hofmannsthal, widoczny jest juz w Biatym wachlarzu, gdzie $wiat realny jest
zapowiedzg tego, co przyszle, siegajac do przeszlosci. Narracja wychodzi poza
okreslone ramy czasowe i, zataczajac krag, przemawia do czytelnika za posred-
nictwem poszczegolnych bohaterdw ze strefy czasowej jeszcze nierozpoznanej
empirycznie. Do glosu dochodzi tutaj neoplatoniska tesknota za praobrazem
(Urbild), gdzie nikna jednostki, a w zamian pojawia si¢ powierzchnia, ,,na ktorej
spotykaja sie i ujawniaja ciemne moce zycia’®°.

Hofmannsthal wielokrotnie zajmowal si¢ problemem przestrzeni nieokre-
slonej, z ktorej wytania¢ mial si¢ wszelki byt. W poszukiwaniach rozwigzan
formalnych dla oddania wszechrzeczy powracal do Shakespeare’a, widzac w nim,
troche na przekor obserwacjom Craiga, duchowego ojca teatru niemieckiego®'.
U niego znalazl tez wskazowki, jak traktowac interesujgcy go obszar pozbawiony
tresci semantycznej, ktéry jednoczesnie uzycza swej energii zatopionym w nim
przedmiotom i ksztaltom:

Zalany postaciami i wizjami, ktérych nie da si¢ juz uksztaltowa¢, bedziesz
szukal w sobie stowa, aby ponownie zebra¢ caly ten §wiat duchéw w jedna
koncepcje. Czujesz, ze stowa te przywoluja nie tylko trzy czwarte wszystkich
postaci stworzonych przez Shakespeare’a, ale takze to, co dzieje si¢ migdzy
tymi postaciami, a takze miedzy nimi a nizszymi, ktore sg obok nich; ze stowa
te odnoszg si¢ nie tylko do samych postaci, ale takze do pustej przestrzeni
wokot nich oraz do tego, co wypelnia t¢ pusta przestrzen i co Wlosi nazywaja

lambiente, czyli otoczenie.®?

Hofmannsthal nazwal jg przestrzenia zyjaca mistycznie migdzy figurami, ktore
wynikaja ze wspolnego elementu, ,jak ludzie, anioly i zwierzgta na obrazach
Rembrandta®”. Poczatku wszelkiego bytu, umocowania $wiata przedstawionego
upatrywal w przestrzeni semantycznie nieokreslonej. W niej szukal wspdlnego
rdzenia wszystkich rzeczy, utrzymywanych w pewnej relacji ze sobg za pomoca
niewidzialnych nici:

59 Julius Meier-Graefe, Kunst ist nicht fiir Kunstgeschichte da: Briefe und Dokumente (Géttingen: Wallstein, 2001),164.

60 Walter Naumann, ,Das Visuelle und das Plastische bei Hofmannsthal: Eine Deutung zu Hofmannsthals Ad me
ipsum”, Monatshefte fiir Deutschen Unterricht 37, no. 3 (1945):166.

81 Hugo von Hofmannsthal, ,Shakespeare und wir”, in Ausgewdhlte Werke in zwei Binden: Erzéhlungen und
Aufsdtze (Frankfurt am Main: Fischer Verlag, 1966), 589-591.

62 Hugo von Hofmannsthal, Shakespeare, Kénige und grosse Herren, Ausgewdhlte Werke in zwei Béanden: Erzéh-
lungen und Aufsétze (Frankfurt am Main: Fischer Verlag, 1966), 396.

63 Hofmannsthal, Shakespeare, Kénige und grosse Herren, 406.
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Kilka postaci na recznie wykonanym rysunku Rembrandta czgsto przypomina
scene z Shakespeare’, ale trudno bytoby na pierwszy rzut oka powiedzie,
dlaczego. Laczy je sita mimiczna: tu i tam przed nami stoja postacie tak petne
ekspresji, ze mozna by powiedzie¢, iz w genialny sposéb grajg same siebie.4

W innym eseju dodal, jak mozna:

odczuwac atmosfere wiosny lub atmosfer¢ dramatu Shakespearea lub obrazu
Rembrandta. Tutaj i tam odczuwam ogromng calos¢. [...] poniewaz jedno
istnieje dla drugiego, wielkie dla malego, ciemnos¢ dla $wiatla, jedno szuka
drugiego, jedno podkresla drugie i paruje, barwi i odbarwia, a dla duszy istnieje
tylko catos¢, niepodzielna, nieuchwytna, niewazka cato$¢.®s

W obrazie to wiasnie miejsca niegeste znaczeniowo oddawaly energie przedmiotom
w nich zatopionym. W tekscie zas dluzsze dialogi, mniej wartkie i ubogie w nie-
oczekiwane zwroty akgji, prowadzity do jednego waznego stowa, uruchamiajacego
wstrzas przelomowego doznania. Hofmannsthal swoistg bezpostaciowos¢ partii
tekstu tworzy! poprzez nagromadzenie fraz, ktérych nie da si¢ opowiedzie¢, a bana-
lizowanie tre$ci w ulomnej mowie jest tylez bezproduktywne, co przykre. Naturalng
reakcje na niepowodzenie zrelacjonowania akgji stanowi postawa kontemplatywna.

O wyzyskanie nadrzednej calosci starat si¢ Craig, a w drzeworytach do Bia-
fego wachlarza ukazal réwnos¢ wszystkich miejsc na ,,obrazie”, wprowadzajac
zréznicowane faktury i czynigc calg powierzchnie ilustracji na swéj sposéb
migotliwg i haptyczng, bez wzgledu na narracyjng istotnos¢ danego wycinka
pola obrazowego. Stanowczo glosit:

Jedli jestes w stanie pokaza¢, ze dostrzegles calos¢ w calosci, wtedy tworzysz
wielkie dzielo sztuki. [...] Jaka jest naprawde najlepsza definicja piekna? Nie
moze to by¢ cos, co burzy harmonie ducha i materii! Nie mozna opowiadac si¢ po
zadnej ze stron: te dwie rzeczy musza sie polaczyé, zanim odnajdzie je piekno.5®

Podobne zadania stawial teatrowi Hofmannsthal. W tekscie Scena jako wyma-
rzony obraz z 1903 napisal:

—

64 Hugo vonHofmannsthal, ,Der Schatten der Lebenden”, in Gesammelte Werke, Reden und Aufsdtze 1111925-1929,
Aufzeichnungen 1889-1929, Buch der Freunde (Frankfurt am Main: Fischer Verlag, 1980), 49.

85 Hofmannsthal, Shakespeare, Kénige und grosse Herren, 399.

86 Edward Gordon Craig, Towards a New Theatre: Forty Designs for Stage Scenes (London: J.M. Dent & Sons,
1913),35,
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Nie zapominajmy nigdy, ze scena jest niczym, i gorzej niz niczym, jesli nie
jest czym§ wspanialym. Ze musi by¢ marzeniem marzen, w przeciwnym
razie jest drewnianym pregierzem, na ktérym nagi wymarzony obraz bedzie
obrzydliwie haribiony.®?

Hofmannsthala i Craiga wigcej faczyto niz dzielito. Prowadzili swoje po-
szukiwania formalne réwnolegle, interesowaly ich te same zagadnienia, wiel-
bili tych samych twércow, nie lekali sie ciszy w sztuce, poruszali poza stowem
i postaciami, ktére kreowali, ale prostych réwnolegtych nie da si¢ skloni¢ do
skrzyzowania. Ich jednomyslnos¢ byta natury kapsutowej, w swoich bankach
wyobrazni i wizji mogli spigtrza¢ te same teorie, trudniej bylo im przenies¢ je
do $wiata zewnetrznego, skonfrontowac z innymi bankami, ktére dotkniete,
tatwo pekaja. Musieli znalez¢ sposdb, jak skomunikowac si¢ z otoczeniem nie
tylko, by wiernie oddac¢ ztozono$¢ swych projektow, ale jeszcze sprawnie je
zrealizowa¢. W tym obszarze dzialali inaczej, jak mawial Emil Zola, filtrowali
zycie przez swoj temperament. A mimo to jednak, te dwie proste zblizyly sie,
doszto do bezstykowego kontaktu. Hofmannsthal napisat dramat, Craig go
zilustrowal, jeden nie naruszyl przestrzeni drugiego, réownolegle wypowiedzieli
sie artystycznie i wlasnie to drobne dzielo pokazuje wspolng wizje dwoch indy-
widualistéw, obrazuje wage ich postulatéow w mikroskali i wolno$¢ tworzenia
na wlasnych zasadach, o ktérg kazdy z nich zabiegal.
|
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