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Wiezienia na niby
Carceri Piranesiego w interpretacji
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Abstract

Pretend Prisons: Piranesi's Carceri as Interpreted by Jan Bogumit Plersch

This article offers a discussion and formal interpretation of previously undescribed
drawings by Jan Bogumitl Plersch, depicting prison interiors modelled on engravings
from Giambattista Piranesis Carceri d’ Invenzione. The text is based on historical
sources and the modest reference literature available to date. The comparative
method, focusing on the formal features of the sketches, has made it possible to
identify in Plersch’s works qualities original in relation to Piranesi’s etchings.
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Abstrakt

Artykut stanowi pierwszg w literaturze przedmiotu prébe omoéwienia i interpretacji
formalnej rysunkéw Jana Bogumita Plerscha, przedstawiajacych wnetrza wiezienne
wzorowane na rycinach z cyklu Carceri d’Invenzione Giambattisty Piranesiego. Tekst
oparty jest na przekazach zrédtowych i dotychczasowej, skromnej, literaturze. Me-
toda komparatystyczna, skupiona na formalnych cechach prezentowanych szkicow,
pozwolita wyodrebni¢ walory prac Plerscha oryginalne wobec akwafort Piranesiego.

Stowa kluczowe

Jan Bogumil Plersch, Giovanni Battista Piranesi, Stanistaw August Poniatowski,
rysunek polski xv111 wieku, rysunek wloski xvii1 wieku, teatr xviir wieku
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Jana Bogumita Plerscha nie trzeba nikomu przedstawia¢: nadworny artysta Sta-
nistawa Augusta zaslynal jako wybitny malarz i projektant dekoracji §ciennych
w krolewskich rezydencjach. To byla najwazniejsza wprawdzie, lecz nie jedyna
sfera jego tworczej aktywnodci. Kwalifikacje freskanta, zwlaszcza umiejetnosé
zakomponowania duzej powierzchni i kreowania iluzji przestrzennej sprzyjaly
profesji dekoratora teatralnego. Totez malarstwo sceniczne stalo si¢ istotng
dziedzing jego twérczosci.

Najczesciej tworzyt kurtyny, okazjonalne albo stale (tak zwane ,,pierwsze”)
oraz dekoracje repertuarowe, ktérymi dysponowat kazdy teatr: wzgdrza, stru-
mienie, ogrody, wiejskie chaty, patacowe wnetrza. Komponowal konwencjonalne
pejzaze, ale i architekture. Niekiedy malowat sceny alegoryczne inspirowane
mitologig. Po abdykacji kréla i 111 rozbiorze projektowat dla Teatru Narodowe-
go Wojciecha Bogustawskiego okazjonalne transparenty, kurtyny albo obrazy
sceniczne o tematyce historycznej, nasycone patriotycznymi aluzjami.

Zespol dziewieciu rysunkow Plerscha wzorowanych na rycinach z cyklu

Carceri d’Invenzione Giambattisty Piranesiego, stanowi zbidr osobny i zagadko-
1

wy
- zrealizowanej badz nie - inscenizacji operowej lub teatralnej. Wedlug mnie nie

ulega watpliwosci, ze Plersch nie skopiowal dziewieciu rysunkéw Piranesiego dla
wlasnej przyjemnosci. Byloby to sprzeczne z jego praktyka artystyczna. Jedyne
prace, ktére mozna przypisa¢ bezinteresownej inicjatywie malarza-reportera
i obserwatora wydarzen, to rysunki na temat powstania kos$ciuszkowskiego.
A i one stanowig czesto szkicowe studia do planowanych obrazéw.
Intrygujaca seria rysunkow Jana Bogumita Plerscha budzita dotad umiar-
kowane zainteresowanie badaczy?. Parokrotnie odnotowano w literaturze fakt
jej istnienia w zbiorach Ossolineum, dokad trafita w 1921 jako dar Jana Gwal-
berta Pawlikowskiego (1860-1939), wlasciciela zbioréw w Medyce i wybitnego

. Zwyklo sie¢ sadzi¢, ze s to projekty sceniczne, przewidziane do konkretne;j

' Wszystkie rysunki przechowywane sa w Muzeum Ksiazat Lubomirskich (dalej: mxL) stanowigcym Oddziat
Zaktadu Narodowego im. Ossolinskich we Wroctawiu, wykonane piérem, pedzlem, lawowane tuszem,
nrinw. l.g. 5405-1.g. 5410 oraz |.g. 5416-1.g. 5418. Sygnowane sg szkice: 5406, 5408, 5409, 5410, 5417, 5418. Trzy
prace (5405, 5407, 5416) zostaty oznaczone nazwiskiem artysty. Zaleznos¢ rysunkéw Plerscha od Carceri
Giambattisty (Giovanniego Battisty) Piranesiego zauwazyta BarbaraKrdl, ,Dziatalnos¢ teatralna Jana Bogumita
Plerscha’ Pamietnik Teatralny 3, z. 3/4 (1954):157-158.

2 Oprdcz Barbary Krol: Jan Botoz Antoniewicz, Katalog ilustrowany wystawy sztuki polskiej od roku 1764-1886
(Lwow, 1894), 32, poz. 180 (Botoz Antoniewicz wymienia tylko jeden rysunek, obecnie nr inw. Ig 5410); Jerzy
Mycielski, Sto lat dziejéw malarstwa w Polsce 1760-1860: Z okazyi wystawy retrospektywnej malarstwa
polskiego we Lwowie 1894 r. (Krakéw, 1897), 85; Maria Gronska i Maria Ochonska, Zbiory Pawlikowskich: Ka-
talog, red. Tadeusz Solski (Wroctaw: Zaktad Narodowy im. Ossoliniskich, 1960), 225-226, 227, 228; Aleksandra
Bernatowicz, ,Plersch Jan Bogumit’ w: Stownik artystéw polskich i obcych w Polsce dziatajgcych (zmartych
przed1966r.): Malarze, rzezbiarze, graficy, t.7 (Warszawa: Instytut Sztuki PAN, 2003), 271.
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kolekcjonera, wnuka oraz spadkobiercy galerii Gwalberta Jozefa (1793-1852)3.
Nie jest jasne, w jaki sposob rysunki Plerscha trafity do rak Gwalberta Jozefa,
ktéry wtasng kolekeje artystyczng zaczal formowac okoto 1820, a wiec juz po
$mierci krolewskiego artysty. Pawlikowski odziedziczyt wiele dziet po swym ojcu
Jozefie Benedykcie (1770-1830). Rodzi si¢ wigc naturalne w tej sytuacji pytanie:
czy rysunki inspirowane Carceri powstaly na zamoéwienie jednego z Pawlikow-
skich, czy tez zostaty zakupione do kolekcji od samego artysty lub wkrétce po
jego $mierci w 1817 roku. Przychylam si¢ zdecydowanie do tej drugiej hipotezy.
Jesli ja przyjac, rysunki nabyt najpewniej Jozef Benedykt Pawlikowski. Natomiast
zleceniodawcg projektow scenicznych byl, jak sadze, krdl Stanistaw August.
Istotng w tym kontekscie informacje przynosi ,,Specyfikacja malowania’,
bezcenny dokument, ktéry Plersch sporzadzil dla monarchy pod koniec 1795
roku#. Posréd roznych scenografii wykonanych ,,w wielkim teatrze” (,nowym
teatrze”, ,Komedialni”), jak nazywano wowczas scen¢ w lazienkowskiej Poma-
ranczarni, wymienit bowiem ,wiezienie™. Jak udalo mi si¢ ustali¢, dekoracja ta
powstata w 1790, o czym $wiadczg rachunki z kwietnia i pierwszych dni maja®.
Na poczatku sierpnia Plersch ustawial ja w teatrze, a takze poprawial dwie inne,
wspolpracujac z wloskim malarzem scenicznym, Innocente Maraino’.
Odnalezienie asygnat odnoszacych si¢ do dekoracji przedstawiajacej wiezie-
nia przesadza ostatecznie kwesti¢ jej przeznaczenia: nie ma juz watpliwosci, ze
scenografia zostala wykonana do krdlewskiego Teatru w Pomaranczarni, cho¢
nadal nie wiadomo do jakiego spektaklu. Skoro montaz przygotowano na po-
czatku sierpnia, przedstawienie moglo odby¢ sie jeszcze w tym miesigcu albo we
wrzes$niu. Zastanawia jednoczesna aranzacja ,wiezienia’, ,,lasu” i ,,miasta” - ta
ostatnia scenografia byla autorskim projektem Maraino, ktory zainkasowal za

3 Za wszelkie informacje i konsultacje dotyczace zbioréw Pawlikowskich serdecznie dziekuje pani Beacie Dtu-
gajczyk z Ossolineum.

4 Archiwum Gtéwne Akt Dawnych w Warszawie (dalej: Ac Ap), Archiwum Kameralne, nr 111/150, Jan Bogumit Plersch,
Specyfikacja malowania zastugujgcego sie na najtaskawsze wzgledy Najjasniejszego Kréla Mci Pana Mitosci-
wego, 77.Dokument opublikowata Barbara Krél-Kaczorowska, ,Specyfikacja malowania Jana Bogumita Plerscha
dla Stanistawa Augusta’, Biuletyn Historii Sztuki 29, nr 4 (1967): 556-558. Autorka jako pierwsza zasugerowata,
ze wiezienie" wspomniane w Specyfikacji malowania mogto by¢ wzorowane na jednej z rysunkowych kopii
Carceri Piranesiego wykonanej przez Plerscha dla teatru, a tym samym, ze rysunki te mogty powstac dlakréla.

w

Plersch, Specyfikacja malowania, 77.

o

AGAD, Archiwum Kameralne, nr 111/454, Notte de la dépense pour la nouvelle décoration de la Prison du12 418
avril1790 & Lazienki, 300; Notte de la dépense pour les nouvelles décorations de thédtre de Lazienki de
19 .24 avril"1790, 302, 309 (nota z okresu od 26 kwietnia do 2 maja).

~

AGAD, Archiwum Kameralne, nr 111/456, rachunek Plerscha z 8 sierpnia 1790, 144. Wynika z niego, ze od 23 lipca
do 4 sierpnia pracowat w teatrze nad montazem scenografii wiezienia i poprawianiem ,lasu” oraz ,miasta”
(autorstwa Innocente Maraino).
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nig wysokie wynagrodzenie®. Widocznie wszystkie dekoracje stanowity plastycz-
na oprawe jednego spektaklu. Inscenizacja, ktéra wymagataby zilustrowania
zaré6wno wigzienia, jak i lasu oraz miasta, byla opera komiczna Le Déserteur
(w polskim tlumaczeniu Zbieg) z librettem Jean-Michela Sedainea i muzyka
Pierre’a Alexandrea Monsignyego®. Jej francuska premiera odbyta sie w 1769
i odtad Zbiega wystawiano parokrotnie na scenach warszawskich w latach: 1778,
1782, 1788 i w 1789 w Lazienkach™. Ale akurat w sierpniu i w nastepnych mie-
sigcach 1790 - przynajmniej tak wynika ze znanych mi dokumentéw - opery
nie pokazano w Pomaranczarni. Za to w Teatrze Narodowym zaprezentowano
utwor Le Déserteur juz w lutym i, jak przypuszczal Ludwik Bernacki, chodzi-
fo tu raczej o dramat Louisa-Sébastiena Merciera pod tym samym tytulem™.
W kazdym razie scenografie przedstawiajaca wiezienie, a takze las i miasto po-
kazano publicznosci w tej samej sali teatralnej, ktorg Plersch ozdobil wczesniej
plafonem i dziewiecioma iluzjonistycznymi lozami z wizerunkami widzéw
ogladajacych spektakl™.

Z przytoczonych zrodet wynika, Ze artysta nie tylko zaprojektowal dekoracje,
ale takze uczestniczyl w ich montazu. Czy réwniez je namalowal? Mysle, ze
przewaznie realizowal — oczywiscie w asy$cie pomocnikéw — swoje pomysty,
cho¢ zapewne zdarzalo sie, ze poprzestawal na fazie koncepcyjnej. Jak wynika
z badan Elzbiety Szmit-Naud, w omawianej epoce przygotowanie scenografii
teatralnej nalezalo do zadan szalenie czasochlonnych i uciazliwych®™. Dekoracje
malowano z reguty w pozycji stojacej, a podczas nanoszenia na ptétno pierwszej
warstwy malarskiej uzywano wielkich pedzli przypominajgcych miotly, ktére
trzymano réwnocze$nie w obu dloniach™. Obrazy sceniczne wykonywane w tech-
nice klejowej lub temperowej wymagaly szybkiego, zdecydowanego dzialania,
gdyz po wyschnieciu zmienial si¢ odcien barw. Mozna zatem powiedzie¢, ze

8 aGAD, Archiwum Kameralne, nr111/456, Decorazzione di Cittd, 141 i rachunki Maraina, 142; nr 111/457, Tabelle de
Lazienki, k.29 i Bilan de Recette et de Dépense: aux peintres Maraino et Plersch, k. 38.
9 Zate wskazowke uprzejmie dziekuje Recenzentowi/Recenzentce mojego artykutu.

1 Alina Zérawska-Witkowska, Muzyka w teatrze i na dworze Stanistawa Augusta (Warszawa: ,Arx Regia” O$ro-
dek Wydawniczy Zamku Krélewskiego, 1995), 158,165, 211, 215, 220. To, ze opera Le Déserteur byta wystawiana
wkrolewskim teatrze potwierdza ,Inwentarz muzyki teatralney J. K. Mci spisany 1797" opublikowany przez Karyne
Wierzbicka, Zrédta do historii teatru warszawskiego od roku 1762 do roku 1833, cz.1, Czasy stanistawowskie
(Wroctaw: Wydawnictwo Zaktadu Narodowego im. Ossolinskich, 1951), 160.

" Por. Ludwik Bernacki, Teatr, dramat i muzyka za Stanistawa Augusta, t. 2 (Lwow: Wydawnictwo Zaktadu
Narodowego im. Ossolinskich, 1925), 223.

2 Plersch ukonczyt malarska dekoracje scienng sali teatralnej w tazienkowskiej Pomaranczarni w lipcu1788.

3 Elzbieta Szmit-Naud, ,lluzjonistyczne scenografie teatralne jako gatunek malarstwa dekoracyjnego: Technika
wykonania na przyktadzie dekoracji francuskich teatréw dworskich’, Acta Universitatis Nicolai Copernici.
Zabytkoznawstwo i Konserwatorstwo 38 (2010):143-167.

" Szmit-Naud ,lluzjonistycne scenografie teatralne’, 156.
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przydawaly sie tu umiejetnosci freskanta — malowidlo $cienne tez nalezalo wy-
kona¢ sprawnie, na ogét (w zalezno$ci od techniki) jeszcze na wilgotnym tynku.

Czy rysunki Plerscha wzorowane na Piranesim miaty zwiazek ze zrealizowana
przez niego dekoracja przedstawiajacg wiezienie, wzmiankowang w przytoczo-
nych rachunkach dworu krélewskiego z 1790 roku? Enigmatyczny charakter
zapisu uniemozliwia wprawdzie jednoznaczna identyfikacje tej scenografii
z jakimkolwiek rysunkiem Plerscha, uwiarygadnia jednak takg hipoteze. Tym
bardziej, Ze znany jest projekt sceniczny artysty na zupelnie inny temat, wzo-
rowany wiernie wlasnie na Piranesim. Mam na mysli Wnetrze z kolumnadami
- niemal dokfadng kopie ryciny przedstawiajgcej westybul §wigtyni antycznej,
opublikowanej w Prima Parte di Architetture e Prospettive (1743) Piranesiego's.
Swiadczyloby to o korzystaniu z rycin wloskiego artysty podczas pracy przy
warszawskich inscenizacjach teatralnych.

John Wilton-Ely zwrdcil uwage, ze dekoracje teatralne z motywem wiezien
nie nalezaly na europejskich scenach do rzadkosci. Projektowat je Filippo Juvarra
(scenograf oper wystawianych dla Marii Kazimiery Sobieskiej w Palazzo Zuccari),
a wérdd artystow wspolczesnych Piranesiemu (i Plerschowi) — Marco Ricci, Luigi
Vanvitelli oraz artysci z rodu Bibien6w™. Pietro di Gottardo Gonzaga, wloski
malarz sceniczny i mistrz optycznej iluzji, zaprojektowal dwa bozzetta przed-
stawiajace lochy, zapewne dla teatru w Ermitazu". Przyktady mozna mnozy¢.

Zanim Carceri zyskaly swych entuzjastow, Piranesi byt juz znang osobistoscia
wsrod koneseréw i mito$nikow sztuki. Wybitny grafik, architekt legitymujacy
sie tytulem ,,architetto veneziano’, erudyta, znawca antyku, honorowy cztonek
londynskiego Society of Antiquaries, projektant i ekscentryczny wizjoner, za-
stynat jako tworca widokdéw Rzymu, zgromadzonych w monumentalnej serii
Le Antichita romane (1756). Jego pozycje¢ ugruntowala edycja Vedute di Roma
(powstawala w latach 1746-1778), skomponowana z widokéw najbardziej znanych
budowli Wiecznego Miasta, zaréwno antycznych, jak i nowozytnych, zapre-
zentowanych w fantastycznej scenerii. Wiernosci detalom architektonicznym

5 Muzeum Narodowe w Warszawie, Jan Bogumit Plersch, Wnetrze z kolumnadami, nr inw. Rys. Pol. 6078. Rycine
Piranesiego omawia i reprodukuje John Wilton-Ely, Piranesi as Architect and Designer (New York: The Pierpont
Morgan Library, 1993), 4, 6, il. 5. Por. Luigi Ficacci, Giovanni Battista Piranesi: The Complete Etchings (K6ln:
Taschen, 2016), 78.

6 Wilton-Ely, Piranesi as Architect, 12.

'7 Anna Maria Matteucci Armandi, ,La musique des yeux: Fantasie in scena a corte”, in Dal mito al Progetto:
La cultura architettonica dei maestri italiani e ticinesi nella Russia neoclassica, t. 2, ed. Nicola Navone and
Letizia Tedeschi (Mendrisio: Accademia di Architettura, Universita della Svizzera italiana, 2003), 840, il. 613,
614. Niestety, autorka nie napisata, do jakiego spektaklu one powstaty. Wiadomo, ze Pietro Gonzaga przybyt
do Petersburgaw1792.
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towarzysza tu brawurowe eksperymenty ze skalg obiektow i z perspektywa,
ktore staly si¢ znakiem rozpoznawczym rycin Piranesiego.

Polowa stulecia, gdy artysta zdobyt stawe, to czas odkry¢ archeologicznych
w Herkulanum, Pompejach i Stabiach, epoka intensywnej eksploracji §wiata sta-
rozytnego i narodzin klasycyzmu. Piranesi byt jednym z tych, ktérzy przyczynili
sie do wykreowania nowej wizji antyku. Wywazonym, starozytnym formom
potrafit nada¢ rys dramatyzmu i deformacji. Z pasja restauratora zabytkow
dokumentowal wprawdzie sztuke antyku, ale dopuszczal $miate kompilacje
réznych prezentowanych przedmiotéw, o czym $wiadczy choc¢by stynna waza
rzymska opublikowana w Vasi, candelabri, cippi, sarcofagi, tripodi, lucerne ed
ornamenti antichi (seria z lat 1768-1778). W Diverse maniere dadornare i cam-
mini (1769) zaproponowal innowacyjne rozwiazania w dziedzinie ornamentyki
i dekoracji wnetrz, inspirowane sztuka starozytng — nie tylko $wiata antycznego,
ale takze Egiptu'®.

Stanistaw August - ktéry systematycznie kolekcjonowat wszystkie dzieta
Giambattisty Piranesiego oraz jego syna i wspolpracownika Francesca - byt
takze posiadaczem rycin z cyklu Carceri®. Edycja, ztozona z 16 plansz, stala
sie wlasno$cig monarchy wkrétce po publikacji naktadu (drugiego i trzeciego)
11 wydania (po 1761-1778) w rzymskim warsztacie Piranesich?®. Krolewski
malarz mial wiec swobodny dostep do tych kompozycji i zapewne siegal po
nie w poszukiwaniu inspiracji. Mimo ogromnych strat wojennych, kolekcja ta
szczesliwie ocalata i obecnie znajduje si¢ w Gabinecie Rycin Biblioteki Uniwer-
sytetu Warszawskiego (dalej: Gab. Rycin Buw). To wlasnie do niej poréwnuje
rysunki Plerscha.

W zestawieniu z niestychanie sugestywng, kompilacyjng technikg stosowang
przez Piranesiego rysunki Plerscha sg spokojne, wykonane ptynnymi dotknie-
ciami pedzla, lawowane tuszem, wycieniowane miekka plama. To interpretacja

'8 O wptywie dziet Piranesiego na malarskie dekoracje $cienne polskich artystow w czasach Stanistawa Augusta
zob. m.in. Aleksandra Bernatowicz, Niepodobne do rzeczywistosci: Malowana groteska w rezydencjach War-
szawy i Mazowsza, 1777-1820 (Warszawa: Instytut Sztuki pAN, 2006), 75, 95, 127,128,132,164,166, 228.

19 Teresa Kossecka, Gabinet Rycin kréla Stanistawa Augusta (Warszawa: ,Arx Regia” Osrodek Wydawniczy
Zamku Krolewskiego w Warszawie, 1999), 14, 119, 121. Por. tez Jolanta Talbierska, ,Katalog akwafort z serii
Carceri’, w: Uwieziony geniusz: Giovanni Battista Piranesi; Wystawa w 300. rocznice urodzin; Zamek Krdlewski
w Warszawie-Muzeum, 28 wrzesnia 2020r. - 5 stycznia 20211, red. Tomasz Jakubowski, (Warszawa: ,Arx Regia”
Wydawnictwo Zamku Krélewskiego w Warszawie-Muzeum, 2020), 70; Jolanta Talbierska, ,Prace Giovanniego
Battisty i Francesca Piranesich w kolekcji krola Stanistawa Augusta’, w: Splendor i wiedza: Biblioteka krolewska
Stanistawa Augusta; Eseje, red. Alina Dzigciot i Tomasz Jakubowski (Warszawa: , Arx Regia” Osrodek Wydawniczy
Zamku Krolewskiego w Warszawie, 2022).189-206.

20 Luzne plansze przedstawiajgce Carceriukazaty sie w1749, natomiast pierwszy naktad 11 wydania w 1761. Do lat
siedemdziesigtych x v i1 wieku ukazywaty sie kolejne naktady 11 wydania, nieznacznie réznigce sie miedzy soba.
Odbitki, ktére otrzymat Stanistaw August, pochodza z drugiego lub trzeciego naktadu, a wiec z pierwszej potowy
lat szes¢dziesiatych iwczesnych lat siedemdziesigtych x viii wieku, por. Talbierska, ,Katalog akwafort’, 70-72.
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ugrzeczniona, pozbawiona dramaturgii, napie¢, skupiona na odwzorowaniu
motywow i kompozycji. Oczywiscie, technika graficzna stwarza inne mozliwosci
ekspresji anizeli lawowany rysunek. Projekty Plerscha majg charakter szkicéw
i stad - w znacznej mierze — wynikaja odmienne efekty wizualne. Nalezy tez
pamigtad, ze u samego Piranesiego istniejg zauwazalne réznice miedzy po-
szczegdlnymi stanami tej samej ryciny?. Dotyczy to zardwno pierwszego, jak
i drugiego wydania Carceri d’Invenzione. Niemniej poréwnuje to, co widac,
a interpretacja réznic miedzy rycinami i rysunkami jest — na tym etapie ba-
dan - indywidualnym przywilejem. Mysle, ze taka uspokojona wersja wyraza
scidle charakter talentu Plerscha. Jego pozbawiona dramatyzmu sztuka oparta
jest na fagodzeniu kontrastéw, poszukiwaniu lekkosci, harmonii i wdzigku. Te
cechy twodrczosci artysty wspotbrzmialy z oczekiwaniami Stanistawa Augusta,
ktéremu bliska byla estetyka uspokojonego rokoka i kameralnego, umiarkowa-
nego klasycyzmu. Gust kréla mozna okresli¢ jako wysublimowany, lecz dos¢
zachowawczy, nieskfonny do $§miatych eksperymentow.

Kameralna forma kopii Carceri mogla dodatkowo wynika¢ z uwarunkowan
przestrzennych Teatru w Pomaranczarni - jesli przyjaé, ze te wlasnie rysun-
ki stanowity wstepne projekty dekoracji przygotowanych przez Plerscha do
spektaklu zaprezentowanego w 1790 roku. Scena azienkowska ma 15,2 metra
glebokosci i prawie taka samg szerokos¢ - 15,5 metra. To niemal kwadratowa
powierzchnia. Jej wysoko$¢ wynosi 10 metréw wraz ze stropem poddasza??.
Podobne moduly stosowano w dworskich teatrach francuskich, podczas gdy
sceny wloskie, a takze te budowane na terenie monarchii Habsburgéw i ksiestw
Rzeszy byly znacznie glebsze i relatywnie waskie, co ulatwialo kreowanie prze-
konujgcej iluzji perspektywicznej. Parametry Teatru w Pomaranczarni sktanialy
natomiast projektanta do takiej aranzacji, ktéra nie zdominuje catkowicie
aktora czy spiewaka — wielkoscia, ostentacyjnie masywng forma i stopniem
komplikacji przestrzenne;j.

Oto plansza, ktéra w zamysle Piranesiego pelnila funkcje karty tytulowej??
(IL. 111A). W rysunku Plerscha zniknat - co zrozumiale - nie tylko tytul, ale
tez elementy sprzyjajace dramaturgii: liny i powrozy podwieszone do belek
w lewej czesci kompozycji, masywne bloki skalne, na ktérych siedzi wigzien

—
2 Zob.np.stan 1 {11 ryciny Dymigcy ogien, Ficacci, Giovanni Battista Piranesi, 158-159. Stan 11 jest bardziej dra-
matyczny, co dotyczy wiekszosci akwafort z drugiego wydania.

22 \Wymiary sceny w Pomarariczarni podaje za Barbara Krél-Kaczorowska, Teatry Warszawy: Budynkiisale wlatach
1748-1975 (Warszawa: Panistwowy Instytut Wydawniczy, 1986), so.

23 Moritz Wullen and Georg Schelbert, eds., The Piranesi Principle (Leipzig: E. A. Seemann, 2020), 58.
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iL.1 Whetrze wiezienia iL. 1A Karta tytutowa
Jan BoGumie PLERSCH GlovanNI BATTISTA PIRANESI
N

skrepowany plataning fancuchéw?4. Pozostalo wiezienne, labiryntowe wnetrze
podzielone za pomoca ramp, schodéw o niejasnym przeznaczeniu i pomostow.
Przestrzen jest jednak bardziej klarowna, jej ztowrogi wyraz tagodzi réwnomierne
os$wietlenie. Przykuty fancuchem wiezien siedzi wyprostowany, w nienatural-
nie statycznej pozie. Gdyby nie wiezienne atrybuty i narzedzia tortur, mozna
by odnies¢ wrazenie, ze mezczyzna przykuty tancuchem do belki uczestniczy
w niewinnej maskaradzie.

W rysunku inspirowanym planszg 111 Plersch catkowicie pominat sztafaz
figuralny (iL. 2 i 2A). Pozostawil architekture, odtwarzajac — za Piranesim -
skomplikowane relacje przestrzenne. Skoro nie ma ludzi poddawanych torturom,
znika nastrdj grozy, a wrazenie to poteguje jasne, zalane §wiatlem wnetrze?s.
A przeciez mimo odmiennej techniki wykonania, Plersch moégl powtérzy¢ za

24 MkL, Jan Bogumit Plersch, Whetrze wiezienia, nr inw. |.g. 5417; Gab. Rycin Buw, Giovanni Battista Piranesi, karta
tytutowa, nrinw. zb.d. 10667. Na temat tej ryciny zob. Andrew Robison, Piranesi: Early Architectural Fantasies;
A Catalogue Raisonné of the Etchings (Chicago: University of Chicago Press, 1986), nr 29, 142 -147; Jolanta
Talbierska, ,Katalog akwafort’, 73-74.

25 Plersch, Whetrze wiezienia, nr inw. |.g 5408; Piranesi, Carcere 111: Okrqgta wieza, nr inw. zb. d.10670. Na temat
ryciny por. Robison, Piranesi, nr 30,148-151; John Wilton-Ely, Giovanni Battista Piranesi: The Complete Etchings
-an lllustrated Catalogue, t.1-2 (San Francisco: Alan Wofsy Fine Arts, 1994), no. 28.
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iL. 2 Whetrze wiezienia IL. 2A Carcere [ll: Okrggta wieza
Jan BoGumik PLERSCH Glovanni BATTISTA PIRANESI
I

Piranesim kontrastowe napiecia walorowe. W poréwnaniu z akwafortg, u pol-
skiego artysty jest tez mniej dookreslajacych przestrzen szczeg6tow. Na przykiad
lina przytwierdzona do belki w lewej czesci kompozycji, ktéra na rycinie stanowi
wyrazny i mocny akcent, w rysunku traci swa przyttaczajaca moc.

Podobnie dzieje si¢ w kompozycji wzorowanej na akwaforcie vii1 - po-
mieszczenie wlasciwie nie budzi skojarzen z wigzieniem, a jedynym elementem
opresyjnym jest taricuch przykuty do kamiennego bloku?® (IL. 3i 3A). Sztandary
zatkniete na pietrze, a zwlaszcza panoplia stanowily przeciez czesty element
wystroju paradnych klatek schodowych. W stosunku do akwaforty Plersch nie-
znacznie poszerzyl przestrzen, wyrazniej zaznaczajac (z lewej strony) ostatnia
kondygnacje¢. Dopowiedzial to, co Piranesi ledwie zasugerowal, pozbawiajac
zarazem ten fragment kompozycji niepokojacej tajemniczosci.

26 Plersch, Wnetrze wigzienia, nr inw. |.g 5407. O tym rysunku zob. Aleksandra Bernatowicz, ,«Obrazy, kopersztychy,
rysunki»: Wyposazenie domu malarza krélewskiego Jana Bogumita Plerscha’, Kronika Zamkowa. Roczniki. Seria
nowa1(67) 2014: 206, 208. Piranesi, Carcere viii: Schody z trofeami, nr inw. zb. d. 1066g.
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IL. 3 Whetrze wiezienia iL. 3A Carcere VIlI: Schody z trofeami
Jan Bocumie PLERSCH GlovanNi BATTISTA PIRANESI
N

Puste, zapewne sze$ciokondygnacyjne wnetrze, Plersch swobodnie skopiowal
zryciny Xv (IL. 4 i 4A). Zasugerowana sceng cechuje wprawdzie znaczny stopien
komplikacji przestrzennej, lecz daleko jej — podobnie jak w innych pracach
polskiego artysty — do niejednoznacznosci przedstawien Piranesiego. W glebi,
za monumentalnym arkadowym przejsciem wida¢ zakratowane okna, galerie
komunikacyjne, schody. Rysownik pominat jednak szczegoty potegujace nastrdj
obcosci i grozy, jak sznur czy masywne girlandy przypominajace fancuchy?.

Bezludna jest scena inspirowana akwaforta Carcere 1v: Wielki plac (IL. 51 5A).
Plersch zrezygnowat tu z wielu elementéw, znacznie upraszczajac przestrzen.
Pozostawil narzedzia tortur: fanicuchy przymocowane do kamiennych filarow,
koto zebate i ling przytwierdzong do belki?®.

27 Plersch, Wnetrze wiezienia, nr inw. l.g 5406; Piranesi, Carcere xv: Kamienny postument z lampg,
nrinw. zb.d.10679.

28 Plersch, Wnetrze wiezienia, nr inw. |.g 5416; Piranesi, Carcere i1v: Wielki plac, nr inw. zb. d. 10668.
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iL. 4 Whetrze wiezienia IL. 4A Carcere XV: Kamienny postument z lampgq
Jan BoGumik PLERSCH GIovANNI BATTISTA PIRANESI
N

iL. 5 Whetrze wiezienia IL. 5A Carcere V- Wielki plac
Jan BoGumie PLERSCH GIovaNNI BATTISTA PIRANESI
N

Kolejna kompozycja pozbawiong postaci jest rysunkowa interpretacja
Carcere vI: Dymigce palenisko?®, ukazujaca kilkukondygnacyjne wnetrze wie-
zienne (IL. 6 1 6A). Nad arkadowym przejsciem, na drugiej kondygnacji, unosza

29 Plersch, Whetrze wiezienia, nr inw. |.g 5418; Piranesi, Carcere vi: Dymigce palenisko, nr inw. zb.d. 10672.
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IL. 6 Whetrze wiezienia IL. 6A Carcere VI: Dymigce palenisko
Jan Bocumie PLERSCH GlovanNI BATTISTA PIRANESI
N

sie kleby dymu. W glebi wida¢ zakratowane okna, galerie komunikacyjne,
korytarze, schody i drabiny. Do §cian przytwierdzone sg fancuchy, liny i belki
zakoniczone kolcami, niewatpliwe narzedzia tortur. Tu Plersch zachowat wrazenie
skomplikowanej, ciemnej, ciasnej przestrzeni.

Na rysunku inspirowanym akwafortg x111 (Studnia), tylko jedna postaé
przykuta tancuchem przypomina widzowi o tym, co oglada3® (iL. 7i7A). U Pira-
nesiego jest to scena z udzialem wielu 0séb, pozostajacych we wzajemnych, nie
zawsze czytelnych dla odbiorcy relacjach. Dwaj mezczyzni schodza po schodach,
wlokac za sobg tanicuchy (by¢ moze jeden z nich jest straznikiem), pod studnia
siedzg inni, zapewne poddawani torturom. Nad zakratowanym oknem, obok
fragmentu kota z¢batego, takze widac figury ludzkie.

Rycina xv1, w ktorej Piranesi epatuje groza z sennego koszmaru, u Plerscha
zamienila si¢ w pogmatwang, trudng do zdefiniowania, pozbawiong Zycia
przestrzen i tylko nieliczne narzedzia tortur §wiadcza o tym, ze ogladamy
klaustrofobiczne lochy, z ktérych nie ma ucieczki (L. 8 i 8A). Zniknety postaci

30 Plersch, Whetrze wiezienia, nr inw. L.g 5409; Piranesi, Carcere xi11: Studnia, nr inw. zb. d.10677.
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IL. 7 Whnetrze wiezienia iL. 7A Carcere XlII: Studnia

JanBoGuMmie PLERSCH GlovaNNI BATTISTA PIRANESI

iL. 8 Wnetrze wiezienia iL. 8A Carcere XVI: Postument z taricuchami
Jan BoGumik PLERSCH GIovANNI BATTISTA PIRANESI
I

- zar6wno wiezniow, jak i straznikéw/oprawcow - zaludniajgce akwaforte.
Zostaly za to dwa, poruszajace i wieloznaczne napisy. Na kamiennej plycie
czytamy: IMPIETAT ET MALIS ARTIBUS (,bezboznym i zlym sztukom”), za$
na stelli nagrobnej widnieje skrécona inskrypcja AD TERROREM INCRESCEN.
[tis] AUDACIAE (,,aby wywola¢ strach z powodu rosnacej zuchwalosci”). Ze
zdania zaczerpnigtego z Tytusa Liwiusza — INFAME SCELUSS [arbo]|RI INFELICI
suspE[nde], czyli ,,powiesi¢ haniebng zbrodni¢ na ngdznym drzewie szubieni-
cy” - ocalato zaledwie kilka liter3".

31 Plersch, Wnetrze wiezienia, nr inw. L.g s405; Piranesi, Carcere xvi: Postument z taricuchami, nr inw. zb.d. 10680.
Ttumaczenie cytatéw zamieszczonych przez Piranesiego Jolanta Talbierska, ,Carceri Giovanniego Battisty
Piranesiego: Architektoniczna fantazja i intelektualna metafora’, w: Uwieziony geniusz, 58-61.
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iL. 9 Wnetrze wiezienia IL. 9A Carcere X: WieZniowie na wysunietej
JaN BoGumik PLERSCH platformie

GlovanNI BATTISTA PIRANESI

Najbardziej drastyczng wymowe ma przedstawienie wzorowane na rycinie X,
u Piranesiego nasyconej okrucienstwem (L. 9 i 9A). W oryginalnej, graficznej
wersji ogladamy wi¢zniéw poddawanych torturom na wysunigtej platformie.
Na gornej kondygnacji wida¢ pilnujacych ich straznikéw. I tu Plersch starat sie
zfagodzi¢ charakter sceny, redukujac liczbe postaci i rezygnujac z ostrych kon-
trastow $wiattocieniowych32. W ¢lad za wloskim artysta, zamiescil natomiast —
pojawiajace sie takze w innych rysunkach - elementy antyczne: kapitele kolumn,
arkady, sarkofagi, panoplia, reliefy z popiersiami cezaréw, czy posagi lwow.

Piranesi manipulowal przestrzenia, przedstawiajac w jednej rycinie te sama
sceng ogladang z réznych, nieoczywistych punktéw widzenia33. Miedzy innymi
wprowadzil do Carceri elementy koncepcji scena per angolo®*. Ta metoda per-
swazji przestrzennej w teatrze, zainicjowana przez Ferdinanda Galli da Bibieng35,
polegata na wprowadzaniu bocznych kadréw i wielu osi w miejsce wyznaczania
centralnego punktu zbiegu linii. Dzigki temu widz mégt ogladac przedstawienie
z nieoczekiwanej perspektywy, co wzmagalo poczucie uczestnictwa w real-
nej scenie. Pelne imponujacych skrotéw malarstwo sceniczne Bibieny bylo

32 Plersch, Wnetrze wiezienia, nr inw. Ig 5410; Piranesi, Carcere x: Wiezniowie na wysunietej platformie,
nrinw. zb.d.10674.

33 Natemat perspektywy w dzietach Piranesiego zob. Joanna Barbara Rapp, ,A Geometrical Analysis of Multiple
Viewpoint Perspective in the Work of Giovanni Battista Piranesi: an Application of Geometric Restitution of
Perspective”, The Journal of Architecture13, nr 6 (2008): 735-736, https://www.tandfonline.com/doi/full/10.1
080/13602360802573868.

34 O stosowaniu tej metody przez Piranesiego zob. Alexander Kupfer, Piranesis Carceri: Enge und Unendlichkeit
in den Geféngnissen der Phantasie (Stuttgart: Belser Verlag, 1992), 23-28.

35 Ferdinando Galli da Bibiena, Larchitettura civile preparata st la geometria, e ridotta alle prospettive: Consi-
derazioni pratiche (Parma, 171).
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niewatpliwie dobrze znane Plerschowi, cho¢by z okresu nauki w Augsburgu,
a potem w Wiedniu. Wnetrza ponurych karcer6w wzorowane na Piranesim
pozwalaly popisac si¢ umiejetnoscig operowania zawitymi skrétami perspekty-
wicznymi. Odtwarzajac jego ryciny, polski artysta nasladowat koncepcje scena
per angolo, wprowadzajac pewne uproszczenia. Mimo to udalo mu si¢ powtdrzy¢
zludzenie wielowymiarowych, skomplikowanych przestrzennie wigziennych
lochoéw, ogladanych z réznych punktéw widzenia.

Zastanawiajacy wydaje sie wybor rycin, ktére skopiowat Plersch: I (tytulows),
111, 1V, VI, VIIL, X, XIII, XV, XVI. Pomingl miedzy innymi wyjatkowo makabrycz-
ng w swej wymowie akwaforte 11, przedstawiajacag mezczyzne poddawanego
torturom na skalnej pélce. Jakimi kryteriami kierowat si¢ projektant badz jego
zleceniodawca, kopiujac akurat te sceny sposrdd szesnastu plansz Piranesiego? Na
rysunku stanowigcym interpretacje ryciny vii1 zatytulowanej Schody z trofeami,
z prawej strony znalazto si¢ oznaczenie: ,,12 Plersch”36. Czyzby artysta wykonat
co najmniej dwanascie szkicow scenicznych? A moze skopiowal wszystkie
akwaforty, czyli szesnascie plansz, a potem rysunki zaginety albo zmienila sie
wola zleceniodawcy?

Wiele napisano o niejednoznacznej wymowie Carceri d’Invenzione Pira-
nesiego, o ,,metafizycznej grozie rycin”3. W zamysle wloskiego artysty — co
podkreslil na karcie tytutowej — to wiezienia wyimaginowane, cho¢ impulsu do
ich urzeczywistnienia na papierze dostarczyly mu antykwaryczne studia nad
pozostalo$ciami starozytnego karceru (pozniejszego Tullianum) istniejacego
przy Forum Romanum3®. Carceri to dzieto szczegdlne w tworczosci Piranesie-
go. Oniryczne, zlowrogie fantazje wypelnily skomplikowana przestrzen. Od-
wiedzamy miejsca bez tablic informacyjnych ,wejscie” i ,wyjscie”. To czytelna
metafora ludzkiego losu. Romantycy — malarze, graficy, pisarze — dostrzegli
w tych obrazach zaréwno neurotyczne wizje, jak i wotanie o ludzkg godnos¢

36 To rysunek nrinw. |.g. 5407.

37 Literatura na temat cech formalnych oraz interpretacji Carceri d'Invenzione Piranesiego jest ogromna. Dlatego
tutaj przywotam jedynie kilka publikacji, w ktdrych mozna znalez¢ bibliografie zagadnienia: Kenneth Clark,
The Romantic Rebellion: Romantic versus Classic Art (London: Murray, 1976); John Wilton-Ely, The Mind and
Art of Giovanni Battista Piranesi (London: Thames and Hudson, 1988); David R. Marshall, ,Piranesi's Creative
Imagination: The Capriccio and the Carceri’, in The Piranesi Effect, ed. Kerianne Stone and Gerard Vaughan
(Sydney: NewSouth Publishing, 2015);111-134; Elisa Debenedetti and Francesco Nevola, eds., Giovanni Battista
Piranesi: Predecessori, contemporanei e successor; Studi in onore di John Wilton-Ely (Roma: Edizioni Quasar,
2016); Talbierska, ,Carceri Giovanniego Battisty Piranesiego’, 48-67; Helen B. Kampmann Marodin, ,Unlocking
Piranesi's Imaginary Prisons” (praca magisterska, College of Arts and Sciences University of South Carolina,
2018), https://scholarcommons.sc.edu/cgi/viewcontent.cgi?params=/context/etd/article/5881/&path_info-
=Marodin_sc_0202M_15854.pdf.

38 Heather Hyde Minor, ,Magnificence without Meaning: Piranesi's Carceri and the Antiquarian Imagination’,
The Art Bulletin, nr106 (2024): 33-61.
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czy sprawiedliwo$¢, wyraz buntu przeciw zniewoleniu3®. Wiezienia Piranesiego
rezonujg w stynnym Confessions of an English Opium-Eater (1822) Thomasa
Pensona De Quinceya. Victor Hugo w kilkuwersowym wierszu Les Mages uzyt
okreslenia — wielokrotnie potem powtarzanego przez interpretatorow dziet
Piranesiego — ,,czarny mozg™4°. Artystéw nowoczesnych najbardziej intereso-
waly formalne aspekty Carceri. A wspdlczesnych Piranesiemu? Wyobrazone
wiezienia postrzegano jako emanacje zla, dla ktorego jedynym antidotum mogto
by¢ utopijne, oswieceniowe marzenie o triumfie rozumu i cywilizacji, w ktorej
zapanujg wolno$¢ i rownos¢. Albo jako zawilg, intelektualng szarade.

Interpretatorzy dziel Piranesiego zauwazyli tez wyrazny rys ironii i szyder-
stwa, czytelny miedzy innymi w przemyslnie skonstruowanych, wieloznacznych
inskrypcjach - zwlaszcza w przywolanej scenie xv1. Nieprzypadkowo, wsrod
postaci tworzgcych relief trzonu kolumny, widnieje tu symboliczna figura same-
go Piranesiego. Podobno artysta pragnat zadrwic ze swych osobistych wrogdw
(zwlaszcza Jamesa Caulfeilda, lorda Charlemont), ktérych — niczym barbarzyn-
cow pokazanych w poszczegolnych, wyimaginowanych scenach - spotka surowa
i okrutna kara#'. Ten przesmiewczy watek pojawia si¢ jeszcze w pominietej przez
Plerscha rycinie Carcere 11 - tym razem symboliczna posta¢ Piranesiego celuje
rylcem (lub iglg akwafortowa) w spetanego wieznia, poddawanego torturom.
Nad kamiennym fukiem widnieja faciniskie inskrypcje i popiersia tych obywateli
Rzymu, ktorzy zbuntowali sie przeciw tyranii Nerona.

W uladzonej interpretacji nadwornego malarza zatracaja si¢ groza, lek,
bezsens i $wiadomos¢ nieodwracalnego osaczenia w okrutnej pulapce. Znika
dostownos¢, pozostaja aluzje. Tak, jakby artysta pragnal oszczedzi¢ publicznosci
zbyt trudnych emocji, pozostawiajac kazdemu przestrzen na dzialanie wyobrazni.
Z pewnoscia to tylko jedna z mozliwych interpretacji rysunkéw inspirowanych
Piranesim. Druga potowa roku 1790 - termin wystawienia spektaklu z dekoracja
przedstawiajgca wiezienie by¢ moze wzorowang na Carceri — to czas szczegdlny.
W Polsce i w calej Europie. We Francji od roku trwa krwawa rewolucja, ktéra
w bezwzgledny sposob rozprawia si¢ z wrogami lub cho¢by podejrzanymi
o nielojalno$¢. Jeszcze nie doszto do Rzagdow Terroru, krolobdjstwa i masowych
egzekucji, ale atmosfera gestnieje. W Rzeczypospolitej to czas darowany przed
katastrofa. Nadciaga grozba rosyjskiej interwencji, sprowokowanej ostatecznie

—

39 Qrecepcji Carceriw literaturze, zwtaszcza x1x wieku zob. Kupfer, Piranesis Carceri, 79-134; Wilton-Ely, Piranesi
as Architect, 160, 162.

40 Cyt. za: Talbierska, ,Carceri Giovanniego Battisty’, 56.

4 Na ten temat obszernie: Silvia Gavuzzo-Stewart, ,Irony in Piranesi's Carceri and Lettere di Giustificazione’, in
Giovanni Battista Piranesi: Predecessori, contemporanei e successori; Studi in onore di John Wilton-Ely, ed.
Elisa Debenedetti and Francesco Nevola (Roma: Edizioni Quasar, 2016).
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w 1792 przez Konfederacje targowicka. Rosnie napiecie, ktérego kulminacja
nastapi w 1794 roku. Na razie jednak krdl jest z narodem, obraduje Sejm Wielki,
nazywany przez wspolczesnych rewolucyjnym, a towarzysza mu entuzjazm,
pojednanie i ogromne nadzieje na spektakularne reformy. ,Galerie przepelnione
byty widzami, ktérzy z goraczkows ciekawoscig przystuchiwali si¢ obradom
i gltuchym pomrukiem wyrazali sprzeciw lub uznanie” - odnotowata w swych
pamietnikach Wirydianna Fiszerowa#?. A Jan Duklan Ochocki wspominajac
stolice tych lat, pisal o epoce Konstytucji majowe;j: ,Nadwczas [w 1791] cate miasto
taczyla najscislejsza jednosc, klassy wszystkie przychylne sobie podawaly dlonie,
szukano w kazdym przyjaciela i brata...”#3. Uzdrawianiu i ratowaniu Rzeczy-
pospolitej asystowaly literatura, teatr i przede wszystkim publicystyka. Jednak
wiesci, ktére docieraly z rewolucyjnej Francji brzmialy ostrzegawczo i budzity
uzasadniong groze. Okolicznosci niewatpliwie sprzyjaty dramatycznym wizjom
i mozna sobie wyobrazi¢, ze dekoracja skomponowana z wnetrz wigziennych
wpisywala si¢ w spoteczne emocje: leki i silne pragnienie — szeroko pojetej —
sprawiedliwosci. Jakkolwiek do intensywnego zaangazowania teatru publicznego
i samego Wojciecha Bogustawskiego w sprawy narodowe i obywatelskie doszto
nieco po6zniej, bo po 1793 roku.

Wiasciwy sens swobodnych kopii nadwornego malarza bedzie mozliwy do
odszyfrowania dopiero wéwczas, gdy uda sie — miejmy nadziej¢ niebawem -
jednoznacznie okresli¢ tytut spektaklu, do ktérego zamoéwiono rysunki. Klopot
wynika z niedostatku zZrodel. Brakuje afiszéw teatralnych, recenzji i relacji
prasowych, ktére - standardowe dla éwczesnego teatru publicznego - nalezaly
do rzadkosci w przypadku sceny krdlewskiej. Gléwnym zrédlem wiedzy po-
zostajg zatem rachunki, asygnaty i bilanse wydatkéw dworu#4. Jak dotad poru-
szamy si¢ wiec w sferze spekulacji, gdyz analiza repertuaru éwczesnego Teatru
w Pomaranczarni nie przyniosta jednoznacznych rezultatow.
|

—
42 Wirydianna Fiszerowa, Dzieje moje wtasne i 0s6b postronnych: Wigzanka spraw powaznych, ciekawych i btahych
(Londyn: naktadem ttumacza Edwarda Raczynskiego, 1975), 156.

43 Jan Duklan Ochocki, Pamigtniki|...] z pozostatych po nim rekopismdw przepisane i wydane przez Jézefa
Ignacego Kraszewskiego, t. 2 (Wilno, 1857), 373. Por. tez Aleksandra Bernatowicz, ,Portret czasow rewolugji’,
Biuletyn Historii Sztuki 74, nr 3/4 (2012), 6on.

44 7érawska-Witkowska, Muzyka w teatrze i na dworze, 203,
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