PAMIETNIK TEATRALNY 74, 3 (2025)
ISSN 0031-0522, e-ISSN 2658-2899
CCBY 4.0

© Agnieszka Sosnowska

DOI: 10 36744/pL 4488

Agnieszka Sosnowska
Instytut Sztuki, Polska Akademia Nauk (pL)

ORCID: O0O09-0006-0521-0682

Chodzenie jako praktyka
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Pierwsze kroki

Abstract

Walking as a Femist Practice: First Steps

This text proposes critical reflection on walking as a potential emancipatory
practice. The starting point is the performance Armour by the Afghan artist
Kubra Khamedi, presented as a symbolic and political intervention in public
space. The main argument is that ‘walking as a feminist practice’ is a postulate.
The existing artistic canon is dominated by men. The author refers to the work
of artists such as Marina Abramovi¢, Adrian Piper, Teresa Murak and Trisha
Brown, juxtaposing them with the masculinele figures of the fldneur and the
vagabond. The article is set in the broader context of cultural research on art
and public space, drawing, among other references, on texts by Judith Butler
and reflections on the art of walking by Rebecca Solnit. Walking is presented
as a practice of resistance and emancipation that can redefine public space and
challenge existing gender norms.
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Abstrakt

Tekst stanowi probe krytycznego przemyslenia chodzenia jako potencjalnej prak-
tyki feministycznej. Punktem wyjscia jest performans Armor afganskiej artystki
Kubry Khamedi, ukazany jako symboliczna i polityczna interwencja w przestrzen
publiczng. Gléwna teza zaklada, ze ,,chodzenie jako praktyka feministyczna” to
postulat. Dotychczasowy kanon artystyczny jest bowiem zdominowany przez
mezczyzn. Autorka przywoluje dziatania artystek takich jak Marina Abramovi¢,
Adrian Piper, Teresa Murak czy Trisha Brown, zestawiajac je z meskimi figurami
flaneura i wldczegi. Artykul jest osadzony w szerszym kontekscie badan kulturo-
wych nad sztuka i przestrzenig publiczng, czerpie miedzy innymi z tekstéw Judith
Butler czy z refleksji o sztuce chodzenia Rebekki Solnit. Chodzenie zostaje ukazane
jako praktyka oporu i emancypacji, ktdra moze redefiniowa¢ przestrzen publiczng
i zakwestionowa¢ obowigzujace normy genderowe.

Stowa kluczowe

performans, sztuka, chodzenie, feminizm



AGNIESZKA SOSNOWSKA / CHODZENIE JAKO PRAKTYKA FEMINISTYCZNA 205

|dZ po sladach osoby
zprzodu.

1. po ziemi
2.w btocie
3.w $niegu
4.nalodzie
5.w wodzie

Postaraj sie nie hatasowac.

(Yoko Ono, Praca chodzona,
partytura, 1964)

W lutym 2015 roku afganska artystka Kubra Khamedi wyszfa na zattoczong ulice
Kabulu w natozonym na ubranie gorsecie wykutym w metalu. Gorset eksponowat
przerysowane kobiece ksztalty — biust i posladki. Khamedi rozpoczeta spacer
w okolicach dworca autobusowego i kierowala si¢ na wprost jedna z gtéwnych
ulic targowych. Na amatorskim nagraniu telefonem komoérkowym widac, ze
w pelnym skupieniu kroczy przed siebie, nie ogladajac sie na boki. Idzie kro-
kiem osoby, ktoéra nie chce ostentacyjnie zwracaé na siebie uwagi, a raczej dojs¢
do celu. Przyspiesza jednak, kiedy atmosfera wokol niej robi si¢ coraz bardziej
napieta. Ttum przechodniéw i ulicznych sprzedawcow skladajacy si¢ gtéwnie
z mezczyzn zaczyna rzucac w jej strong wyzwiskami, pojawiajg si¢ tez pojedyncze
kamienie. Rejestracja nie pozwala na szczegoélowe zrekonstruowanie przebie-
gu akcji. Osoba nagrywajaca gubi artystke wérdd przechodniéw i w dalszych
kadrach widzimy Khamedi juz otoczong napierajacym na nig rozwscieczonym
tlumem. Z pozniejszych relacji prasowych dowiadujemy sie, ze performans
trwal zaledwie osiem minut i zakonczyl ukryciem sie artystki w samochodzie,
ktérym uciekla przed eskalujacg agresja.

Gléwng intencja performansu Armor - czyli ,,zbroja” — byto zwrédcenie
uwagi na problem molestowania oraz warunki obecno$ci i widzialnosci kobiet
w przestrzeni publicznej. Praca odnosi si¢ do osobistego doswiadczenia Kha-
medi zwigzanego z naduzyciem na tle seksualnym, ktérego doswiadczyta jako
pigcioletnia dziewczynka. ,,To, co pamietam z tego dnia, to tylko jedno zdanie,
ktére wypowiedzialam w tamtej chwili: «chcialabym, zeby moja bielizna byta
z zelaza»” — mowi w wypowiedzi dla BBC'.

Spofeczne konsekwencje tego krétkiego spaceru — protestu byly dla artystki
bardzo powazne, co wynika z pozycji kobiet w kulturze islamskiej oraz restrykcji

' David Loyn, ,Afghan Artist in Hiding after Iron Underwear’ Stunt’, BB News Kabul, 12 marca 2015, https://www.
bbc.com/news/world-asia-31851830.


https://www.bbc.com/news/world-asia-31851830
https://www.bbc.com/news/world-asia-31851830
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zwigzanych z ich obecnoscig w sferze publicznej. Amatorskie nagrania z ko-
morek blyskawicznie znalazly sie w Internecie i wywolaly fale hejtu ze strony
islamskich konserwatystow w Afganistanie. Khamedi dostawala maile z obelgami
i grozby $mierci. Zmusilo jg to do schronienia si¢ poza miejscem zamieszkania,
a ostatecznie — do emigracji do Francji. Rdwnoczesnie Armor zainteresowaly
sie zagraniczne - gléwnie zachodnie - serwisy, jak BBC czy Guardian, ktore
dostrzegly w artystce wojowniczke o prawa kobiet i dzigki ktérym zyskala
miedzynarodowy rozglos. Odwotlanie si¢ performerki do norm genderowych
i seksualnosci kobiecego ciala pozwala na ukazanie mechanizmoéw regulacji
sfery pojawiania sie oraz sproblematyzowanie obecnosci kobiet w przestrzeni
publicznej w wymiarze uniwersalnym, ktéry mozna interpretowa¢ nie tylko
w kontekscie kultury islamu, ale réwnie dobrze — kultury Zachodu. Jak zauwaza
Judith Butler:

normy genderowe sg kluczowym czynnikiem okreslajacym, w jaki sposéb mo-
zemy pojawiac sie w przestrzeni publicznej, jak rozréznia sie to, co publiczne
od tego, co prywatne, oraz jak rozréznienie to jest wykorzystywane do celow
polityki plciowej. [...] Musimy zrozumie¢, ze normy genderowe wdrazane sg za
posrednictwem fantazji psychospotecznych, ktorych nie jestesmy autor(k)ami.
[...] Dlatego jedynie krytyczne podejscie do norm uznania pozwoli nam
rozmontowa¢ bardziej ztowrogie aspekty owej logiki, podtrzymujacej rasizm
i antropocentryzm. Podobnie jedynie dzigki naszemu upartemu pojawianiu
si¢ wlasnie tam, gdzie si¢ nas wymazuje, przestrzen pojawiania si¢ moze pekac
i otwiera¢ si¢ w nowy sposéb.?

Podlegajaca licznym regulacjom sfera pojawiania si¢ nie dopuszcza do siebie
wszystkich, wytwarzajac przestrzenie, w ktérych wiele oséb nie moze zazna-
cza¢ swojej obecnosci. Tylko pewne typy bytéw moga tam zosta¢ uznane jako
podmioty.

Przywotuje performans Khamedi, traktujac go jako punkt wyjscia dla kry-
tycznego spojrzenia na praktyke chodzenia i nakreslenia narracji, ktora uka-
zuje chodzenie jako praktyke emancypacyjng. Nalezy od razu zaznaczy¢, ze
tytulowe ,,chodzenie jako praktyka feministyczna” rozumiem tu jako postulat
- lekcje do odrobienia czy histori¢ do przepisania3. W dotychczasowej tradycji

—
2 Judith Butler, Zapiski z performatywnej teorii zgromadzenia, ttum. Joanna Bednarek (Warszawa: Wydawnictwo
Krytyki Politycznej, 2016), 58, 62.

3 Nalezy réwnoczesnie zaznaczy¢, ze zagadnienie chodzenia jako praktyki feministycznej nie pozostaje zupet-
nie niezauwazone - zarowno w refleksji teoretycznej, jak i w dziataniach artystycznych podejmowane s3 juz
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Kubra Khamedi, Armour, 2015, w kadrze z reportazu "Afghan Artist in Hiding after ‘Iron
Underwear’ Stunt” 2015

interpretacyjnej tej praktyki kulturowej dominuje perspektywa meska#. Najbar-
dziej znani piechurzy to mezczyzni — Friedrich Nietzsche, Jean-Jacques Rous-
seau czy Guy Debord - a w ksigzkach po$wieconych chodzeniu postaci kobiece
pojawiaja sie duzo rzadziejs. Warto podkresli¢, ze ta sytuacja dotyczy zaréwno
potocznych spaceréw w celach rekreacyjnych, jak i projektow artystycznych,
w ktorych chodzenie staje si¢ medium samym w sobie. Podtytul tego tekstu —
»pierwsze kroki” — sygnalizuje nie tyle pionierski gest w obrebie dyskursu, ile
wstepnos¢ i szkicowo$¢ podjetej w nim refleksji — intencje potraktowania tematu
jako zaproszenia do dalszego namystu oraz bardziej szczegdétowych interpretacji
i analiz z perspektywy teorii feministycznych.

inicjatywy ianalizy w tym obszarze. Zwracam tu raczej uwage na potrzebe rozwijania tego nurtu jako istotnego,
a wciaz niedostatecznie obecnego w dominujgcym dyskursie, zob. m.in. Deirdre Heddon and Cathy Turner,
Walking Women: Shifting the Tales and Scales of Mobility’, Contemporary Theatre Review 22, no. 2 (2012):
224-236, https://doi.org/10.1080/10486801.2012.666741; Stephanie Springgay and Sarah E. Truman, Walking
Methodologies in a More-than-Human World: WalkingLab (New York: Routledge Press, 2018).

IN

Zob.m.in. Joseph A. Amato, On Foot: A History of Walking (New York: New York University Press, 2004); Frédéric
Gros, A Philosophy of Walking, trans. John Howe (London: Verso, 2014); Grogg Nicholson, The Lost Art of Walking:
The History, Science, Philosophy, and Literature of Pedestrianism (New York: Riverhead Books, 2008); Klaus
Benesch and Frangois Specq, eds., Walking and the Aesthetics of Modernity: Pedestrian Mobility in Literature
and the Arts (New York: Palgrave Macmillan, 2016).

5 Na temat chodzenia kobiet: Nan Shepherd, Gwen John, Clary Coltman Vyvyan, Simone de Beauvoir, Georgii,
O'Keeffe zob. Annabel Abbs, Méfiez-vous de femmes qui marchent (Paris: Arthaud, 2021).
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Przywolanie pracy Armor dzisiaj - kilka lat po tym, kiedy Afganistan zostat
przejety przez talibéw po wycofaniu si¢ wojsk amerykanskich z koficem sierpnia
2021 — jest gestem zarowno celowym, jak i emocjonalnym. Wykonany szes¢ lat
wczesniej performans okazuje sie przygnebiajacym symbolem wspdtczesnych
czasow, w ktorych rzeczywisto$¢ polityczna w wielu rejonach $wiata zamiast
rozszerza¢ prawa obywatelskie i dazy¢ do réwnosci, robi krok wstecz. Sytuacja
kobiet w Afganistanie (i tak trudna juz w 2015) z dnia na dzien ulegta drastycz-
nemu pogorszeniu, a ich obecno$¢ w sferze publicznej zostala poddana radykal-
nym restrykcjom. Wiele kobiet w obawie o wlasne bezpieczenstwo ograniczyto
mobilno$¢ do minimum: w ogéle nie chodza po ulicach miast, ukrywaja sie
w domach. Z drugiej strony w momencie, kiedy powstaje ten tekst, grupa uchodz-
cOw (miedzy innymi) z Afganistanu koczuje w pasie przygranicznym miedzy
Polska a Bialorusig, a inni probujg przekroczy¢ zielong granice, wedrujac przez
wiele dni przez Puszcze Biatowieska z narazeniem zdrowia i zycia. Wspdlczesne
masowe protesty kobiet w réznych czesciach $wiata, pandemiczne ,spacery”
ulicami polskich miast®, a takze kryzys uchodzczy i masowe migracje redefi-
niujg rozumienie chodzenia i odzierajg je z tradycji romantycznej, przesuwajac
punkt ciezkosci z powszechnej aktywnosci ludzkiej czy gestu konceptualnego
(w przypadku sztuki) w strone potencjalu politycznego.

W tym kontekscie niby zwykta i neutralna czynnos$¢ - chodzenie - staje si¢
wyznacznikiem swobod obywatelskich. Jest nie tylko sposobem na przemiesz-
czanie sie w przestrzeni, lecz takze praktyka zrodtowo wolnosciowa. Chodzac,
odkrywamy $wiat, ale tez mozemy go zmieniac, kiedy potaczymy sily i masowo
wyjdziemy na ulice we wspolnej sprawie. ,,Gdy znika przestrzen publiczna, znika
réwniez cialo, obdarzone zdolnos$cig samodzielnego poruszania si¢” — przestrzega
Rebecca Solnit w Zewie wldczegi: Opowiesciach wedrownych?. Historia uczy nas
tego, Ze ograniczanie prawa do przemieszczania sie to jeden ze znakéw rozpo-
znawczych systemow autorytarnych. W zyciu codziennym chodzimy gléwnie
samotnie — poruszamy si¢ miedzy réznymi miejscami, jak dom, praca czy park.
Idziemy wtedy chodnikiem, pozostawiajac ulice dla ruchu samochodowego.
Sytuacja si¢ zmienia, kiedy idziemy razem w duzej grupie - podczas protestu,
strajku lub demonstracji — wtedy podzial przestrzeni czasowo ulega zawieszeniu.
Jak zauwaza Solnit:

5 Odwotuje sie tutaj do chodzonych protestow, ktére wybuchty w Polsce w reakgji na wyrok Trybunatu Konsty-
tucyjnego z 22 pazdziernika 2020 zaostrzajacy prawo aborcyjne. W zwigzku z ograniczeniami pandemicznymi,
ktdre zakazywaty zgromadzen, protestujacy wybieraliforme ,spaceru’, obchodzac oficjalne zakazy. Pod hastem
,Spacerow” odbywaty sie masowe przemarsze ulicami miast.

7 Rebecca Solnit, Zew wtdczegi: Opowiesci wedrowne, ttum. Anna Dzierzgowska i Stawomir Krélak (Krakdw:
Wydawnictwo Karakter, 2018), 26.
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chodzenie, ktore moze by¢ modlitwg, seksem, komunig z ziemig lub kontem-
placja, podczas demonstracji i powstan staje si¢ mowa: historia czesto pisana
jest stopami obywatelek i obywateli idacych ulicami swoich miast. Chod staje
sie cielesng manifestacja politycznych lub kulturowych przekonan i jest jedna
z najpowszechniej dostepnych form publicznej ekspresji.2

Chodzenie jako praktyka estetyczna zostalo ujete w ramy teoretyczne i opisane po
raz pierwszy przez romantykoéw i naturalistow, ktdrzy w spacerach i wtoczegach
na fonie natury dostrzegli srodek umozliwiajacy osiggniecie wolnosci zaréwno
od codziennych spraw, jak i zobowigzan spolecznych. ,Chodzenie ma w sobie
cos, co pobudza i ozywia ma mysl; nie jestem prawie zdolny mysle¢, kiedy siedze
w miejscu; trzeba by cialo bylo w ruchu, aby pobudzi¢ méj umyst™ - pisal Rous-
seau w Wyznaniach. Jego przemyslenia sg uznawane za akt zatozycielski historii
chodzenia. Jak zauwazajg Deirdre Heddon i Cathy Turner - inicjatorki projektu
Walking Women™ poswigconego kobiecym praktykom chodzenia — u Rousseau
spacerowicz jest figura uniwersalng, nieokreslong plciowo. Sytuacja zmienia si¢
jednak wiek p6zniej, kiedy ukazuje si¢ ksigzka Henryego Davida Thoreau Sztuka
chodzenia, w ktorej wedrowiec jest juz jednoznacznie zakodowany jako mezczy-
zna. Na poparcie swojej tezy badaczki przywolujg niedwuznaczny cytat z ksigzki:

Jezeli gotowy jeste$ pozostawi¢ ojca i matke, brata i siostre, dziecko i przyjaciot
i nie widzie¢ ich wiecej - jezeli splaciles swe dlugi, spisate$ testament, jezeli
zalatwile§ wszystkie sprawy i jeste$ wolnym czlowiekiem - sadzg, ze jeste$
gotéw do wedréwki"

Thoreau unika stéw ,,spacer” czy ,,chodzenie” na rzecz ,wldczegi’, dzigki ktorej
mozna poczué zew natury i dos§wiadczy¢ uczucia, ktére wydaje sie bliskie Kan-
towskiej wzniostosci. Do stynnych piechuréw, stale powracajacych w kontekscie
chodzenia, nalezg Nietzsche, Kierkegaard, Edgar Alan Poe, Charles Baudelaire,

—

8 Solnit, Zew wtdczegi, 324.

9 Jean-Jacques Rousseau, Wyznania, ttum. Tadeusz Boy-Zelenski, Wolne Lektury, g8, https://wolnelektury.pl/
katalog/lektura/rousseau-wyznania/.

' W2009 Deirdre Heddon i Cathy Turner zainicjowaty projekt artystyczno-badawczy Walking Women, w ktorym
prowadzity prace nad widocznoscia i rozumieniem kobiecych praktyk chodzenia. W ramach projektu odbywaty
sie m.in.,,chodzone wywiady" z artystkami, taczace rozmowe z doswiadczaniem przestrzeniw ruchu, powstawaty
tez artykuty naukowe.

" Henry David Thoreau, Sztuka chodzenia, czyli o wolnosci i dzikosci, ttum. Piotr Madej (Krakéw: Wydawnictwo
Miniatura, 2001), 4.


https://wolnelektury.pl/katalog/lektura/rousseau-wyznania/
https://wolnelektury.pl/katalog/lektura/rousseau-wyznania/
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Walter Benjamin czy Guy Debord. W tego typu zestawieniach kobiety majg
tylko swoje epizody. Jak zauwazaja autorki Walking Women:

powtorzenie szczegodlnej genealogii [ ...] generuje rodzaj ortodoksji chodzenia,
sklaniajacej si¢ ku ideologii wyraznie maskulinistycznej. To czgsto nadaje
ramy i waloryzuje chodzenie jako indywidualistyczne, heroiczne, epickie
i transgresyjne. Takie cechy nie sg oczywiscie zarezerwowane wylacznie dla
mezczyzn; jednakze, jak dalej sugerujemy, brak uwagi poswieconej pici stuzy
ustaleniu warunkow debaty, tak ze cechy takie jak ,,heroizm” i ,transgresja”
sg rozumiane przede wszystkim w odniesieniu do historycznie maskulini-
stycznego zestawu norm.'

Nieco lepiej jest w obszarze sztuki, gdzie proba przesledzenia gléwnej nar-
racji prowadzi do nieco podobnych wnioskéw, jednak dysproporcja nie jest
tak wyrazna®. Genealogii chodzenia jako praktyki artystycznej nalezy szuka¢
w dziewietnastowiecznej figurze flaneura, a takze w akcjach artystycznych da-
daistow i surrealistow. W 1921 dadaisci ogtosili cykl spaceréw do ,,miejsc, ktore
istnieja bez sensu”. Odbyt si¢ jednak tylko jeden — na cmentarz Saint-Julien-le-
-Pauvre. André Breton odczytal tam manifest, a Georges Ribemont-Dessaignes
parodiowat oprowadzanie, czytajac przypadkowe definicje ze stownika. Z kolei
sytuacjonisci uprawiali (ostatnio ponownie popularny) miejski dryf, wywie-
dziony z doswiadczenia wtdczegi Guya Deborda i Iwana Szczeglowa po Paryzu,
w ktorej pierwszy z nich dostrzegt metode poglebionego badania tkanki miasta
i rozbudowal w teorie dryfu:

Osoba lub osoby oddajace si¢ dryfowaniu wyzbywajg si¢ na pewien czas
zwyczajowych powoddw przemieszczania si¢ i dzialania, rezygnuja z co-
dziennych znajomosci, zaje¢ i rozrywek, azeby poddawac sie swobodnie sile
przyciagania miejsc i wychodzi¢ naprzeciw spotkaniom zwigzanym z tymi
miejscami. Przypadek odgrywa w tym mniejsza role, niz zwyklo sie sadzic:
dryfowanie wydobywa psychogeograficzng rzezbe miasta, z jego stalymi pra-
dami, punktami oraz wirami, znacznie utrudniajacymi wstep do niektérych
stref lub ich opuszczenie.™

2 Heddon and Turner, ,Walking Women', 224 (jesli nie podano inaczej, ttum. A.S.).

'3 Dla precyzji warto przytoczy¢ konkretne wyliczenie: w ksigzce Davida Evansa blisko siedemdziesigt procent
omawianych artystéw i artystek to mezczyzni, David Evans, The Art of Walking: A Field Guide (London: Black
Dog Publishing, 2013).

4 Guy Debord, ,Teoria dryfu’, w: Przewodnik dla dryfujgcych: Antologia sytuacjonistycznych tekstow o miescie,
red. i ttum. Mateusz Kwaterko i Pawet Krzaczkowski (Warszawa: Bec Zmiana, 2015),122.
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Lata sze$¢dziesigte xx wieku to czas istotnej zmiany paradygmatu w sztuce
- odrzucenie modernistycznego rozumienia dziefa sztuki i wejscie w proces
znikania dziela sztuki w materialnej formie, ktére pozwolito zobaczy¢ dzieto
w tym, co niematerialne - w doswiadczeniu czy koncepcji intelektualnej. W 1967
roku dwudziestodwuletni brytyjski artysta Richard Long jechat z Bristolu do
Saint Martin. Pomiedzy podrézami autostopem zatrzymat si¢ na polu w Wilt-
shire, gdzie chodzil tam i z powrotem po trawie, az wydeptal slad - prosta linie.
Sfotografowal efekt swojego dzialania, a pracy, ktora dzisiaj jest uznawana za
kanoniczng dla sztuki ziemi i sztuki konceptualnej, nadat tytul A Line Made by
Walking. Dwa lata pozniej Vito Acconci chodzit ulicami Nowego Jorku i §ledzit
losowo wybrane osoby w ramach Following Piece. ,,Spacer ma swoje wlasne
zycie i nie moze zosta¢ zmaterializowany w dziele sztuki. Dzieto nie moze
reprezentowac doswiadczenia spaceru... Staram si¢ nie zostawia¢ sladow” —
mowi z kolei Hamish Fulton's, tworzacy od 1972 prace oparte na doswiadczeniu
chodzenia czesto prezentowane na wystawach w formie wielkoformatowych
plansz. Czasami sg to kilkutygodniowe samotne wyprawy, innym razem —
miejskie spacery, w ktoérych bierze udziat kilkaset 0s6b. Podobne podejscie
odnajdujemy u stynnego belgijskiego artysty Francisa Alysa, ktéry w jednym
z wywiadow mowi:

Chodzenie - a w szczegolnosci dryfowanie czy spacerowanie — w kulturze
predkosci, ktéra dominuje w naszych czasach, staje si¢ aktem oporu. [...] Nie
ma teorii chodzenia, jest tylko §wiadomos¢. Ale w akcie chodzenia moze tkwic¢
pewna madros¢. Jest to postawa, ktdra mi odpowiada. Jest to stan, w ktérym
mozna by¢ zaréwno czujnym na wszystko, co dzieje si¢ w polu widzenia i stu-
chu, a jednocze$nie catkowicie pograzonym w swoich myglach.'®

Chodzenie w swojej wzglednej powolnosci jest dla niego forma oporu laczaca
to, co poetyckie, z tym, co polityczne. W 2004 powstata stynna praca Aljsa, The
Green Line. Artysta przez dwa dni szedl przez Jerozolime z przedziurawiong
puszka zielonej farby, ktorej §lady na ziemi odtwarzaty lini¢ graniczng z 1949
roku w strefie miedzy Palestyna i Izraelem.

Powyzsze zestawienie to spacer na skroty po historii sztuki chodzenia - su-
biektywny przeglad kanonu praktyk artystycznych xx i xx1 wieku. Jezeli w tym

—
5 Cytat pochodzi z wypowiedzi artysty, https://walklistencreate.org/video/hamish-fulton-on-his-practice-as-
a-walking-artist, dostep 7 wrzesnia 2025,

16 Interview with Francis Alys" by Russell Ferguson, in Francis Aljs, ed. Michael Taussig et al. (New York: Phaidon,
2022),31.
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kanonie mieliby$smy szuka¢ postaci kobiecych, to najsilniejszg pozycje - ze
wzgledu na swoj rozglos — miataby zdecydowanie Marina Abramovic¢, ktéra
w 1988 w ramach The Lovers: The Great Wall Walk wyruszyla z jednego kranca
Wielkiego Muru Chinskiego, zeby spotkac sie na jego $rodku z Ulayem, ktory
szed! od drugiej strony, i tym spektakularnym gestem zakonczy¢ dwunastoletni
zwigzek i wspdlprace artystyczng duetu. Od tego momentu Abramovi¢ konty-
nuowala kariere jako indywidualna artystka. Performans trwal dziewigédziesiat
dni i zostal uwieczniony w postaci rejestracji filmowej oraz serii zdje¢, ktore sa
prezentowane w muzeach na calym $wiecie. Ten nieformalny kanon nalezatoby
jednak poszerzy¢, chociazby o takie postaci jak Adrian Piper, ktéra $wietnie
nadawalaby si¢ na ikone kobiecej sztuki chodzenia. W 1970 Piper wyszia na ulice
Nowego Jorku w ubraniu pomalowanym lepka bialg farbg i napisem ,,mokra
farba” W czasie spaceru wykonywala codzienne czynnosci, jak na przyklad
pdjscie na zakupy do domu towarowego Macy’s. Napis znajdujacy si¢ na wy-
sokosci klatki piersiowej prowokowal osoby, ktére mijala, do sprawdzenia, czy
farba jest naprawde mokra. To jeden z cyklu ulicznych performanséw Catalysis
zrealizowanych w latach 1970-1973, w ktérych Piper testuje granice spotecznych
zachowan i bada reakcje ludzi na ich przekroczenie. W innej pracy z tej serii
spacerowala i jezdzila metrem w godzinach szczytu w ubraniach, ktére przez
tydzien moczyla w jajkach, mleku, occie i dorszu. Ich zapach byl nie do wy-
trzymania. W kolejnej przemieszczala si¢ po miescie z ustami zakneblowanymi
bialym recznikiem.

Znakomitym wzbogaceniem dyskursu wokot sztuki ziemi i praktyk Richar-
da Longa czy Hamisha Fultona byloby zestawienie ich z twdrczoscig Teresy
Murak, a szczegdlnie z Procesjg z 1974, w ktorej artystka szta ulicami Warszawy
w zakrywajacym cale ciato plaszczu z kapturem poro$nietym rzezuchg. Ubra-
nie zamienita w Zywy ogréd, siejac na nim ziarna. To jedna z wielu prac, ktére
wykonywala w ramach serii Zasiewow, majgcych powtarzalng formule zreali-
zowang w roznych sytuacjach.

Zaskakujace jest to, ze w kontekscie sztuki chodzenia nie spotkatam si¢ z od-
niesieniem do $rodowiska Judson Dance Theatre skupionego wokét Yvonne Ra-
iner - ikony tanica post-modern. W drugiej potowie lat sze$¢dziesigtych xx wieku
choreografki i choreografowie wspoéitworzacy Judson Dance Theatre prowadzili
eksperymentalne dzialania majace na celu demokratyzacje tanca przez wprowa-
dzenie w pole sztuki ruchéw potocznych. Tacy artysci jak Rainer, Simone Forti,
Trisha Brown czy Steve Paxton wykorzystywali sposoby postugiwania si¢ ciatlem
znane z zycia codziennego, przekraczajac konwencje tarica nowoczesnego. Materiat
choreograficzny dostrzegali w tym, co wcze$niej znajdowalo sie¢ poza marginesem
sztuki. Obserwowali ruchy ciala w sytuacjach zwyczajnych, podczas chodzenia,
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biegania czy siedzenia. Ich ambicjg bylo tworzenie choreografii, ktdore nie tylko
nie wymagaly specjalnego przygotowania ruchowego, ale zachecaty amatoréw do
podjecia proby ich wykonania - stanowily dowdd na to, ze tanczy¢ moze kazdy.
Chodzenie, stawianie krokdéw i ich rytm byty dla nich fascynujace z pobudek antro-
pologicznych jako sposob postugiwania sie wlasnym ciatem. Wystarczy przywota¢
prace Man Walking Down the Side of a Building Thrishy Brown z 1970, w ktdrej
tancerze i tancerki schodzg po pionowej $cianie budynku w SoHo (podtrzymywa-
ni linami), calkiem jakby szli ulica, kwestionujac tym dzialaniem sile grawitacji.
W rejestracji wideo z performansu widzimy mezczyzng przerzucajacego najpierw
jedna, nastepnie drugg noge poza krawedz fasady i siadajagcego na samym jej brzegu.
Ustawia stopy tak, aby doktadnie przylegaly podeszwa do pionowej $ciany budynku,
po czym prostuje sie. Nie spada jednak, ale rozpoczyna spacer w dot, podtrzy-
mywany od tytu ling, ktéra pozwala mu zachowac postawe roéwnolegla do ziemi,
a prostopadla do plaszczyzny $ciany. Man Walking Down the Side of a Building to
jedna z wczesnych choreografii Brown, przefomowych w przekraczaniu konwencji
tanica nowoczesnego poprzez koncentracje nie tyle na rytmicznym ruchu, ile na
sposobach postugiwania si¢ cialem i jego obecno$ci w przestrzeni.

Co ciekawe w kontekscie mojego wywodu, autorki projektu Walking Women
nie szczedza krytyki Rebece Solnit, zarzucajac jej, ze mimo pelnej sSwiadomosci
kwestii genderowych i feministycznych w Zewie wtéczegi wymienia mezczyzn
cztery razy czesciej niz kobiety”. W moim przekonaniu to oskarzenie jest nie do
konca sprawiedliwe, gdyz Solnit wielokrotnie podejmuje proby rewizji narracji
o wldczedze i wzbogacenia jej o nowe — miedzy innymi feministyczne - kon-
teksty. Niemniej jednak warto stale upominac si¢ o przepisanie kanonu sztuki
chodzenia i uzupetnia¢ go o takie postaci kobiece, jak wspomniane w tekscie
Adrian Piper, Teresa Murak, Yvonne Rainer czy Kubra Khamedi. Performans
Armor Khamedi znakomicie pokazuje zlozonos¢ postulatu chodzenia jako
praktyki emancypacyjnej. Nie sprowadza si¢ on bowiem jedynie do docenienia
dokonan kobiet w tym zakresie i wiaczenia ich do kanonu zdominowanego przez
meska narracje (cho¢ ten gest ma fundamentalne znaczenie). Oznacza réwniez
krytyczng refleksje nad samym aktem pojawiania si¢ — uporczywe zaznaczanie
wlasnej obecnosci oraz traktowanie przestrzeni publicznej jako wspoitworzonej
na réwnych zasadach przez kobiety i mezczyzn. W tym sensie chodzenie moze
by¢ rozumiane jako praktyka emancypacyjna, ktéra nie tylko mapuje istniejace
relacje wladzy, ale aktywnie uczestniczy w ich podwazaniu i zmienianiu.

]

"7 Heddon and Turner, ,Walking Women’, 225,
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AGNIESZKA SOSNOWSKA

kuratorka i badaczka, adiunktka w Instytucie Sztuki Polskiej Akademii Nauk.
Zajmuje si¢ praktykami artystycznymi na styku dyscyplin, a takze wyczerpaniem
paradygmatu modernistycznego w sztuce lat szes¢dziesiatych i siedemdziesiatych
xx wieku. Laczy prace badawczg z praktyka kuratorskg. W latach 2008-2020 ku-
ratorka w Centrum Sztuki Wspolczesnej Zamek Ujazdowski, od 2021 kuratorka
w Muzeum Susch w Szwajcarii.



