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Abstract

Choreography Crippling and Disability Aesthetics: Cristina Morales' Easy Reading
and Diana Niepce's The Other Side of Dance

The article analyses the tensions between disability aesthetics, as conceptualized
by Tobin Siebers, and crip dance practices, as well as between integrated dance
and crip choreography. Although disability aesthetics offers an important critical
perspective on official art history, its attachment to the category of beauty limits its
emancipatory potential. Crippling practices, on the other hand, radically transcend
normative frameworks, celebrating disability as a source of alternative knowledge
and political resistance. The proposed analysis of Diana Niepce’s performance
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The Other Side of Dance and Cristina Morales’ novel Easy Reading employs the
methodology of crip reading and research in disability studies. The article aims to
show how crip choreographies not only activate the critical potential of disability
aesthetics, but also transcend it, destabilizing normative models of corporeality,
expression, and productivity. The article clearly emphasizes that crip practices do
not seek legitimization within the dominant aesthetic, but rather projects its own
epistemologies based on the experience of disability, on disobedience and audacity.
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Abstrakt

Artykul analizuje napi¢cia miedzy estetyka niepelnosprawnosci w ujeciu Tobina
Siebersa i praktykami kalekowania tanca, a takze migdzy tanicem integracyjnym
i kripowg choreografig. Mimo Ze estetyka niepelnosprawnosci stanowi istotng per-
spektywe krytyczna wobec oficjalnej historii sztuki, to przywiazanie do kategorii
pigkna ogranicza jej emancypacyjny potencjal. Praktyki kalekowania radykalnie
przekraczaja natomiast normatywne ramy, afirmujgc niepelnosprawnos¢ jako zrédlo
alternatywnej wiedzy i politycznego oporu. W analizie spektaklu The Other Side of
Dance Diany Niepce oraz powiesci Lektura uproszczona Cristiny Morales zostaje
zastosowana metodologia crip reading i badania z zakresu studiéw o niepelno-
sprawnosci. Celem artykulu jest ukazanie, w jaki sposob kalekujace choreografie
nie tylko uruchamiajg krytyczne zasoby estetyki niepelnosprawnosci, ale takze ja
przekraczajg, destabilizujac normatywne modele cielesno$ci, ekspresji i produk-
tywnosci. Artykul wyraznie podkresla, ze kalekowanie nie szuka legitymizacji
w obrebie dominujacej estetyki, lecz projektuje wlasne epistemologie oparte na
doswiadczeniu niepelnosprawnosci, na niepostuszenstwie i zuchwatosci.

Stowa kluczowe

Diana Niepce, Cristina Morales, estetyka niepelnosprawnosci, kalekowanie cho-
reografii
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Obsesja piekna

Blizna Odyseusza, Wenus z Milo, obrazy Picassa i Chagalla, powtdrzenia An-
dyego Warhola, makabryczno-obsceniczne performanse Paula McCarthyego
oraz zranione ciala akcjonistow wiedenskich — w koncepcji Tobina Siebersa
staja sie no$nikami estetyki niepetnosprawnosci. Badacz cate pole sztuki no-
woczesnej postrzega zreszta w kategoriach maladycznych - jako histeryczne,
paranoiczne i rozedrgane, zawirusowane goraczka modernizacji i poharatane
jak rozpadajacy si¢ podmiot, ktéry juz nigdy nie bedzie u siebie. Ksigzka Es-
tetyka niepetnosprawnosci, wydana w jezyku polskim w 2023, trzynascie lat po
amerykanskiej premierze tomu i osiem po $mierci jego autora, ktéry chorowat
na polio, jest opowiescig o nowoczesnosci jako czasie odnalezienia i politycz-
nej rehabilitacji ,uszkodzonego” pigckna, materializujgcego si¢ w wyobrazni
surrealistow i brutalistow, w gestach dadaistow czy w obsesjach pop-artu, ale
tez w dziataniach wandali strzelajacych do obrazéw i oblewajacych je kwasami.

Siebers w narracje o chorobliwej, przewlekle ostabionej nowoczesnej kondycji
wigcza artystki i artystow z niepelnosprawnosciami, jednak to nie ich do$wiad-
czenia czy wywrotowe taktyki odzyskiwania sprawczosci interesuja go najbar-
dziej. Jego koncepcja estetyki niepelnosprawnosci obejmuje bowiem w pierwszej
kolejnosci wszystkie somnambuliczne, schizofreniczne, Zenujace i perwersyjne
ciala, ktdre w historii sztuki przesuwaly namyst nad tym, co estetyczne, w strone
wstretu, buntujgcych sie zmystéw i odbioru afektywnego. Badacz, parafrazujac
klasyczng definicj¢ Alexandra Baumgartena, pisze, ze ,estetyka podaza $la-
dem doznan, jakich ciata do§wiadczaja w obecnosci innych cial™ i przypomina
o ucielesnieniu jako tym, co warunkuje mozliwos¢ zaistnienia kategorii pigkna.
Opowiadajac historie skrzywdzonych dziel, odnajdujac analogie migedzy soma-
tycznymi chorobami a nowymi kierunkami w sztukach wizualnych (jednym
z najbardziej wyrazistych przyktadow jest tutaj analiza kubistycznego obrazu
Maja i lalka Picassa w kontekscie famliwosci kosci) czy w koncu przywolujac
Hala Fostera z jego koncepcja realizmu traumatycznego, Siebers pokazuje nie-
pelnosprawnos¢ jako architektke wspotczesnej artystycznej wyobrazni. Jak pisze:

niepetnosprawne cialo i umyst odgrywaja wazne role w ewolucji nowoczesnej
estetyki, co pozwala uzna¢ niepetnosprawno$¢ za unikatowy zasdb, ktdry sztuka no-
woczesna odkryla, a nastepnie przyswoita jako jedna z definiujacych ja koncepcji?

' Tobin Siebers, Estetyka niepetnosprawnosci, ttum. Katarzyna Ojrzyrska (Warszawa: Fundacja Teatr 21,2023),13.

2 Siebers, Estetyka niepetnosprawnosci, 14.
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Badacz uznaje estetyke niepelnosprawnosci za perspektywe , krytyczng podkre-
$lajaca obecno$é¢ niepetnosprawnosci w tradycji przedstawien estetycznych”3.
Jej opozycja jest ,estetyka ludzkiej dyskwalifikacji™4, zwigzana ze spoleczny-
mi praktykami pietnowania i uciskania niektérych podmiotéw ze wzgledu
na ich wyglad. Na estetyczno-polityczne uniewaznienie podatni s3 wszyscy,
ktérych cielesna odmiennos¢ traktowana jest nie jako pozytywnie wartoscio-
wana rdznica, ale jako niebezpieczna forma dewiacji zagrazajaca homeostazie
zbiorowego zycia. Odwolujac si¢ do rozpoznan Sharon L. Snyder i Davida T.
Mitchella3, Siebers okresla niepelnosprawnos¢ jako ,wzorcowa figure ludzkiej
dyskwalifikacji’®, ktéra poprzedza dyskredytujgce interpretacje innych nie-
poddajacych si¢ procesom ,,normalizacji” czy asymilacji réznic i prowadzi do
uznania nie-meskich, nie-bialych czy nie-heteronormatywnych tozsamosci za
»uposledzone”. Reprodukcji tych mechanizméw sprzyja medyczny paradygmat
niepelnosprawnosci, ktory - w przeciwienstwie do modelu spolecznego - za-
kiada, ze to niepelnosprawne ciala, a nie na przyktad niedost¢pne przestrzenie
i instytucje wymagaja leczenia’ i podtrzymuje iluzje faktu naturalnego jako
podstawy wykluczenia.

W ksigzce Estetyka niepetnosprawnosci procesy te ilustruje przyktad ekstre-
malny - nazistowska ,,interpretacja sztuki nowoczesnej w ramach medycznego
projektu eugenicznego, ktorego celem bylo uznanie pewnej czesci populacji
za utfomng”8. Dwie ekspozycje z 1937 roku: Wielka Niemiecka Wystawa Sztuki
i Wystawa sztuki zdegenerowanej oraz towarzyszace tej drugiej komentarze
Hitlera, ktéry w modernistycznych ptotnach dostrzegat patologiczna fascy-
nacje fizycznym i intelektualnym kalectwem, staboscia i niepoczytalnoscia,
stajg sie¢ w argumentacji Siebersa dowodami kompromitacji tradycyjnego
piekna, do ktérej przyczynila si¢ estetyka nazistowskiej propagandy z jej
kultem zdrowych, doskonalych cial. Obnazajac kiczowatos$¢ nadrealnych
wizerunkoéw aryjskich kobiet i mezczyzn, ktore zdajg si¢ napompowane
sterydami, badacz sugeruje, ze prawdziwe pigkno kryje si¢ gdzie indziej:
»w tym, co wedlug tradycyjnych standardéw wydaje si¢ zepsute; owo zepsucie

3 Siebers.
4 Siebers, 28.

5 Zob.SharonL. Snyder i David T.Mitchell, Cultural Locations of Disability (Chicago: University of Chicago Press,
2006).

6 Siebers, Estetyka niepetnosprawnosci, 30.

7 0 rdznicach miedzy medycznym a spotecznym modelem niepetnosprawnosci w perspektywie historycznej
pisata Magdalena Zdrodowska, ,Miedzy aktywizmem a akademia: Studia nad niepetnosprawnoscig’, Teksty
Drugie, nr 5 (2013): 385-397, https://doi.org/10.18318/td.2016.5,25.

8 Siebers, Estetyka niepetnosprawnosci, 35.


https://doi.org/10.18318/td.2016.5.25

ALICJA MULLER / KALEKOWANIE CHOREOGRAFII A ESTETYKA NIEPELNOSPRAWNOSCI 13

nie umniejsza jednak piekna danego przedmiotu, a wrecz sprawia, Ze staje
sie on piekniejszy”e.

Siebers, odrzucajac takie wyznaczniki piekna jak harmonia i sp6jnosc,
nie rezygnuje z samego pojecia — stara si¢ raczej je skaleczy¢ poprzez uznanie
niepelnosprawnosci za warto$¢ estetyczng, a swoim sojusznikiem czyni André
Bretona z jego wyrazong w Nadji pochwalg konwulsji. Badacz sugeruje, Ze nie-
ktore dziela sztuki ,,uznajemy za piekne ze wzgledu na to, Ze s uszkodzone™®.
Zastanawiam sie, czy ich pigkno nie ujawnia si¢ jednak przede wszystkim po-
mimo niepelnosprawnosci, bo przeciez bogini, ktéra stracila rece, jest w istocie
podobna do innych antycznych rzezb - tych formujacych klasyczny kanon.
Juz samo uporczywe przywigzanie do pigkna, kategorii z gruntu normatywnej
i dyscyplinujacej, i odmienienia go przez wszystkie przypadki zalamania, oka-
leczenia, alienacji i fragmentaryzacji wydaje mi si¢ problematyczne, poniewaz
horyzont tych prob stale wyznacza to, co wiekszosciowe. Mozemy tu mowi¢
o demokratyzacji piekna, ale nie o jego subwersywnym przekroczeniu.

Warto zauwazy¢, ze inne osoby badawcze z kregu disability studies, piszac
o estetyczno-politycznych potencjalach nienormatywnych podmiotéw, tak jak
Siebers zwracaja uwage na zdolnos¢ niepetnosprawnego ciala do destabilizo-
wania medycznego modelu niepelnosprawnosci czy uwalniania we wspolnych
przestrzeniach subwersywnej energii réznicy, ale, inaczej niz on, nie sg tak
bardzo przywiazane do kategorii pickna. W ujeciu Ann M. Fox estetyka nie-
pelnosprawnosci obnaza tradycyjne sposoby przedstawiania nienormatyw-
nosci i si¢ im przeciwstawia, a takze ukazuje niepelnosprawnos¢ jako wartos¢
i sile epistemologiczng, nie za$ jako cierpienie, walke czy tragedig". Z kolei
Debra Keenahan™ proponuje koncepcje relacyjnej® i krytycznej estetyki nie-
petnosprawnosci*. Podkresla koniecznos¢ badania mechanizméw spofecznego
uniewaznienia odmiennych cial. Kategorie ,,uszkodzonego piekna” zastepuje
pojeciem ,wyjatkowej formy naturalnej, ktora przetrwala i rozwija si¢ we wro-
gim $rodowisku™s. To pierwsze, jej zdaniem, ,,utrzymuje niepelnosprawnos¢

9 Siebers, 14.
1o Siebers, 45.

™ AnnM.Fox, ,The Rise of Disability Aesthetics: Reframing the Relationship between Disability, Beauty, and Art’,
in The Routledge Companion to Beauty Politics, ed. Maxine Leeds Craig (London: Routledge, 2021),147-156.

12 Badaczka identyfikuje sie jako karlica” (ang. female dwarf), robigc to w duchu kripowego przechwycenia stowa
uznanego za obrazliwe.

13 Zob. Nicolas Bourriaud, Estetyka relacyjna, ttum. tukasz Biatkowski (Krakéw: Muzeum Sztuki Wspdtczesnej
MOCAK, 2012).

4 DebraKeenahan, Critical Disability Aesthetics - Relational Dynamics and The Embodied Experience of a Female
Dwarf (praca doktorska, The University of Sydney, 2021).

's Keenahan, Critical Disability Aesthetics, 40 (jesli nie podano inaczej, ttum. AM.).
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w kolonizujacych ramach™8, drugie pozwala na subwersywne odksztalcenie
hegemonicznej estetyki. Z kolei Elizabeth Morley zauwaza, ze koncepcja Sie-
bersa, skupiajac si¢ na poszukiwaniu §ladéw niepelnosprawnosci w réznych
dzielach sztuki nowoczesnej, pomija potencjal rozwazania jej przez pryzmat
subiektywnosci i jednostkowego doswiadczenia”.

Metafora niepelnosprawnosci jako piekna ukazujacego si¢ w rozbitym lustrze'
jest ktopotliwa, bo to zwierciadlo wcigz nalezy do dominujgcego porzadku. Po-
rzucenie go wymagatoby, jak sadze, wejScia w przestrzenie kripowe, a wigc te,
ktére odmawiaja poddania si¢ jakkolwiek pojetej asymilacji. Estetyka niepetno-
sprawnosci Siebersa nie jest jednak, moim zdaniem, ani zupelnie bezbronna, ani
przeciwskuteczna. Jej potencjat ujawnia si¢ w samej odmowie zgody na istniejace
w ableistycznej sferze publicznej podzialy rancierowskiego postrzegalnego™
i rozbrojeniu wpisanego w normatywne imaginaria przekonania o oksymoro-
nicznym charakterze relacji miedzy pigknem a niepelnosprawnoscia. Istotna
wydaje mi si¢ tez sama zmiana punktu odniesienia. Jak Soroka w manifescie
Cztowiekodezwa: Wez te stowa ze sobg w zaczepnej formie dekonstruuja, nie-
rzadko opresyjne, dyskursy inkluzji i pytaja o to, co ,gdyby to mainstream byt
wlaczany do codziennosci oséb nienormatywnych i marginalizowanych’, a dalej
dodaja: ,chcemy przewodzi¢. Chcemy naszych gloséw w centrum debaty. Ale
nie chcemy calej odpowiedzialnosci. Ta powinna by¢ wspétdzielona™. Michael
Davidson zastanawia si¢ natomiast nad tym, co dla nauk humanistycznych
mogloby oznacza¢ myslenie poprzez cialo, ujecie w sylabusach poetyki wierszy
G/gluchych poetek i poetéw, uktadanie programoéw nie wokat historii idei, lecz
~Wenus z Milo bez rak, kulawego Edypa albo szalonej kobiety zamknietej na
strychu”?. Taka zmiana musiataby si¢ wigza¢ z ukalekowaniem kanonu czy, jak
chcg Soroka, mainstreamu. Propozycje Siebersa, ktory stawia niepetnospraw-
no$¢ w centrum doswiadczenia nowoczesnosci, mozna uzna¢ za istotny krok
w tym kierunku.

16 Keenahan, 74.

17 Elizabeth Motley, ,Crip Aesthetics and a Choreographic Method of Leakiness’, Dance Chronicle, no.1(2024):
55-76, https://doi.org/10.1080/01472526.2023.2279514.

'8 Siebers, Estetyka niepetnosprawnosci, 146.

9 Zob. Jacques Ranciére, Dzielenie postrzegalnego: Estetyka i polityka, ttum. Maciej Kropiwnicki i Jan Sowa
(Krakéw: Korporacja Halart, 2007).

20 Jak Soroka, ,Cztowiekoodezwa: Wez te stowa ze sobg’, ttum. Em Zaremba, w: Choreografia: Strategie, red.
Marta Keil i Joanna Lesnierowska (Poznan: Art Stations Foundation by Grazyna Kulczyk, 2021), 140.

2 Michael Davidson, Concerto for the Left Hand: Disability and the Defamiliar Body (Ann Arbor: The University
of Michigan Press, 2008), 4.
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Kalekowanie

Kalekowanie, praktyka, ktorej rame metodologiczna wyznacza zwigzana z queero-
wym $wiatoodczuciem? teoria krip Roberta McRuera?, jest bardziej radykalna
niz estetyka niepetnosprawnosci. Calkowicie odrzuca normatywne kategorie.
Siebers pokazuje, jak niepelnosprawnos¢ wnika w mainstream i go kaleczy,
osoby kripowe pytaja, jak pusci¢ z dymem systemy opresji. Ich ciala nie sytuujg
sie w pozycji symboli, lecz aktywnych miejsc oporu. Z tego powodu proponuje,
by w kontekscie estetyki niepelnosprawnosci méwic¢ wlasnie o kaleczeniu, nie
za$ o kalekowaniu. Pierwszy z tych czasownikow odsyta do somatycznej real-
nosci ran oraz blizn i jako taki wydaje sie blizszy pokiereszowanym podmiotom
opisywanym przez Siebersa. W pojeciu ,,kalekowania”, ktére zadomowilo sie
w polskich studiach nad niepelnosprawnoscia jako odpowiednik angielskiego
to crip, wybrzmiewa natomiast wywrotowy potencjatl tej strategii, zwigzany
z przechwyceniem stygmatyzujacego stowa ,kaleka” (cripple) i wlaczeniem
go w zasoby emancypacyjno-afirmatywnego stownika. Kalekowanie, jak pisze
McRuer, polega na ,destabilizowaniu, udziwacznianiu i przekrecaniu rzeczywi-
stosci’?4. Krip jest nie tylko performatywnym okresleniem tozsamo$ciowym, ale
tez, a moze przede wszystkim, pozycja i strategia polityczna®, zwigzang zaréwno
z dekonstruowaniem mainstreamowych reprezentacji i praktyk w celu ujawnia-
nia dominacji perspektywy sprawnego ciala oraz wynikajacych z niej systeméw
wykluczen?, jak i produkcja alternatywnie ucielesnionej wiedzy. Z jednej wiec
strony teoria krip bada, w jaki sposob niepelnosprawno$¢ jest wytwarzana jako
efekt tak zwanej przymusowej pelnosprawnosci?, z drugiej - stanowi aktywna
i kreatywng forme dzialania.

Napiecia i pekniecia miedzy estetyka niepelnosprawnosci, ktéra w prze-
wrotny sposob stowarzysza si¢ z mainstreamem, a praktykami kalekowania

22 Zob. Natalia Pamuta, Agnieszka Krdli Agnieszka Wotowicz, ,Paradoksy widzialnosci: O zwigzkach teorii queer
i studiow o niepetnosprawnosci’, Teksty Drugie, nr1(2022): 152-169, https://doi.org/10.18318/td.2022.1.10; Ali-
son Kafer, ,Queer Disability Studies’, w: The Cambridge Companion to Queer Studies, ed. Siobhan Somerville
(Cambridge: Cambridge University Press, 2020), 93-104.

23 Zob. Robert McRuer, Crip Theory: Cultural Signs of Queerness and Disability (New York: New York University
Press, 2006).

24 Robert McRuer, Crip Times: Disability, Globalization, and Resistance (New York: New York University Press,
2018), 33[e-book].

25 Zob. Robert McRuer, ,Crip/Kaleczenie”, ttum. Dominika Ferens, Interalia: Pismo Poswiecone Studiom Queer,
nrnb (2016):1-7, https://interalia.queerstudies.pl/issues/11B_206/interalia_1b_2016_brzydkie_ciala.pdf; Kafer,
,Queer Disability Studies”

26 Zob. Carrie Sandhal, ,Queering the Crip or Cripping the Queer? Intersections of Queer and Crip |dentities in
Solo Autobiographical Performance’, 6La: A Journal of Lesbian and Gay Studies g, no.1/2 (2003): 25-56.

27 McRuer, Crip Theory, 2.
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wzmacniajagcymi radykalng odmiennos¢ i projektujagcymi wlasne epistemologie,
sa widoczne takze w polu profesjonalnego tanica wspolczesnego i choreografii.
Z jednej strony wspdttworzg je zespoly integracyjne, w ktorych inne ciala dzia-
taja w ramach istniejacej estetyki i kalecza to, co Ann Cooper Albright nazywa
»Kklasycznym etosem”?; a innymi stowy - nie odrzucaja takich jakosci jak gracja,
predkos¢, zwinnos¢ i kontrola, tylko proponuja wiasne ich ucielesnienia i per-
formuja ,,uszkodzone” pigkno (na przykltad produkcje The Dancing Wheels
Company, choreografie Candoco Dance Company zrealizowane dla BBC).
Z drugiej - dzialaja w nim osoby performerskie, ktére praktykuja ,.estetyke
réznicy”®. Nie zamieniajg niepelnosprawnego ciata w interesujace i osobliwe
spektakle, tylko poszerzaja stownik gestow?®, kalekuja technike, czas, przestrzen,
relacje miedzy sceng a widownig oraz ich dynamiki.

Zgodnie z koncepcja Siebersa do tancow realizujacych zalozenia estetyki
niepelnosprawnosci trzeba byloby zaliczy¢ takie spektakle jak Café Miillers'
Piny Bausch czy Vsprs3? Alaina Platela. W przedstawieniu Tanztheater Wup-
pertal przestrzen mrocznej kawiarni odwiedzajg, albo raczej nawiedzaja, ciala
lunatyczne i bardzo smutne, ktdre bolesnie rozbijaja si¢ o drzwi i $ciany. Wyj-
$ciowym materialem choreograficznym drugiego spektaklu byly zas archiwalne
rejestracje wideo ruchéw pacjentek i pacjentow psychiatrycznych oraz transowej
ekstazy afrykanskiego szamana. Platel nie odrzuca dyskursu szalenstwa, tylko
go wzmacnia. Jego choreografia jest histeryczna, a nerwowymi cialami oséb
performerskich wstrzgsaja torsje, pochodzace tylez z rozpaczy, co z rozkoszy.

Mnie interesowaé beda tance kalekujace. Realizuja one zalozenia estetyki
niepetnosprawnosci jako perspektywy krytycznej wobec oficjalnej historii
sztuki i uczestniczacej w emancypacyjnym projekcie dostepnej przysztosci,
a wiec uwolnionej z ableistycznych fiksacji i przeoczen. Nie ulegaja one jednak
urokowi pigkna i innych normatywnych kategorii. Mam na mysli choreografie
realizujace ucielesnione przeciwdyskursy, ktérych podmiotami stajg si¢ ciala
opierajace si¢ ideologii normy. U Siebersa niepelnosprawnos¢ jest Zrédlem
wiedzy o ludzkiej ranliwo$ci. W praktykach, ktore badam, osoby performerskie

28 Ann Cooper Albright, ,Strategie sprawnosci: Negocjowanie niepetnosprawnego ciata w tancu’, ttum. Katarzyna
Dudzinska, w: Odzyskiwanie obecnosci: Niepetnosprawnos¢ w teatrze i performansie, red. Ewelina Godlewska-
-Byliniak i Justyna Lipko-Konieczna (Warszawa: Teatr 21, 2017), 53.

29 Zob. Carolien Hermans, Differences in Itself: Redefining Disability through Dance’, Social Inclusion, no. 4 (2016):
160-167, https://doi.org/10.17645/siv4i4.699.

30 Zob.LeniVan Goidsenhoven, Jonas Rutgeerts, and Carrie Sandhal, ,Differing Bodyminds: Cripping Choreography’,
Choreographic Practices, no. 2 (2022):197-202, https://doi.org/10.1386/chor_ooo51_7.

31 Café Miiller, chor. Pina Bausch, prem. 20 maja 1978, Tanztheater Wuppertal.
32 Vsprs, chor. Alain Platel, prem. 16 lutego 2006, Théatre de la Ville, Paryz.


https://www.cogitatiopress.com/socialinclusion/article/view/699/455
https://doi.org/10.18318/td.2016.5.25
https://doi.org/10.1386/chor_00051_7
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odnajdujg madros¢ takze w niepostuszenstwie i wywrotowej zuchwatosci. Nancy
Mairs w kontekscie fundamentéw ableizmu pisala o ,,postusznym” ciele jako
»metaforze zdrowia moralnego”3. Ciala 0sdb z niepelnosprawnosciami czgsto
s3 niepostuszne chocby dlatego, ze nie przyjmujg zasad normatywnej motoryki.

Moim celem jest wstepne rozpoznanie, jak kalekujace tanice celebruja nie-
pelnosprawnos¢, jednoczesnie dekonstruujac normatywne modele cielesnosci,
produktywnosci, ruchu i ekspresji oraz tego, jak uruchamiajac perspektywe
estetyki niepetnosprawno$ci, przekraczajg ja3#. Do analizy wybratam spektakl
Diany Niepce The Other Side of Dance? ze wzgledu na jego wielowymiarowosc¢.
Portugalska artystka uciele$nia i ozywia na scenie archiwum kalekujacych stra-
tegii ruchowych, przypominajac o choreograficznych poszukiwaniach innych
artystek i artystow z niepelnosprawnosciami. W materialach promocyjnych
spektaklu pojawiajg sie miedzy innymi nazwiska Billa Shannona, Claire Cun-
ningham, Davida Toole’a, Neila Marcusa, Michaela Turinskyego, Lisy Bufano,
Raimunda Hoghe’a i Rafata Urbackiego. Tytutowa ,,inna strona tanca” zapowiada
przygladanie si¢ z ukosa oficjalnej historii choreografii, marginalizujacej wptyw
fizycznej réznicy na jej rozwdj i transformacje. Zapozyczajac sie w rucho-
wej wyobrazni innych kalekujacych oséb tworczych, Niepce tworzy kripowy
asamblaz choreograficzny, afirmujacy estetyczno-politycznag rewolucyjnosé
nienormatywnego ciata.

Narracje o performansie The Other Side of Dance bede prowadzic¢ z perspek-
tywy teorii krip, przyjmujac optyke crip reading3®. Kontekstem dla tych rozwazan
beda opisy kalekujacego tanica z anarchiczno-feministycznej powiesci Cristiny

33 Nancy Mairs, Waist-high in the World: Life Among the Nondisabled (Boston: Beacon Press, 1996): 57.

34 Oczywiscie zdaje sobie sprawe z tego, ze interesujacy mnie temat relacji miedzy estetyka niepetnosprawnosci
Siebersa a tym, co nazywam estetyka krip, wymaga namystu nad wieloma réznymi strategiami kalekowania
tanca, dlatego pragne zaznaczy¢, ze ten artykut stanowi pierwszy krok w tym kierunku. Warto tez dodac¢, ze
dotychczasowa refleksja teoretyczna nad sama estetyka krip w polu tanca ma charakter rozproszony i punktowy:
w autoetnograficznym artykule o praktyce przeciekania pisze o niej Elizabeth Motley, Crip Aesthetics, i Alison
Kopit, , Toward a Queer Crip Aesthetic: Dance, Performance, and the Disabled Bodymind” (praca magisterska,
University of lllinois, 2017), https://indigo.uic.edu/articles/thesis/Toward_a_Queer _Crip_Aesthetic_Dance_Per-
formance_and_the_Disabled Bodymind/10880600?file=19382300.

35 The Other Side of Dance, chor. Diana Niepce, prem. 5 sierpnia 2022, Teatro da Cerca de Sdo Bernardo, Coimbra.

36 Wujeciu Roberta McRuera, ktore rekonstruuje i ttumaczy Klaudia Muca, crip reading to subwersywna strategia
krytyczna polegajaca na swiadomym kwestionowaniu ableistyczych dyskurséw i reprezentacji. Jej urucho-
mienie jest performatywnym, politycznym aktem solidarnosci z osobami z niepetnosprawnosciami, ktéremu
towarzyszy Swiadomos¢ nieprzystawalnosci wtasnego - uprzywilejowanego - doswiadczenia bycia w swiecie
do doswiadczenia oséb dyskryminowanych. Zob. Klaudia Muca, Opowiedziec niepetnosprawnos¢: Wybrane
problemy kulturowych reprezentacji niepetnosprawnosci (Gdansk: Fundacja Terytoria Ksigzki, 2024). Pisanie
z tej perspektywy nie zaktada zajmowania miejsca Innego, tylko aktywny demontaz dyskurséw, ktore gtosy
czy - jak w przypadku moich badan - choreografie i tafice marginalizuja. Kalekujace czytanie to publiczne usy-
tuowanie sie w pozycji osoby badawczej wspierajacej emancypacyjne dazenia 0séb z niepetnosprawnosciami
i gotowej do ciggtego weryfikowania i poszerzania wiedzy w relacji z ich teoriami, praktykami, opowiesciami
i doswiadczeniami.


https://indigo.uic.edu/articles/thesis/Toward_a_Queer_Crip_Aesthetic_Dance_Performance_and_the_Disabled_Bodymind/10880600?file=19382309
https://indigo.uic.edu/articles/thesis/Toward_a_Queer_Crip_Aesthetic_Dance_Performance_and_the_Disabled_Bodymind/10880600?file=19382309
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Morales Lektura uproszczona®, ktore, ze wzgledu na wpisany w nie sprzeciw
wobec tokenistycznej inkluzywnosci i uniwersalistycznych dazen choreografii
integracyjne;j3®, mozna uznac za jezykowa reprezentacj¢ ucielesnionej estetyki
krip. Autorka - hiszpanska politolozka, aktywistka i artystka, dekonstruuje
przemocowe struktury wlaczajacych praktyk artystyczno-edukacyjnych oraz
ujawnia ich skryty paternalizm, opowiadajac sie po stronie kripu, ktory, jak
pisafa Caitlin Wood, ,,czerpie przyjemnos¢ z wlasnej bezczelnosci” i ,jest dumny
ze swojej innosci’.

Przeciwko taricowi inkluzywnemu

Gléwnymi bohaterkami Lektury uproszczonej sg cztery kuzynki z niepelnospraw-
noécig intelektualng (Angela, Patricia, Marga i Nati), ktére opuscity zamkniety
osrodek i rozpoczety wspolne zycie w tak zwanym mieszkaniu chronionym
w Barcelonie. Morales opowiada o ich antysystemowych taktykach dzialania
wbrew prawu reprezentowanemu przez osoby asystenckie i kuratorskie, ktore
nazywaja ,faszystkami’, ale tez przeciwko neoliberalnym wtadzom miasta.
Bohaterki uczestniczg w anarchistycznych zebraniach, pomagaja w przejeciach
pustostanow, dystrybuuja queerowe, antypatriarchalne i antykapitalistyczne ziny.
Nati, ktora przed wypadkiem byla tancerka baletowa, uczeszcza tez na lekcje
tanca integracyjnego. Podczas jednego z kurséw ma stworzy¢ duet z Ibrahimem,
ktory porusza si¢ na wozku i nie kontroluje w pelni pracy migsni. Choreograf
chce, zeby wszystkie pary uczestniczace w zajgciach wykonaly to samo zadanie
ruchowe: wage i przeciwwage. Najpierw jedno cialo oddaje ciezar drugiemu,
nastepnie oba probujg jednoczesnie przyja¢ drugie i si¢ na nim oprze¢, tworzac
réwnowage miedzy sitami nacisku i przeciwnacisku. Ibrahimowi druga z tych
konfiguracji si¢ nie udaje. Kolejne zadanie to porté, czyli podnoszenie. Nati
uznaje je za absurdalne. Odmawia jego wykonania, tak samo jak wszystkich
innych figur, ktére wymagaja ,dwunoznej sprawnosci i szybkosci’4°, a wiec

37 Cristina Morales, Lektura uproszczona, ttum. Katarzyna Okraska i Agata Ostrowska (Warszawa: ArtRage, 2024).

38 Osoby badawcze réwniez zwracajg uwage na niebezpieczeristwa zwigzane z wymazaniem czy uniewaznianiem
réznicy, zob. Kopit, Toward a Queer Crip Aesthetic; Motley, Crip Aesthetics; Matthew Reason, ,Ways of Watching:
Five Aesthetics of Learning Disability Theatre”, in The Routledge Handbook of Disability Arts, Culture, and
Media, ed. Bree Hadley and Donna McDonald (New York: Routledge, 2019), 163-176.

39 Caitlin Wood, ,Introduction - Criptiques: A Daring Space”, in Criptiques, ed. Caitlin Wood (2014), 1-2, https://
criptiques.wordpress.com/wp-content/uploads/2014/05/crip-final-2.pdf.

4% Morales, Lektura uproszczona, 145.


https://criptiques.wordpress.com/wp-content/uploads/2014/05/crip-final-2.pdf
https://criptiques.wordpress.com/wp-content/uploads/2014/05/crip-final-2.pdf
https://criptiques.wordpress.com/wp-content/uploads/2014/05/crip-final-2.pdf
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podporzadkowania sie ideatom ptynnosci, stabilnosci i piekna, ktorych wyobra-
zanie ufundowane jest na potencjatach normatywnej motoryki.

Wtloczenie ruchu Ibrahima w taka rame wigzatoby si¢ z poddaniem od-
miennosci asymilacji w tym kontekscie rozumianej jako proba wcielenia przez
inne cialo obcego mu rezimu estetycznego. Jej powodzenie byloby mierzone
przez stopien zatarcia réznicy. Nati wie, ze moglaby wesprze¢ partnera w tym
dziataniu, uzy¢ swoich motorycznych zdolnosci do poskromienia niesfornosci
jego ciala, niekiedy wpadajacego w spazmatyczne drgania, sta¢ si¢ proteza
umozliwiajaca mu przyjecie postawy pionowej oraz uzyskanie efektu harmo-
nii. Tego rodzaju sojusz bylby jednak swiadectwem uleglosci wobec ableizmu,
uznajacego motoryczng wertykalnos¢ za domyslny modus mobilnosci, do kto-
rego ciafa o nietypowych ruchowych habitusach powinny aspirowa¢, nawet za
cene uporczywej rehabilitacji czy ryzykownych operacji. Bohaterka, swiadoma
wlasnego ,,dwunoznego” przywileju, interpretuje zasady tarnca integracyjnego
z perspektywy kalekujacego czytania, w tym przypadku wymierzonego w kolo-
nizacyjne aspekty kultury wiaczania#. ,,Chodzi o to, by — wyjasnia Nati - ciala
i umysly nienormatywne zintegrowaly si¢ w rzagdzacym systemie cial i umystow
normalnych, to znaczy zgodnych z normami”42.

Normalizacja ma zwigzek z imperatywem przezwyciezania siebie, a wiec
przyjecia akceptowalnej w ableistycznych strukturach postawy ,,superkaleki’43.
Batalistyczna retoryka towarzyszy medycznemu modelowi niepelnosprawno-
sci jako kondycji patologicznej, ktora wyklucza mozliwo$¢ kripowej afirmacji
odmiennosci. Rant Nati nie koniczy si¢ na ujawnieniu paradokséw ,wlaczania®
i integracji, lecz szybko przeistacza si¢ w manifest kripowego sojusznictwa, w jej
przypadku zwigzanego z postulatem ukalekowania mainstreamu:

cheeg, zeby jak Ibrahimowi ciekla mi §lina, chcg sika¢ pod siebie jak Ibrahim
i pachnie¢ moczem jak Ibrahim, chce mieé¢ wykrzywione usta, koslawe nogi,
napiete nadgarstki i palce, chce by¢ odpychajaca dla otaczajacych mnie znor-
malizowanych demofaszystow, tak jak odpychajacy jest dla nich Ibrahim.44

I

41 Bohaterka Morales w przywotanej tu scenie méwi o tancu, ale inkluzywna choreografia jest w jej wypowiedziach
tez synekdochg wszystkich programéw integracji oséb z niepetnosprawnosciami.

42 Morales, Lektura uproszczona, 145.

43 Jedenz popularnych modeli ukazywania niepetnosprawnosciw mediach, ktére wylicza Collin Barnes, Wizerunki
niepetnosprawnosciimedia - badanie sposobdw przedstawiania oséb niepetnosprawnych w srodkach przekazu,
ttum. Mariusz Dawid Dastych (Warszawa: Ogolnopolski Sejmik Osob Niepetnosprawnych, 1997).

44 Morales, Lektura uproszczona, 149.
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Kobieta nie zapowiada, rzecz jasna, odgrywania niepelnosprawnosci w swoich
przysztych tancach. Jej monolog, wpisany w poetyke radykalnej polityczne;
wyobrazni, jest raczej spekulacja o subwersywnej zmianie systemowej, ktéra
polegalaby na wlaczeniu wiekszosci do rzeczywistosci kalekujacego marginesu.
W tym kontekscie warto raz jeszcze przywotaé Czlowiekodezwe. Soroka pisza:
»«Jak mozemy was wlaczy¢?» to zle pytanie. «Czego mozemy si¢ od was nauczy¢?»
jest jednym z tych wlasciwych™5. Tancerze i choreografowie mogliby nauczy¢ sie
od kripowych cial gotowosci do podejmowania ryzyka dla samej przyjemnosci
porzucenia opresyjnych norm. Gdyby Ibrahim zszed} z wézka i zaczat sie czol-
gad, jego ruch przestalby by¢ ,uszkodzong” kopig estetyki zachodniego tanca
wspolczesnego. Koniecznos¢ inkorporowania normy nie wzmacnia potencjalu
niepelnosprawnego ciata, tylko go ujarzmia. Jak moéwi Nati: ,,Zmotoryzowany
tanczy gorzej [...]. On ograniczania sie do sterowania wozkiem, zeby razem
z dwunoznymi wirowac po calej sali prob jak kareta z orszaku Playboya™®.

Kalekujgca strona tanca

Dramaturgia spektaklu Diany Niepce w The Other Side of Dance wpisana jest,
jak pokazuje Magdalena Zdrodowska, w dialektyke horyzontalnosci i werty-
kalnosci. Ciato performerki, ktdra poza sceng porusza sie za pomocg wozka,
w pierwszej konfiguracji przestrzennej jest samodzielne, w drugiej — doswiadcza
przymusu, przemocy i traci kontrolg#”. Artystka jest pionizowana za pomoca
maszyny, ktéra przypomina hustawke wagowa, ale taka z pokoju tortur, albo
budowlang dzwignie. Monstrualng konstrukcja, ktéra od poczatku spektaklu
znajduje si¢ w centralnej czesci pustej sceny, zapowiadajac - jak strzelba Cze-
chowa - tragiczny final, operuje dwoje performeréw-asystentéw. Jeden z nich
przypina Niepce do zawieszonej na ciezkim metalowym fancuchu uprzezy,
a pomiedzy jej pachami umieszcza dwie potezne deski, ktore teraz, niczym
kule ortopedyczne, ja podtrzymuja. Wtloczone w wertykalnos$¢ ciato, wcze-
$niej swobodnie eksplorujace choreografie kripowej horyzontalnosci, zostaje
ujarzmione, a urzadzenie, ktére postuzylo do jego wyprostowania, czyli - jesli
przyjac ableistyczng optyke — ,,znormalizowania’, staje si¢ upiorna alegoria
rehabilitacji jako ,,szansy” na ,uzdrowienie” Dotkliwos¢ tej sceny wzmacnia

45 Soroka, ,Cztowiekoodezwa', 140.
46 Morales, Lektura uproszczona, 182.

47 Magdalena Zdrodowska, ,Estetyka horyzontalna i tzkowy aktywizm: Pandemiczna wywrotowa horyzontalnosc’,
Didaskalia. Gazeta Teatralna, nr181/182 (2024), https://doi.org/1018318/td.2016.5,.25.
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fakt, ze performerka chorobliwie sie telepie. Granica migdzy tym, co chore-
ografowane, a tym, co stanowi mimowolng reakcje¢ ciala na wstrzas wywolany
uporczywymi procedurami, zaciera si¢. W podobny sposéb pracuje Michael
Turinksy, w ktorego performansach spazmatyczne, niekontrolowane cielesne
odruchy wspétprodukuja choreograficzne sensy.

W finalowych scenach The Other Side of Dance drugi z asystentow manipu-
luje wahadlem maszyny tak, by Niepce, jak w cyrku, uniosta si¢ w powietrze.
Mezczyzna kontroluje urzadzenie, ktére wprawia w ruch obrotowy. Performerka
wyglada jak zakleta, albo raczej przekleta, lalka na karuzeli-pozytywce. Roztozo-
ne rece i odgiety kark prowokuja jednak skojarzenia z ukrzyzowaniem. Z kolei
asystent jest jak kaplan, ktéry podczas rytuatu adoracji wystawia monstrancje
w cztery strony $wiata. Choreografka dekonstruuje i przechwytuje rézne kalki
pochodzgce z ableistycznego imaginarium: jest jednoczesnie , kaleka-bohaterkg”
i ,kaleka-ofiarg” W bioobiekcie, ktérym staje si¢ po przejéciu fuzji organicz-
nego i protetycznego, ironicznie materializuje si¢ natomiast pozorny triumf
medycznych technologii. Analizujac te ruchome obrazy, Zdrodowska pisze, ze
cialo Niepce krazy nad scena ,,w dynamicznym locie, nad ktérym artystka zdaje
sie nie mie¢ juz kontroli, a ktory (jak sama przyznaje) jest brutalny i bolesny”42.
Badaczka pomija jednak to, co dzieje si¢ pdzniej i zamyka swoja interpretacje
w ramie samej krytyki wertykalnosci jako jednej z agentek paradygmatu obo-
wiazkowej sprawnosci. The Other Side of Dance pozwala na taka interpretacje.
Warto jednak pamieta¢, ze w spektaklu cialo performerki staje si¢ tez zywym
archiwum i laboratorium kalekujacych tancéw, poprzez ktére manifestuja sie
praktyki innych artystek i artystow z niepelnosprawnosciami4®. To choreografia
polifoniczna, niekiedy wewnetrznie sprzeczna, nie tyle domykajaca repertuar
kripowych strategii, ile raczej celebrujaca jego niepodatnos¢ na kodyfikacje
i standaryzacje.

Wspomniany ,,lot” po jakims§ czasie przeistacza si¢ w gimnastyczne popisy.
Niepce, pozostajac w objeciach kul-desek, wykonuje na wysokosci ryzykowna
sekwencje zadziwiajacych figur rodem z cyrkowego widowiska. Choreogratka
z jednej strony nawigzuje do swojej akrobatycznej przesztosci, z drugiej — do
praktyk artystek takich jak Claire Cunningham czy Lisa Bufano (1972-2013).
Pierwsza z nich porusza si¢ o kulach, a o relacji z nimi méwi jako o zwigzku
queerowym. W performansach, przyjmujac nowomaterialistyczna perspektywe,

48 Zdrodowska, Estetyka horyzontalna.

49 Ze wzgledu na ograniczong objetos¢ tekstu praktyki tych oséb omawiam skrétowo. Nie problematyzuje ich
ani w kontekscie estetyki niepetnosprawnosci, ani w kontekscie zwigzkéw niektérych z nich z jakosciami
charakterystycznymidla klasycznego etosu”
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bada mozliwos$ci poszerzonego ciala. Druga przed amputacjg obu stop i wszyst-
kich palcéw u dioni byta gimnastyczka. Potem w choreografiach scenicznych
i filmowych korzystata z nietypowych protez w ksztalcie wielkich szczudel,
imadet czy stotowych ndg, nie tyle ,usprawniajacych” cialo, ile je w pewnym
sensie wtornie okaleczajacych. Nakladajac te dziwne i niepokojace obiekty,
Bufano choreografowata uciele$nione fantazje o niesfornych organizmach
cyborgicznych, ktére, zamiast dazy¢ do kapitalistycznej wydajnosci, mobilizo-
waly w sobie radykalng odmienczo$¢. To, co mialo stuzy¢ normatywnej reha-
bilitacji, stawalo si¢ sojusznikiem kalekujacego oporu. Inng strategie taniczenia
w powiekszonej o przedmioty protetyczne kinesferze stosuje Bill Shannon,
amerykanski hip-hopowiec nazywany ,,crutchmasterem” W performansach
jednoczesnie korzysta z kul i deskorolki, ktéra z jednej strony umozliwia mu
efektowne triki, ale z drugiej odciaza bolace ciato i jako taka ma status narzedzia
medycznego. U niego kalekowanie nie polega na udziwacznianiu motoryki po-
przez hiperbolizacje jej niezgodnosci z normatywnie zorientowang wirtuozeria,
lecz na ciaglej destabilizacji pozornie nienaruszalnej, substancjalnej opozycji
sprawne-nie(petno)sprawne.

W choreografii Niepce ujawniaja sie te wszystkie mozliwosci cial prze-
dluzonych o protezy. Widzimy, ze dzigki nim, tancerka, moze performowac
zaréwno niezwyklo$¢, jak i dziwaczno$¢. Jej cyrkowa choreografia zdumiewa
jak oniryczno-surrealistyczny taniec Davida Toole’a (1964-2020), ktoéry na
ceremonii otwarcia Igrzysk Paralimpijskich w Londynie (2012) unosit sie
w powietrzu na tle monumentalnego ksiezyca. Na akrobacje performerki
trudno jednak patrze¢ poza kontekstem inicjujacego je bolesnego obrazu
rozedrganego ciala, ktore stracilo autonomie, a innymi stowy - podmioto-
wo-somatycznych kosztéw tego widowiska. Ostatecznie dla Niepce maszyna
pozostaje narzedziem tortur, co oczywiscie nie oznacza, ze technologie pio-
nizujgce ciala z motorycznymi niepetnosprawnosciami w kazdym przypadku
$3 przemocowe i tanatyczne.

Niejednoznaczny jest tez status performeréw-asystentow. Raz mezczyzni
zdajg si¢ naduzywaé wladzy nad cialem choreogratki, kiedy indziej zostajg
jego uwaznymi sojusznikami, co wida¢ na przyktad w ostroznosci, z jaka jeden
z nich prowadzi dzwignig, umozliwiajac tancerce bezpieczny ,lot”. Niepce
pokazuje relacje miedzy zaleznym cialem a jego opiekunami w szerokim spec-
trum mozliwosci, rozciggajacym si¢ miedzy przemoca i empatia, niechciana
i uprzedmiotawiajaca pomoca a wzmacniajacg, nienachalng asystencja. Historia
niepelnosprawnego ciata jest tu opowiescig o chybotliwej i kruchej podmiotowej
autonomii, konstytuujacej si¢ w warunkach niesamodzielnosci, niekoniecznie
zwigzanej jednak z niezdolnoscig do samostanowienia.
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W The Other Side of Dance jest jeszcze trzecia osoba asystencka — kobieta,
ktdéra w scenie otwierajacej spektakl wcigga bezwladng Niepce na scene. Cho-
reografka lezy bez ruchu w pozycji powypadkowej, jedna z jej nodg jest zgieta,
a glowa odchylona. By¢ moze to nawigzanie do upadku z trapezu, ktoérego do-
swiadczyla w 2014 i ktory spowodowal paraliz czterokonczynowy. W kolejnych
minutach performansu obserwujemy, jak artystka uczy si¢ swojego ciata na nowo,
buduje alternatywny stownik ruchowy, eksplorujac mozliwosci horyzontalnej
choreografii. Wyglada to tak, jakby silowala si¢ z konczynami, ktére stawiaja opor
probom ich zdyscyplinowania i wymuszajg ciezkie, kanciaste ruchy. Z czasem
jednak figury stajg sie coraz bardziej fikusne i pomystowe. Dramaturgia rozwija
sie niespiesznie, w rwanym rytmie. Przypomina to strategi¢ kalekowania czasu
ijego przeptywow, ktéra praktykowal Raimund Hoghe (1949-2021). Niemiecki
performer, spowalniajgc tempo swoich choreografii, w pewnym sensie przedtuzat
widzialno$¢ tego, co odmienne, a co ableistyczna sfera publiczna ukrywa albo
przeciwnie — hiperbolizuje w ramach osobliwego widowiska. Jego skupione
na detalach, mikroporuszeniach i niezno$nych powtérzeniach spektakle wy-
slizgiwaly sie logikom obu tych porzadkéw. W ich centrum byt zwykle garb
performera. Niepce zdaje si¢ oddawa¢ mu choreograficzny hotd, kiedy $wiatlo
reflektora pada na jej drobne, nagie plecy.

Kripowe trwanie performansu zakldca wtargniecie performerki-asystentki,
ktora gwaltownie przerzuca cialo tancerki w inne miejsce sceny. Niewykluczone,
ze ten obraz jest nie tylko zapisem przemocy, jakiej do§wiadczajg osoby z niepel-
nosprawnosciami ze strony samozwanczych pomocnikéw i systemu, cenigcego
mobilnos¢ i szybko$¢, ale tez nawigzaniem do choreografii Toolea. Brytyjski
tancerz wykonywal zadziwiajace akrobacje i ptynne przejscia oraz przeskoki na
bardzo silnych, atletycznych rekach, ktdre zastgpowaly mu nogi. Z jednej strony
jego choreografie byly popisami alternatywnej zwinnosci i wirtuozerii, wobec
ktorych tworczyni The Other Side of Dance zdaje si¢ sceptyczna. Z drugiej — Toole
wyraznie kalekowal normy, chocby, jak w The Cost of Living w rezyserii Lloyda
Newsona — poprzez zaczepne choreo-opowiesci o seksualnosci mezczyzny
z niepelnosprawnoscia. Niepce, wspierajac sie na przedramionach, wykonuje
rozkolysang choreografi¢, ktora ptynnie przeksztalca sie w ruchy sygnalizujace
raz masturbacje, a raz stosunek mitosny. Jak Toole, Turinsky czy Rafal Urbacki
(1984-2019) dekonstruuje stereotyp niepelnosprawnosci jako kondycji wyklu-
czajacej potrzebe i mozliwos¢ doznania seksualnej rozkoszy.

Choreografka ma wlosy upiete w taki sposob, ze cienki kucyk sterczy na czub-
ku jej glowy niczym elastyczna antenka. W koncu jej cialo staje si¢ polem kripo-
wej energii, a zarazem medium, poprzez ktdre uobecnia si¢ na scenie duch ,,innej
strony tanca’. Osoby kalekujace choreografie upolityczniaja niepelnosprawnosc,
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odnajdujac nowe jakosci ruchowe i estetyczne w alternatywnych motorykach.
Nie szukaja ich w praktykach mainstreamowych, ktére potencjalnie mogtoby
przyswoic. Neil Marcus (1954-2021) w jednym ze swoich wierszy pisat:

Jesli istnieje niepetnosprawny kraj, to stamtad

pochodzg.

Zyje w niepelnosprawnej kulturze, jem niepelnosprawng zywno$é.
Uprawiam niepetnosprawna milos¢, placze

niepetnosprawnymi tzami.5°

W takim kraju taniczy tez Niepce.

Krip jako chwyt

Kalekowanie tanica moze polega¢ na odmowie poddania réznicy asymilacji
i prébom zminimalizowania jej widoczno$ci. Wéwczas psotne cialo bedzie
juz nie tyle reprezentacja swojej kondycji, ile producentem kripowych jakosci
estetycznych. W wielu kalekujacych tanicach odmiennos¢ jest ,,uosobliwiana’,
na przyklad przez nietypowe protezy czy przechwycenia strategii uniezwyklania
lub hiperbolizowania niepetnosprawnosci charakterystycznych dla dawnych
freak show®, a obecnie — dyskurséw charytatywnych i medycznych. Siebers
o0 udziwnieniu, rozumianym za Wiktorem Borisowiczem Szklowskim jako proces
»defamiliaryzacji, w ktérym to, co znane, staje si¢ nieznajome i zaskakujace”s?,
pisze w kontekscie fotografii medycznej, korzystajacej z technik artystycznych,
by wyolbrzymic to, co niezgodne z normga, i w ten sposéb wzbudzi¢ w osobach
odbiorczych litos¢ lub/i poddac réznice patologizacji. Badacz pomija mozliwos¢
kripowego odzyskania tej konwencji. Takie przejecie widzimy na przyktad w eks-
pozycjach plecow Hoghea czy w cyborgicznych wecieleniach Niepce i Bufano,
a takze w postulatach Nati z Lektury uproszczonej.

50 Neil Marcus, Disabled Country, ttum. Leszek Karczewski, cyt. za: Piotr Dobrowolski, ,Niepetnosprawny kraj’,
Czas Kultury, 1 lutego 2015, https://czaskultury.pl/czytanki/niech-nigdy-w-tym-dniu-slonce-nie-swieci/.

51 Zob. Jane R. Goodall, ,Poza historig naturalng’, ttum. Edyta Kubikowska, Didaskalia. Gazeta Teatralna, nr 75
(2006): 36-44.

52 Zob. Wiktor Borisowicz Szktowski, ,Sztuka jako chwyt’, ttum. Ryszard tuzny, w: Teoria badan literackich za
granicg: Antologia, t. 2, 0d przetomu antypozytywistycznego do roku 1945, cz. 3, 0d formalizmu do struktu-
ralizmu, red. Stefania Skwarczynska (Krakow: Wydawnictwo Literackie, 1986), g5—111, cyt. za Siebers, Estetyka
niepetnosprawnosci, 51.
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Siebers przywoluje frapujacy go paradoks zwigzany z powszechnym uzna-
niem dla okaleczonych dziet takich jak Wenus z Milo i jednoczesna ableistyczna
dyskwalifikacja nienormatywnych cial, Zeby zaproponowac percepcyjng rewolte.
Postuluje patrzenie na sztuke nowoczesng jako na przedstawienia niepetnospraw-
nosci, postrzeganej nie jako defekt, lecz jako sprawcza aktantka i dostarczycielka
wiedzy o réznorodnosci $wiata oraz zamieszkujacych go podmiotéw. Traktuje
przy tym niepelnosprawnos¢ jako metafore réznicy i poturbowanego, przera-
zonego podmiotu nowoczesnego. Pisze, ze stala si¢ ona ,,centralng koncepcja
artystyczng, nie tylko dlatego ze symbolizuje ludzka réznorodnos¢, ale réwniez
dlatego ze przedstawia ludzka kruchos¢ i podatno$¢ na znaczne zmiany cielesne
i umystowe’s. W innym miejscu dodaje: ,,Niepetnosprawne cialo jest symbolem
traumy wspodlczesnego zycia, a zarazem wezwaniem do odkrywania bardziej
inkluzyjnej i realistycznej koncepcji kultury”s4. Mimo ze badacz upomina sie
o uznanie wielo$ci, madroéci i niejednoznacznosci niepelnosprawnych cial,
to przez tak silne akcentowanie wspotbrzmien miedzy dramatyczng kondycja
nowoczesnosci a niepetnosprawnoscia wpada w schematy esencjonalizmu.

Jesli estetyka niepelnosprawnosci w pewnym sensie znosi roznice poprzez
postulat zauwazenia w ludzkiej zbiorowosci wspélnoty kruchych cial, to es-
tetyka krip, uruchamiajgc subwersywne mechanizmy defamiliaryzacji, upo-
mina si¢ o0 wzmocnienie tego, co odmienne. Ta ostatnia przeciwstawia sig,
charakterystycznej dla strategii integracyjnych, demobilizacji kreatywnosci
0s6b o alternatywnej motoryce. W tego rodzaju praktykach ujawnia si¢ jedna
z pulapek estetyki niepelnosprawnosci Siebersa. Jesli bowiem przyjmiemy, ze
ta perspektywa pozwala na unaocznienie wplywu niepelnosprawnosci na pole
sztuki i jako taka juz z zalozenia ma emancypacyjny potencjat, to krytyka tanca
integracyjnego, ktora przeprowadza Nati, straci swoja wywrotowg site. Nasza
uwaga zostanie przeniesiona na sam gest wiaczenia Innego i czerpania z niego
estetycznych korzysci. Zeby zauwazy¢ problem, trzeba uruchomié strategie
kalekujacej interpretacji. A z kolei, by odkry¢ wichrzycielska, antysystemowa
witalno$¢ niepetnosprawnych cial, trzeba podazy¢ za pelzajacym Ibrahimem
z Lektury uproszczonej i zajrze¢ do kripowego archiwum Diany Niepce.

]

53 Siebers, 104.

54 Siebers, 105,
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