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Abstract

Between the Rebellious Street and the Theatre, between Yesterday and Today

This article discusses selected themes from Anna Kuligowska-Korzeniewska’s book
Czwarty akt ,Wesela™ Teatr polski wobec rewolucji 1905 roku (The Fourth Act of
The Wedding: Polish Theatre and the 1905 Revolution). The reviewer places par-
ticular emphasis on historical analogies and repetitions, referring to the events of
20th century Polish history. He highlights the role of theatre in preserving social
memory, accompanying anti-government rebellions, and creating the language of
the revolution.
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Abstrakt

Artykul jest oméwieniem wybranych watkéw ksigzki Anny Kuligowskiej-Ko-
rzeniewskiej Czwarty akt ,Wesela™ Teatr polski wobec rewolucji 1905 roku. Autor
ktadzie szczegdlny nacisk na historyczne analogie i powtorzenia, odwolujac sie do
wydarzen polskiej historii xx wieku. Podkresla role teatru w kultywowaniu pamieci
spolecznej, towarzyszeniu antyrzadowym buntom i kreowaniu rewolucyjnego jezyka.

Stowa kluczowe

teatr polski xx wieku, rewolucja 1905 roku, sierpien 1980 roku, strajk aktorski
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Czwarty akt,Wesela" Teatr polski wobec rewolucji1gos roku

AnnaKuligowska-Korzeniewska
(Warszawa: Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego, 2023)

Rézne wydarzenia historyczne mozna traktowac jako swego rodzaju teatr'. Niestety
czgsto smutny o tyle, ze w rozgrywajacej si¢ akcji ludzie ging naprawde. Zrzuce-
nie bomb na Hiroszime i Nagasaki stuzylo pokonaniu Japonii oraz, tym samym,
oszczedzeniu zycia kolejnych amerykanskich zolnierzy - jak réwniez pokazaniu
ZSRR, Ze USA maja bombe atomowa. Czasem moéwi sie o nich jako o pierwszych
bombach potencjalnej trzeciej wojny §wiatowe;.

Takze w rewolucjach idzie o pognebienie przeciwnika — ale réwniez o pokazanie
krajowi i $wiatu ludzi na barykadach, ,nas wszystkich” w Stoczni Gdanskiej, a co
najmniej ,,nas wszystkich” jako solidaryzujacych sie ze strajkujgcymi. Réwnie do-
brze idzie o powiedzenie, ze - jak méwili stoczniowcy - ,,my tez jestesmy ludzmi”
Gdy autorka ksigzki Czwarty akt ,Wesela™ Teatr polski wobec rewolucji 1905 roku
pisze, ze ,,Strajk aktoréw w roku 1905 przywroécil niewatpliwie godno$¢ aktorom
polskim™, przypominaja si¢ stowa Ryszarda Kapuscinskiego o sierpniu 1980 roku:

Kto stara sie sprowadzi¢ ruch Wybrzeza do spraw placowo-bytowych, ten
niczego nie zrozumial. Bowiem naczelnym motywem tych wystapien byla
godno$é¢ czlowieka, byto dazenie do stworzenia nowych stosunkéw miedzy
ludzmi, w kazdym miejscu i na wszystkich szczeblach, byta zasada wzajemnego
szacunku obowigzujgca kazdego bez wyjatku, zasada, wedtug ktérej podwladny
jest jednocze$nie partnerem.3

Wydarzenia rewolucyjne moga by¢ wiec swoistym spektaklem z misja, jakby
teatrem. Jednoczesnie zdumiewa, jak wielka role odgrywa w nich teatr jako taki
- zawodowy lub spontanicznie tworzony przez ludzi cho¢by na ulicy. Tak bylo
w Rewolucji Francuskiej#. Tak bylo w karnawale Solidarnosci. W Gdansku wsréd

—
! Ciekawa analize wydarzenia dziejowego - Nansena wyprawy do bieguna pétnocnego jako swoistego performansu
zarysowat Tomasz Kubikowski, Zjadanie psow (Warszawa: Akademia Teatralna im. Aleksandra Zelwerowicza, 2019).

2 Anna Kuligowska-Korzeniewska, Czwarty akt ,Wesela" Teatr polski wobec rewolucji 19os roku (Warszawa:
Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego, 2023), 346. Kolejne cytaty i przywotania sa lokalizowane
w tekscie gtownym w nawiasach.

3 Ryszard Kapuscinski, Lapidarium (Warszawa: Czytelnik, 1990), 31.

4 Uzycie wielkich liter w nazwach wydarzen historycznych - MK. (red.).
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strajkujacych wystepowali artysci Teatru Wybrzeze, w Gdyni — Dramatyczne-
go, w Szczecinie — Polskiego. Mozna dlugo rozwaza¢, jakie funkeje te wystepy
spelnialy - ale z pewno$cig byly wyrazem solidarnosci srodowisk, organizowaty
czas, sytuowaly przezywane wydarzenia w historii Polski (repertuar romantyczny
w Gdansku), budowaty optymizm - bo przeciez wszyscy sie bali. Historyk Stefan
Meller, wyglaszajac wyklad inaugurujacy rok akademicki 1980/81 w Akademii
Teatralnej (wowczas PwsT), nawigzal do, wyzej wspomnianej, Rewolucji Fran-
cuskiej. Przytoczyl rozmowe dwoch aktordw, zastanawiajacych sie, czy graé na
rewolucyjnej scenie. Jeden argumentowal, Ze jesli nie bedzie gra¢, to go zetna.
Drugi, ze jesli bedzie gral, a rewolucja si¢ skonczy, to go potem zetna3.

Mimo wiszacego w powietrzu pytania ,Wejda, czy nie wejda?”, w 1980 roku
ludzie teatru w wigkszosci poparli przemiany. Do historii przeszedl wielki
koncert, zorganizowany z okazji rejestracji Nszz ,Solidarnos$¢”. Niektorzy wy-
stepujacy, jak Halina Mikotajska, byli wowczas oklaskiwani w sposdb znaczacy.
Potem wielu aktoréw znalazlo si¢ wérdd internowanych, przyszed! czas wystepow
w parafiach i prywatnych mieszkaniach, czas bojkotu telewizji.

Anna Kuligowska-Korzeniewska przestudiowala role teatru i, szerzej, utworéw
dramatycznych, w rewolucji 1905-1907 roku w Polsce, a takze jej echa w pdz-
niejszej tworczos$ci oraz na scenach. Ten porewolucyjny remanent jest rowniez
bardzo wazny. Niekiedy przychodzi znacznie pdzniej, jak gdyby przemyslenie
go zajmowalo czas. Ciekawe, notabene, jaki bedzie zbilansowany, artystyczny
remanent Solidarnosci?

Rewolucja lat 1905-1907, bedaca zarazem powstaniem narodowym, jest
stabo obecna w polskiej tradycji. Rozwazanie przyczyn, dla ktérych co$ do niej
weszto, musi by¢ skomplikowane z uwagi na trzy zabory. Historyczng pamie¢
zdominowata tradycja powstan narodowych, za$ aspekt walk spolecznych
stabo nadawat sie do kultywowania w kontekscie kwestii wyzwolenia. Wielka
Wojna i odzyskanie niepodleglosci, takze wojna 1920 roku, ktére nadeszly
wkrotce, wyciszyly wspomnienie ruchu lat 1905-1907. Jeszcze pozniej tradycja
1905 roku zostala praktycznie zawlaszczona przez myslenie lansowane w PRL,
a zatem jej przejawy skonczyly sie wraz z tg formacja. Ostatnio jednak ro$nie
zainteresowanie rozwazanym konfliktem®. Stalo sie bardzo szczesliwie, ze Anna
Kuligowska-Korzeniewska pochylifa si¢ nad nim. Uczynila to z nadzwyczajna
znajomoscia faktografii i zrodel historycznych - co docenia zwlaszcza historyk,
dobrze rozumiejacy, ile pracy pociaga za sobg takie badanie.

—
5 Cytuje z pamieci.

6 Adam Leszczynski, Ludowa historia Polski: Historia wyzysku i oporu; Mitologia panowania (Warszawa: Wy-
dawnictwo w.A.B, 2020).



MARCIN KULA / MIEDZY ZBUNTOWANA ULICA A TEATREM, MIEDZY WCZORAJ A DZIS 171

Musze wszakze przyzna¢, ze sam czytalem recenzowana ksigzke nie tyle dla
wzbogacenia ogolnej wiedzy, ile zaglebiajac sie w jej tres¢ z preferowanych
przez siebie punktéw widzenia. Przez wiele lat interesowatem si¢ rewolucjami,
faczacymi czynnik spoteczny i narodowy. Oczywiscie, elementy tych obu sfer
s3 obecne praktycznie w kazdym wielkim ruchu spotecznym. Jesli nawet jedna
z nich zaznacza si¢ stabo, mozna chcie¢ ja ozywi¢ badz wlasnie zabezpieczy¢ sie
przed jej ozywieniem (jak w wypadku uwlaszczenia chlopéw podczas Powstania
Styczniowego). Gdy z kolei watek narodowy jest staby, walczacy mogg eliminowaé
przeciwnikéw z symbolicznej wspdlnoty narodowej lub przypominac sobie, ze
ich przodkowie przyszli z zewnatrz, choc¢by bardzo dawno.

Niektore ruchy spoleczne podnoszg wszakze wyraznie obydwa sztandary -
postulatéw spolecznych i narodowych. Tak bywato w wielu rewolucjach w kra-
jach tak zwanych peryferyjnych. W dziejach Polski klasycznymi przykladami
tej zbieznosci sg wlasnie rewolucja 1905-1907 oraz bezkrwawa rewolucja lat
1980-1981. Jak kazdy ruch, tak i te mialy swoja specyfike. Drugi jest trudny do
badania od strony postulatéw narodowych z uwagi na ich ograniczanie w obawie
przed zsRrR. Z kolei w latach 1905-1907 sprawa mogta by¢ dodatkowo skompli-
kowana przez wielostronnos¢ wymiaru narodowego na Kresach. Tam nie tylko
sprawy spofeczne i narodowe byly przemieszane, ale w warstwie narodowej —
przemieszane w rozny sposob. Pokazanie Zycia teatralnego na Kresach stanowi
bardzo wazny watek przedstawianej ksigzki, gdyz, mam wrazenie, malo o nim
wiemy. Rola teatru jako nosiciela kultury polskiej byta bardzo ciekawa na terenie
wowczas stanowigcym jedno wielkie, etnicznie zréznicowane pogranicze. Tam
okoliczno$¢, czyj jest teatr, co gra i dla kogo gra, bywala szczegélnie wazna. Au-
torka ma doswiadczenie w badaniu uwiktania zycia teatralnego w problematyke
etniczng. Badala przeciez funkcjonowanie teatru zydowskiego’.

W Wilnie w zyciu teatralnym wyrazaly si¢ nie tylko stosunki polsko-ro-
syjskie i litewsko-rosyjskie, ale takze polsko-litewskie. Opisujac go$cinny
spektakl Teatru Rozmaito$ci w Wilnie w lipcu 1905 i thum oklaskujacy Bo-
lestawa Leszczynskiego grajacego we fragmencie Mazepy — ttum zlozony nie
tylko z Polakéw, ale takze z Rosjan i Zydéw, autorka méwi: ,Okazalo sie, ze
sztuka jednoczy wszystkie narody” (266). Ma niewatpliwie podstawy do swego
sadu. Trudno mi jednak powstrzymac¢ sie przed wspomnieniem faktow, gdy
w sytuacji zdominowania kilku grup przez jedna, te na dole rozwijaly agresje

7 AnnaKuligowska-Korzeniewska, Polska,Szulamis” Studia o teatrze polskim i zydowskim (Warszawa: Akademia
Teatralna im. Aleksandra Zelwerowicza, 2018).



172 PAMIETNIK TEATRALNY 2025/1

przeciw sobie — zapewne kompensacyjnie. Nie mam watpliwosci — cho¢ brak
mi dowodéw - Ze znane wypadki agresji polskich chrzedcijan przeciw polskim
Zydom za okupacji byty motywowane miedzy innymi przeniesieniem agresji.
Takich analogii mozna si¢ doszuka¢ wiecej. W 1904 roku w toczacej si¢ pole-
mice wokot praw jezyka polskiego i litewskiego na Litwie, Eliza Orzeszkowa
ustyszata dwuznaczny komplement pisma Vilniaus Zinios, iz jest w Grodnie
»mitym gosciem” Odpowiedziata:

Za grzeczny epitet dzigkuje uprzejmie, ale tytutu, ktéremu on towarzyszy, nie
przyjmuje. Przybylam do Grodna przed pieciuset laty, ale nie ma chyba na
$wiecie prawa tak drakonskiego, ktore by pieciusetletniemu gosciowi jakiegos
domu jeszcze za goscia poczytywac si¢ nakazywato. W dodatku nie przybylam
do tego domu ani z mieczem, ani z ogniem, ale z krzyzem i elementarzem.
W dodatku jeszcze przez pigcset przeszto lat gosciny swojej tutaj dokonatam
wielu robét, dla domu waznych i pozytecznych...

Gdy czytam te stowa, przytoczone przez Anne Kuligowska-Korzeniewska (265),
nasuwaja mi sie na myél polscy Zydzi formutujacy takie przypomnienie — mniej
czy bardziej expressis verbis, ale czesto nie bez powodu.

Drugi watek, ktéry mnie zainteresowal, to ,,dlugie trwanie” niektérych spraw
w historii Polski. Do takich nalezy istotna w 1905 roku i pokazywana przez au-
torke kwestia zwiazkow inteligencji z ludem. Byla ona istotna w powstaniach
narodowych, a potem w czasach PRL. To w ogdle wielka sprawa w historii. Prze-
jawia sie nie tylko w popieraniu ludu przez inteligencje z jednej strony, a z dru-
giej w pomieszczeniu postulatu dotyczacego cenzury wsréd dwudziestu jeden
postulatow gdanskich. To takze wrogo$¢ do doradcow pojawiajaca sie wsrod
tamtejszych strajkujacych lub - w skadingd nieporéwnywalnych okolicznosciach
- zdominowanie inteligencji, w tym inteligenckich rewolucjonistéw, przez lud
rosyjski (w okresie stalinizmu). Warto przypomnie¢ sobie fundamentalna scene
Doktora Zywago Borisa Pasternaka — gdy Doktor zastanawia sie, jaka cene musi
placi¢ za chwile zachwytu dla postulatéw rewolucyjnych.

Zwlaszcza w krajach peryferyjnych wystepowat (wystepuje?) problem stosun-
kéw miedzy ludem i inteligencja. Ta druga chciala poruszenia sie ludu, ale gdy
ten wychodzil na dziejowa sceng, bata si¢ go. Mogla tolerowa¢ buntownikow,
nieraz wlasnych synéw studentdéw, ale spoleczny dystans z innymi grupami byt
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(jest?) tak duzy, ze gdy w 1952 na ulicach La Paz pojawili sie gérnicy w hetmach
i z fadunkami wybuchowymi, a w 1933 na Kubie ruszyli do walki $cinacze
trzciny, to mifos¢ inteligencji do ludu przestawata by¢ oczywista (wymieniam
przyklady z krajow, w ktorych badalem historie ruchéw rewolucyjnych). Gdy
Roéza Luksemburg wyprowadzata si¢ z robotniczej dzielnicy Berlina, stwierdzita,
ze byta gotowa odda¢ zycie za robotnikéw, ale nie z nimi mieszkac, jak podaje
Kuligowska-Korzeniewska za Krzysztofem Zanussim (21).

Gdy czyta si¢ o pisarzach popierajacych rewolucje 1905-1907, takze o tych,
ktorzy wrecz stangli w jej szeregach, nasuwa si¢ na mys$l Kongres Kultury,
przerwany wprowadzeniem stanu wojennego w grudniu 1981 roku. Gdy jed-
nak czyta si¢ uwage Franciszka Irzykowskiego z 1908, ze ,,Rewolucja literacka
Mtodej Polski i rewolucja spoleczno-polityczna lat ostatnich nie zrozumiaty
sie wzajemnie” (155), przychodza na mysl dyskusje o konfliktach lat 1968 i 1970
w Polsce. W kontekscie strajku aktoréw warszawskich w 1905, a takze obchodéw
mickiewiczowskich, sama autorka nawigzuje do o ilez pdzniejszego przystapie-
nia SPATiF-u do Nszz ,,Solidarnos¢”. W kontekscie poparcia publicznosci dla
aktoré6w w 1905 mozna wspomnie¢ poparcie dla aktoréw bojkotujacych Tvp
po 1981 roku. Gdy za$§ mowa o deklaracjach braterstwa aktoréw z demokra-
tyczng Rosjg, nasuwa sie mysl krytyczna wobec nieraz widocznego w réznych
krajach przekreslania kultury rosyjskiej z powodu agresji na Ukraing. Owa
trwalos¢ watkow jest bardzo ciekawa, cho¢ nieraz rece opadaja. Historia zdaje
sie nieruchoma.

Z takich trwalych badz nawracajacych zjawisk ogromnie ciekawa i wazna
jest stala obecnos¢ pewnych watkow intelektualnych, a zatem tresci literac-
kich i motywow teatralnych w historii Polski (romantyzm, symbolika osoby
Mickiewicza). Motywy zaczerpnigte z takich utworéw moga wrecz wchodzi¢
do pozniejszego, takze wspolczesnego alfabetu wypowiedzi (Wesele). Cie-
kawe jako odwieczny problem s3 dyskusje o specyfice Polski, a zatem o jej
funkcjonowaniu w ramach szerzej rozumianej cywilizacji (strefy kulturowej).
Gdy czyta si¢ Stanistawa Brzozowskiego, ma si¢ wrazenie, ze zabiera glos we
wspolczesnych dyskusjach — cho¢ sam nie jestem pewien, ktora z dzisiejszych
szali by przewazal:

Cialo pracujacej, walczacej z tym co pozaludzkie, ludzkosci, rozcztonkowa-
nej na wyrastajace z wspolnego dna narody - oto kryterium prawdy. To jest
punkt, od ktérego nie mozemy odstapi¢, gdyz kazde uchylenie sie¢ byloby
dowolnoscia. Zbadaliémy bezposrednio lub posrednio wszystkie argumenty,
ktére moglyby przemawia¢ za jakimkolwiek innym stanowiskiem: ten jeden
pozostal nam wynik. Nie wiemy, w jakich intelektualnych, psychicznych
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formach wyrazi si¢ prawda dla najblizszych pokolen; to pewne, ze droga do niej
prowadzi dla nas przez potegowanie Zycia i sit Polski wéréd wspdtczesnych
narod6éw Europy. (168)

Niestety aktualnie brzmig tez stowa uzyte w jednej z polemik przez Jana Lo-
rentowicza — o ,monotonnym rozgwarze naszych ktétni” (146). Czytajac je,
trudno nie rozejrze¢ si¢ wokot — cho¢ jasne, ze mozna by je odnies¢ do wielu
sytuacji dziejowych.

Bardzo ciekawa jest pojawiajaca si¢ w ksigzce kwestia obecnosci przesztosci
w zyciu pozniejszych pokolen. W pierwszym momencie bytem zaskoczony, ze
autorka, omawiajac swoj temat na Litwie, wraca do represji postyczniowych.
Tymczasem szybko uswiadomilem sobie, ze tamte, z grubsza czterdziesci lat
odstepu, nie byto dluzsze od naszego dystansu do sierpnia 1980 roku i jego
ciggu dalszego; wystarczy popatrze¢ wokdt, by zobaczy¢, jak sprawy odlegte o te
czterdziedci lat sg wcigz aktualne. Tu dochodzimy do kolejnego zagadnienia,
tez poruszanego w ksigzce: jak dawniejsze wydarzenia historyczne stajg si¢
punktem odniesienia dla nastepnych, a watki i obrazy z nich zaczerpniete —
elementami alfabetu wypowiedzi w tych nastepnych. Ciekawe, ze przywolany
z aprobatg przez autorke Konstanty Puzyna za wlasciwy punkt odniesienia
dla strajku w Stoczni Gdanskiej uznal wlasnie rewolucje¢ 1905 roku - nie dla
przyczyny, dla ktdrej sam zestawialem te wydarzenia wczesniej w niniejszym
tekcie, ale ,,ze wzgledu na ksztaltowanie si¢ §wiadomosci robotnicze;j”. Puzyna
kontynuowal: ,,Kwestie polityczne byly wowczas tak inne, ze nie nadaja si¢ do
poréwnan — ale spolecznie i moralnie wygladaja znajomo” (396). Podobnie
Bartlomiej Blesznowski zauwazyt:

Rewolucja robotnicza 1905 roku dla rozwoju partycypacji politycznej spo-
teczenstwa wydaje si¢ réwnie istotna jak wydarzenia Sierpnia "8o. Mimo to
pozostaje, jesli nie zapomnianym, to przynajmniej odartym z historycznego
znaczenia artefaktem przesztosci. (401)

Zjawisko wystepowania przeszlosci jako pewnej matrycy rozumienia i przed-
stawiania terazniejszo$ci byto znane z réznych okreséw i krajow. Rewolucja
Francuska stala sie zbiorem symboli i punktéw odniesienia dla wielu kolejnych
konfliktow, a Powstanie Styczniowe - dla dalszych ruchéw emancypacyjnych...
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Pierwsza wojna §wiatowa stala si¢ ttem poréwnawczym dla drugiej, wyprawa
Napoleona na Rosje - dla $wiadkéw agresji Hitlera, druga wojna dzi$ - dla
Ukrainy w interpretacji agresji rosyjskiej... no i dla Rosji - w oskarzaniu Ukrainy.

Watek Rozy Luksemburg jako postaci obecnej w utworach scenicznych Anna
Kuligowska-Korzeniewska prowadzi od tekstow Wactawa Berenta po spektakle
Re-Wolt (Anna Wojnarowska, Weronika Szczawinska, 2012) oraz muzyczng Réze
(Mateusz Atman, Agnieszka Jakimiak, Krzysztof Kaliski, Jasmina Polak, Daniel
Szwed, 2016). Autorka podkredla, ze ,Niemal w kazdym wypadku dokonuje sie
tu rewizja biografii tytulowej bohaterki oraz jej pojmowania rewolucji — niemal
zawsze w zwigzku z aktualng sytuacja Polski” (83). W tym nurcie sytuowat sie
tez dwczesny minister kultury i dziedzictwa narodowego Piotr Glinski, ktory
zapowiadajac powstanie Muzeum Romana Dmowskiego w stulecie Bitwy War-
szawskiej, powiedzial:

Polska nie jest juz rozdarta pomiedzy dwie trumny, pomiedzy trumne
Pilsudskiego i Dmowskiego. Te trumny stoja po jednej stronie. Po dru-
giej stoi trumna Rézy Luksemburg, jako symbolu polskich zdrajcéw, jako
symbolu tej juz nie-Polski, w zasadzie tej opcji politycznej, cywilizacyjnej,
ktora przynosila zto i zniszczenie. (136)

Sam bym z tym zdaniem dyskutowal - ale tu ciekawe jest przede wszystkim
wystepowanie watku historycznego jako alfabetu wypowiedzi o wspoétczesno-
$ci. Autorka podkresla sygnalizowang role tego watku takze przez informacje
o upamietnianiu R6zy Luksemburg, badz o checi zatarcia wspomnienia o niej
W jej rodzinnym miescie - Zamosciu.

Ciekawe sg refleksje Anny Kuligowskiej-Korzeniewskiej nad sztuka jako zjawi-
skiem. Przedstawia sytuacje, gdy o wadze utworu decyduje nie tylko mniej czy
bardziej udana treé¢, ale recepcja. Pokazuje na przyklad, jak w 1905 publicznosé¢
znalazla to, co chciata uslysze¢, w stabej sztuce Wincentego Rapackiego Bogu-
stawski i jego scena. Utwor moze utrafi¢ w swoj czas, ale nie musi. W koncu
niektore dzieta bywaly odkrywane znacznie pézniej - i to niekoniecznie w sensie
fizycznego odnalezienia tekstu. Autorka pomaga czytelnikowi w dostrzezeniu
takich zjawisk, w wielu wypadkach $ledzac recepcje utwordw przez lata, czgsto do
dzi$. Do wielkiej kariery wspomnianej sztuki Rapackiego nawigzuje w kontekscie
11 RP, gdy wiaze ja ze wzniesieniem pomnika Wojciecha Bogustawskiego w 1936
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roku. Potem opowiada, jak wybral ja Kazimierz Dejmek w 1979 na jubileusz
Teatru Nowego w Lodzi - a zostala wtedy tym lepiej przyjeta, ze publicznos¢
chciata wesprze¢ akurat ,,podpadnietego” wowczas rezysera.

Kolejny poruszony w ksigzce watek z zakresu socjologii sztuki to rola teatru
w komunikacji miedzy ludZmi. Komunikacja jest wszakze dzialaniem dwukie-
runkowym. Kupujac bilety, ludzie glosuja nogami. Czesto teatr musi by¢ dofi-
nansowywany - tez przez kogos, kto w ten sposdb zabiera glos. Widownia jest,
a przynajmniej bywa swego rodzaju agora, ktorej reakcje sg znaczace — zar6wno
miedzy aktorami i widownig, jak i w obu tych grupach. Entuzjazm dla ocenzu-
rowanego zresztg Wesela w Lodzi w 1906 byl mocng wypowiedzig, podobnie jak
uroczystos¢ po $mierci Wyspianskiego (135). Autorka pokazuje teatr jako swego
rodzaju ruch spoleczny. Jednoczesnie, mimo wyjatkow, ta agora jest relatywnie
bezpieczna, w srodowisku widowni raczej zapewniajgca anonimowos¢. Zajmuja
na niej miejsce ludzie, ktérzy nie poszliby manifestowac na placu. Ulotki mozna
zrzucic¢ z balkonu po ciemku, a siedzacy na dole ztapig i szybko wsadzg je do
kieszeni. Moze si¢ natomiast zdarzy¢ - i nieraz to nastepowalo - ze manifesta-
cja formuje sie przy wyjsciu. Trwalo$¢ watku manifestowania w teatrze i przy
wychodzeniu z teatru wida¢, gdy poréwna si¢ reakcje publicznosci w Teatrze
Wielkim w Lodzi w kwietniu 1905 na stowa ,,Niech Zyje wolnos¢!” w sztuce Eros
i Psyche Jerzego Zutawskiego i reakcje w Teatrze Narodowym w Warszawie na
Dejmkowskie Dziady (podobnie jak manifestacje po tych spektaklach). W obu
epokach nie dopuszczano do réznych przedstawien. Prawda tez, ze czasem
wiadze traktowaly teatr (i kabarety) jako wentyle bezpieczenstwa. Zaryzykuje
domniemanie, ze dzi$ rola teatru w komunikacji miedzy nami jest mniejsza niz
dawniej - z uwagi na rozwéj wspdlczesnych srodkéw komunikacji masowe;j.
Prawda, ze dawniej (kontynuujmy to nieprecyzyjne okrelenie) tez przeciez nie
wszyscy i nie wszystkie grupy miejskie — o wsi nie méwigc - chodzily do teatru,
czy chocby tworzyly teatr na ulicy. Niemniej jednak niektérzy twdrcy czynili
z teatru narzedzie wyjatkowo ekspresyjnej komunikacji w ramach buntu czesci
spoleczenstwa — jak na przyklad Bertolt Brecht, Erwin Piscator czy Albert Ca-
mus (w poczatkach swej drogi wspotzatozyciel Théatre du Travail w Algierze®).

Bliskie temu zagadnieniu jest pytanie, ilu wielkich tworcow i wielkich ludzi
sztuki wyszto z ludu? Nie wchodzac w definicje ,,ludu” i ,,proletariatu”, mozna
bardzo dlugo wylicza¢ wystepujacych na deskach scenicznych, ktdrzy zaczynali
na niskich szczeblach drabiny spofecznej (Edith Piaf, Cesaria Evora, Tina Tur-
ner, Joséphine Baker, Louis Armstrong, Charles Chaplin, Gérard Depardieu,

8 Virgil Tnase, Camus: Biografia, ttum. Justyna Nowakowska (Warszawa: Paristwowy Instytut Wydawniczy, 2024).
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Marcello Mastroianni, Czestaw Juliusz Niemen-Wydrzycki, Andrzej Seweryn,
Jerzy Maksymiuk i inni). Dzi$ tez mam wrazenie, Ze poczatkiem zainteresowania
teatrem w wypadku niektdrych studentéw i studentek Akademii Teatralnej byly
szkolne teatry, organizowane niekoniecznie w duzych osrodkach. Autorka nie
zajmuje sie oczywiscie przyktadami, ktére wymienilem, niemniej jednak ciekawie
sledzi te aspekty rozwazanych spraw — podobnie jak role teatréw amatorskich
na przyklad na Ukrainie czy na Litwie w 1905 i 1906, kwestie przedstawien dla
ludu czy wciagania robotnikéw do zespotéw dramatycznych.

Last but not least, rola teatru w spolecznej komunikacji moze by¢ zaburzona
przez wprowadzone ograniczenia, zwlaszcza cenzorskie. Jak w 1905 cenzurowano
Dziady, tak Wladystaw Gomulka zdjal je z afisza w 1968. Przy lekturze ksigzki
Anny Kuligowskiej-Korzeniewskiej odnosi sie wrazenie, Ze Warszawski Komitet
Cenzury nie réznil si¢ od Gléwnego Urzedu Kontroli Prasy, Publikacji i Widowisk.
Obie instytucje tworzyty zresztg ciekawe teksty na marginesach cenzurowanych
dziet, méwigce duzo o mentalnosci i troskach odpowiednich wladz. Rozwiniete
uwagi cenzora rosyjskiego do Kniazia Potiomkina Tadeusza Micinskiego autorka
okresla jako ,,godne zawodowego krytyka literackiego” (537) — co jest bardzo
szczegdlnym komplementem®. Zabawne, Ze potem ten sam utwor w rezyserii
Jerzego Kreczmara ocenzurowano w 1967 roku. Udalo sie go wprowadzi¢ na
scene dopiero - co znaczace - w 1979 w Rzeszowie i w marcu 1981 w Gdansku.

Ograniczenia cenzorskie nie sg jedynymi, ktére moga zaburzy¢ komunika-
cyjna role teatru. Trwalym badz nawracajacym watkiem historii Polski pozostaje
zalezno$¢ pisarzy i teatru od wladz, ktére wszystkich traktujg jak uczniakéw
i od ktdérych decyzji nie ma odwotania. Gdy czytam w ksiazce o odwotywaniu
przedstawien w Lodzi z przyczyn ,niezaleznych od dyrekcji’, przypomina mi sie,
jak w péznej PRL dyrekcja Instytutu Historii PAN, gdzie pracowalem, odwoly-
wala jaka$ konferencje, notabene po interwencji Ambasady ZsrRR na wysokich
szczeblach, uzywajac toczka w toczke tych samych stow. Z zupelnie niedawnych,
przy wszystkich réznicach podobnych, trudnosci przypominaja mi si¢ cho¢by
perypetie Teatru im. Sfowackiego na tle wystawienia Dziadéw w rezyserii Mai
Kleczewskiej. Chyba mam za dobrg pamig¢, przynajmniej zawodowsa.

]

9 Por. Anna Wisniewska-Grabarczyk, ,Czytelnik” ocenzurowany: Literatura w kryptotekstach - recenzjach
cenzorskich okresu stalinizmu (na materiale cukppiw z 1950 roku) (Warszawa: Instytut Pamigci Narodowej,
2018). Poczatkowa wersja - jako praca magisterska napisana pod kierunkiem Marzeny Wozniak-t abieniec na
Wydziale Filologicznym Uniwersytetu £ 6dzkiego w 2015 - otrzymata nagrode im. Mieczystawa F. Rakowskiego
(2015). Zob. tezMarcinKula, ,Nie taka czarna! Wydziat Kultury kc o pewnym przedstawieniu codziennosci’, Kul-
tura i Spoteczenstwo, nr1(2017): 253-266; przedruk: Matgorzata Choma-Jasinska, Marcin Kruszewski i Tomasz
Osiriski, red, Zycie codzienne w prL (Lublin: Instytut Pamieci Narodowej, 2019).
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