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Ptactwo przelotne

Polskie migrantki w kabarecie
europejskim przetomu wiekow

Abstract

Birds of Passage: Polish Migrant Women in Turn-of-the-Century European Cabaret
At the turn of the century, European cabaret, which became an art form,
brought together artists of various nationalities and talents. It provided fa-
vourable conditions for migrants to settle in the new environment, enabling
them to search for a suitable form of expression and develop their artistic
careers. This opportunity was not lost on Maria Krysifiska and Mika Mickun,
Polish-born artists who emigrated as teenagers in search of a space that would
allow them to pursue their budding passions. They sought self-emancipation
in a foreign environment and without the support of their families. Their ties
with the French and German cabaret scenes indicate the importance of this
form of activity in their émigré lives, allowing to position their achievements
in this field in the context of their life situation and cabaret art.
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Abstrakt

Kabaret europejski przelomu wiekéw nie tylko wszedl w orbite sztuki, ale
byl tez miejscem spotkan artystéw réznych narodowosci i talentéw. Stwarzat
dogodne warunki emigrantom do osadzenia si¢ w nowym $rodowisku,
umozliwial poszukiwania odpowiedniej dla siebie formy ekspresji i rozwi-
janie kariery artystycznej. Skorzystaly z tej mozliwosci réwniez Polki Maria
Krysinska i Mika Mickun, ktére wyemigrowaly z Polski jako nastolatki
w poszukiwaniu odpowiedniej przestrzeni do realizacji kielkujacych pasji,
realizujgce projekt swej emancypacji w obcym $rodowisku i bez wsparcia
rodziny. Zwiazki artystek z kabaretem francuskim i niemieckim pozwalaja
wskaza¢ znaczenie aktywnosci kabaretowej w ich emigranckim zyciu oraz
osiggniecia na tym polu w kontek$cie sytuacji zyciowej i sztuki kabaretowe;j.

Stowa kluczowe

teatr migrancki, kabaret, Maria Krysinska, Mika Mickun, emancypacja
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Na kabaretowym niebie

W 1898 roku Antoni Sygietynski, jeden z najwybitniejszych przedstawicieli
pozytywistycznej krytyki teatralnej, mianem ptactwa przelotnego okreslat

caly zastep artystow wedrownych, naszych i zagranicznych, ktdry przejadajac
gdzie indziej ziarna wydziobane u nas, niczym nie przyczynia sie do podnie-
sienia dobrobytu kraju, a w dodatku, szczepiac zly gust nieopatrznie w masach
i w otoczeniu artystycznym, obniza z koniecznosci poziom sztuki, niekiedy
nawet i na dlugie lata.!

Wydaje si¢, iz uznajac migracje ptakéw za naturalny w ornitologii porzadek, nie
dostrzegal profitow, jakie migracja artystow, poréwnywanych do ptakéw, przy-
nosi im samym i rozwojowi sztuki w réznych jej rejestrach, dziatajac ozywczo
na zycie artystyczne w kraju i poza nim. Jego rozwazania - mocno osadzone
w pozytywistycznym mysleniu o sztuce i jej spotecznej roli, a takze o pozycji
muzyki i sztuki polskiej w kulturze europejskiej — sa dobrym punktem wyjscia do
refleksji nad losem ludzi utalentowanych, ktérzy opuscili rodzinne gniazdo i mi-
growali w poszukiwaniu mozliwosci realizowania powotania i wlasciwego sobie
artystycznego genre’'u. Wedrowki artystow polskich za granice byly w x1x i na
poczatku xx wieku czyms$ naturalnym. Paryz, Wieden, Monachium jako centra
kultury i sztuki wciggaly w swojg orbite zaréwno osoby dojrzale i wyksztatcone,
o ustalonej juz w kraju pozycji, jak i mtodziez, ktéra wabity akademie i szkoty
prywatne, kusita szansa zrobienia szybkiej kariery. Wielu z nich poswiecono
powazne opracowania, ale sg i tacy, o ktorych pamietajg tylko znawcy.
Badania nad europejskimi kontaktami artystycznymi prowadzone sa od
wielu lat, stopniowo wypelnia si¢ puste pola, porusza kolejne watki, przywraca
pamieci dorobek artystow, ktorzy z emigracji do Polski juz nie powrdcili?.

' Antoni Sygietynski, Ptactwo przelotne (dokonczenie)’, Kurier Warszawski 78, nr 283 (1898): 2. W tym samym
felietonie pisat:, Sztuka twérczaiztgczony z nig artyzm wykonawczy zaczynajg sie tam, gdzie sie koficzy instynkt,
doswiadczenie, odziedziczone po przodkach a stosowane bezwiednie. Dopiero samowiedza pomystu i uzycie
swiadome srodkéw, zdobytych doswiadczeniem wtasnym, stanowig artyste. Moze mu zreszta przyjs¢ do gtowy
pomyst, motyw, nie wiadomo skad; ale nie moze on go uja¢ w catosc artystyczna, w dzieto sztuki, nie wiadomo
jak. Bez rozumowania w wyborze srodkéw nie ma sztuki” Dwie poprzednie czesci felietonu pod tym tytutem
ukazaty sie w numerach 278 i 279 Kuriera Warszawskiego (1898) i dotyczyty podniesienia kultury muzycznej,
propagowania rozsgdnego zarzadzania talentamii udziatu Polakdw w tworzeniu kultury innych krajow.

2 Z najnowszych prac zob. Dorota Kudelska i Zdzistaw Kudelski, red., Rozmaitosci emigracyjne: Literatura
i sztuka (Lublin: Towarzystwo Naukowe Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego Jana Pawta 11, 2017); Dorota
Kudelska, red., W Wiedniu, Paryzu i Monachium... Artysci poza granicami w xix i xx wieku / In Vienna, Paris,
and Munich... Artists abroad in the 1gth and 20th centuries (Lublin: Towarzystwo Naukowe Katolickiego
Uniwersytetu Lubelskiego Jana Pawta 11, 2020).
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Dotyczy to przede wszystkim twdrcow o dorobku w dziedzinach o niekwe-
stionowanej pozycji, jak literatura, muzyka, sztuki plastyczne i teatr. Kabaret
- skupiajacy artystow roznych specjalnosci prezentujacych si¢ najpierw we
wlasnym, zamknietym gronie, a potem przed innymi Zgdnymi wrazen widzami
- do miana sztuki odrebnej i samodzielnej nie pretendowal, ulegajac nieustan-
nym transformacjom od kawiarnianej zabawy przez performans artystyczny
po estradowe popisy3. Nazywany ,enfant terrible podparnasia’, przymierzat
sie do miana x1 Muzy, ale nikt tych aspiracji nie traktowal powaznie. Byl, jak
twierdzi Elizabeth Pillet, forma pograniczng miedzy sztuka wysoka a popu-
larng, miedzy centrum a peryferiami, miedzynarodowym a lokalnym#. Tam,
jak w kulturowym tyglu, spotykali si¢ mlodzi artysci réznych narodowosci
i talentéw, przede wszystkim zbuntowani wobec uznanych kanonoéw sztuki
i piekna, tworzacy krétkotrwale, emotywne wspolnoty. Zastapit instytucje
salonu artystycznego, stajac sie — jak twierdzi Lidia Ignaczak - ,,salonem
odrzuconych”, kawiarnig literacka, ktérych funkcje prymarne polegaly na
inicjowaniu miedzyludzkich kontaktéw, wymianie mysli, prezentowaniu
nieogloszonych prac literackich, swobodnym testowaniu oryginalnych pomy-
stéw, eksperymentowaniu z nowymi formami artystycznymi — stowem, byt
senklawg szeroko pojmowanej kultury nieoficjalnej”®, w ktdrej uczestniczyli
réwniez malo znani lub poczatkujacy artysci.

Ta otwarto$¢ kabaretu na outsideréw, na Innych (oryginalnych, niedopaso-
wanych, niedocenionych przez uznane gremia) nie pozostawala bez znaczenia
dla nowego paradygmatu kultury, w ktorej proces cyrkulacji tresci i ludzi ulegt
w tym okresie przyspieszeniu. Dla jednych stanowil tylko przystanek na ich
zyciowych szlakach, dla innych - forme ekstatycznej zabawy w gronie artystow.
Byli i tacy, ktérzy sprawdzali tam talent, zdobywali doswiadczenia w okreslonym
typie tworczosci, faczac muzyke, ruch, poezje w nowych formach, zacierali
granice miedzy sztukami, przekraczali je. Jak wykorzystywali kabaret, postaram
sie przedstawi¢ na przykladach polskich migrantek, Marii Krysinskiej i Miki
Mickun, oryginalnych artystek kabaretowych konca x1x i poczatkéw xx wieku.

3 Kolejne odmiany kabaretu (przede wszystkim francuskiego) zob. Lidia Ignaczak, ,Tesknota za Chat Noir
i Mirliton: Wokot legendy paryskich kabaretow", Acta Universitatis Lodziensis. Folia Letteraria Polonica, nr 3
(2016): 279-3049. Ich diapazon wyznaczajg lokale gastronomiczne z jednej strony i synteza sztuk z drugiej.
Obok kabaretu literackiego ciekawa forma byt kabaret pittoresque, w obu typach pojawity sie polskie artystki:
w pierwszym - Maria Krysiriska, w drugim - Mika Mickun.

4 Elisabeth Pillet, Cafés-concerts et cabarets’, Romantisme, nr 75 (1992): 48, http://www.persee.fr/docAspoF/
roman_0048-8593.1992_num_22_75_6000.pdf.

5 Ignaczak, ,Tesknota za Chat Noir", 285,

6 Ignaczak.


http://www.persee.fr/docAsPDF/roman_0048-8593_1992_num_22_75_6000.pdf
http://www.persee.fr/docAsPDF/roman_0048-8593_1992_num_22_75_6000.pdf
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Mozna zaryzykowaé stwierdzenie, Ze kabaret odegral w ich migracyjnych
losach wazng i nie do$¢ doceniong role”. Obie wyemigrowaly z Polski jako na-
stolatki w poszukiwaniu przestrzeni do realizacji swych dopiero kietkujacych
pasji, a zarazem dla niekoniecznie fatwej emancypacji. Wlasnie w kabarecie,
jak si¢ wydaje, zyskaly poczucie sprawczosci i podmiotowosci. Kabaret czynit
je widzialnymi, pozwolil osiagna¢ samodzielnos¢, zyskac kréotkotrwaly stawe,
stopniowo wej$¢ w nowe otoczenie, wnikng¢ w zrazu obcg kulture i konstruowaé
zlozong tozsamo$¢: kobiety, emigrantki, Polki, artystki. Poszukujac swojego
miejsca i poczucia warto$ci w tym, ,,co sie objawia od czasu do czasu jako bolesne
napiecie miedzy tym, co lokalne i globalne, miedzy tradycja i nowoczesnoscia,
przesztodcia i przysztoscig”® - jak to okreslata Rosi Braidotti we wstepie do
polskiego wydania Podmiotow nomadycznych — wtasnie w kabarecie znalazly
przestrzen, ktéra umozliwila im zaistnienie, widzialno$¢ w obcym srodowisku
i przetestowanie jednej z wielu mozliwych autokreacji, tym bardziej atrakcyjnej,
ze majacej charakter tymczasowy, niezobowiazujacy i eksterytorialny.

Nie mozna pomina¢ kabaretowego epizodu w biografiach Krysinskiej i Mi-
ckun, bo z jednej strony pokazuje ich osiggniecia artystyczne na tym polu, co jest
o tyle wazne, Ze w powstalych juz historiach sztuki kabaretowej na ogét jedynie
sie o tym wspomina?; z drugiej zas zwraca uwage na role kabaretu w procesie
adaptacji, ktory wowczas, jak kazdy inny proces socjalizacji, dyskryminowat
kobiety. Ich droga ku wlasnej podmiotowosci i jej uznaniu przez innych pro-
wadzila miedzy innymi przez kabaret. Te dwa porzadki biografii — kondycji

7 Elodie Gaden ujeta to krotko: Kabarety staty sie wielofunkcyjnym tyglem: miejscem socjalizacji dla artystow
pisarzy, ludzi polityki, sala ekspozycyjna dla malarzy, sceng deklamatorskg, teatralng, a takze salg redakcyjna
ubogich periodykow’, cyt. za: Ewa Matgorzata Wierzbowska, Marie Krysinska: ,Jako muzyk. .. (Gdansk: Wydaw-
nictwo Uniwersytetu Gdanskiego, 2020), 21. Z tej publikacji czerpig wigkszos¢ danych dotyczacych aktywnosci
kabaretowej Krysinskiej.

@

Rosi Braidotti, Podmioty nomadyczne: Ucielesnienie i réznica seksualna w feminizmie wspétczesnym, ttum.
Aleksandra Dera (Warszawa: Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne, 2009), 22.

©

W najbardziej znanej na polskim rynku monografii Lisy Appignanesi, Kabaret, ttum. Agnieszka Kreczmar,
(Warszawa: Paristwowy Instytut Wydawniczy, 1990), autorka o tych artystkach nie wspomina. Wystepy Mickun
odnotowuije Izolda Kiec, W kabarecie (Wroctaw: Wydawnictwo Dolnoslaskie, 2004), 110; wiecej o Mickun zob.
Helena Karwacka, WarszawskiKabaret Artystyczno-Literacki Momus (Warszawa: Panstwowe Wydawnictwo
Naukowe, 1982), 46-47, 97-98,104; 0 zwigzkach Mickun z kabaretami, ale przede wszystkim o jej twdrczosci
rzezbiarskiej pisze Krystyna Moisan-Jabtonska, ,Mika Karolina Mickun - zarys biografii i twérczosci’, Biule-
tyn Historii Sztuki 58, nr1/2 (1996): 33-45. O obu zob. Lidia Ignaczak, ,Tesknota za Chat Noir’, 290; autorka
w szczegdlnosci odwotywata sie do Krysinskiej, ktérej losy kabaretowe opisata w artykule ,Miedzy asymilacjg
awykluczeniem, czyli o paradoksach emigracyjnego zycia i twoérczoscikabaretowej’, w: By¢ w mniejszosci, byc¢
mniejszoscig, red. Tomasz Kaczmarek i Joanna Razny (£6dz: Wydawnictwo Uniwersytetu £ 6dzkiego, 2019),
https://www.press.uni.lodz.pl/index.php/wul/catalog/download/1231/6718/ 4063inline=1. O Krysinskiej pisali
tez historycy kabaretu francuskiego i polskie badaczki jej twdrczosci literackiej: Maria Szarama-Swolkieniowa,
Maria Krysiriska, poetka francuskiego symbolizmu (Krakéw: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, 1972),
194-195; Ewa Matgorzata Wierzbowska, ,Szkic do portretu literackiego Marie Krysinskiej', Pamietnik Literacki
109, z.1(2018): 81-94, https://rcin.org.pl/Content/66454/wA248.84429_P-I-30_wierzbowska-szkic_o.pdf.


https://www.press.uni.lodz.pl/index.php/wul/catalog/download/1231/6718/4063?inline=1
https://rcin.org.pl/Content/66454/WA248_84429_P-I-30_wierzbowska-szkic_o.pdf
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migrantek i artystek kabaretowych - jesli uwzgledni si¢ przy tym status kabaretu
przelomu wiekéw, pozwalajg wskaza¢ warianty sytuacji, w jakich znalazly sie
po opuszczeniu rodzinnego kraju. Staly sie bowiem nie tylko emigrantkami,
ale réwniez nomadkami, w znaczeniu, jakie nadala temu stowu Rosi Braidotti.
Wskazala, ze podmiot nomadyczny, ktéry tworzy si¢ na przecigciu réznych
tozsamosci, jest niestabilny, rozszczelnia obowiazujace perspektywy poznawania
i doswiadczania $wiata i, co wazne, wyrdznia go sprzeciw wobec zamkniecia
w spotecznie zakodowanych sposobach myslenia i zachowania.'

Realizacja tego zadania nastrecza pewne trudnosci, co wynika przede wszyst-
kim z niedostatkéw materialéw zrédtowych tak w zakresie dokumentacji danych
biograficznych artystek, jak opiséw kabaretowych przedstawien, w ktérych
braly udzial; recenzowanych szczatkowo, wspominanych okazjonalnie, re-
konstruowanych przez historykow z okreslonych pozycji ideowych. Pamigtaé
bowiem nalezy, ze dotyczy to mtodych artystek, ktére musialy same zabiega¢
o pozycje na rynku sztuki i realizowaly swoja kariere poza rodzinnym krajem.
To skutkowalo brakiem zainteresowania ich dorobkiem w Polsce, a zarazem
umniejszaniem ich zastug w kraju, z ktérym zwiazaty swe losy. Pozostaje zatem
metoda wskazana przez Ewe Domanska", z powodzeniem praktykowana juz
przez historykow teatru — narracji alternatywnej, fikcjonalizowanej, w ktérej
fikcja pozwala zastgpi¢ miejsca ,,puste’, taczy¢ pozostawione $lady w spdjna
opowie$c™. Jest tym bardziej necaca, ze przedmiotem namyslu sg, po pierw-
sze, kobiety wylamujace si¢ z obowigzujacych pod koniec x1x wieku norm
kobiecosci, po wtore — artystki kabaretowe, po trzecie - migrantki i w pewnym
sensie takze nomadki, ktére budowaly swa podmiotowos¢ nie poprzez odwo-
lywanie si¢ do korzeni, ale wykorzystywanie innych sposobéw konstruowania
wlasnego ,,ja".

Z kabaretem Chat Noir (Czarny Kot), powstalym w Paryzu 1881 roku,
zwigzana byla przez pewien czas Maria Krysinska, w innych istniejacych na
poczatku xx wieku w Wiedniu, Paryzu, Londynie wystepowala okazjonalnie
Mika Mickun, zyskujac miano artystki miedzynarodowej, ,,kosmopolitycznej™3.
Czym zatem byl dla nich kabaret? Jakg w ich Zyciu pelnit role jako miejsce

'° Por. Braidotti, Podmioty nomadyczne, 27-54.

" Por. Ewa Domaniska, Historie niekonwencjonalne: Refleksja o przesztosci w nowej humanistyce (Poznan:
Wydawnictwo Poznanskie, 2006).

2 Taka strategie zaproponowat Morawski, kreslac biografie dyrektorki Teatru Ziemi Mazowieckiej, ktdrej osig-
gniecia i artystyczna biografia przez lata byty marginalizowane, Piotr Morawski, ,Dyrektorka: Przyczynek do
(nie)biografii Wandy Wroblewskiej", Pamietnik Teatralny 6g, z. 3 (2020): 76-103.

'3 Tak jest okreslana Mickun w anonsach wystepow w polskim kabarecie Momus, zob. (sk), ,Mika Mickun”,
Swiat 4, nr10 (19og):18.
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i jako forma ekspresji? Te pytania sobie stawialam, rozpoznajac i dopowiadajac
ich biografie.

Polki w kabarecie europejskim

Przypadek pierwszy: Maria Anastazja Wincentyna Krysinska vel
Marie Krysinska, pseudonim Martha Bableuska™

W pracach badaczy napotykamy rézne zapisy imienia i nazwiska artystki: ,Maria
Krysinska” lub ,,Marie Krysinska”. Jedni piszg o niej jako o pisarce i kompo-
zytorce polskiej tworzacej po francusku, inni o francuskiej artystce polskiego
pochodzenia. Jej tozsamo$¢ narodowa byla wiec negocjowana, a nie oczywista
i jednoznaczna. Polskie pochodzenie dzialalo w dwojaki sposdb: moglo by¢
wyrdznieniem, ale takze stygmatem. Wystepujacej w kabarecie Krysinskiej ta
dystynkcja nadawata walor egzotyki, co podkreslano, anonsujac jg jako ,,Marylka
Polonaise™. Gdy jednak po opuszczeniu Chat Noir zaczeta rozwijaé twdrczosé
literacka i walczy¢ o uznanie dla swych osiaggnie¢ w zakresie wynalezienia nowej
formy poetyckiej — wiersza wolnego, jej polskie pochodzenie, zamiast ja wyroz-
nia¢, dyskredytowalo, stato sie stygmatem. Nie jedynym zresztg. W bataliach,
jakie toczyla z Gustawem Kahnem - Francuzem, mezczyzna, poeta — o palme
pierwszenstwa w uwolnieniu wiersza od rygorow tradycyjnej wersyfikacji po-
wielano wszystkie stereotypy, okreslajace Krysinska nie tylko jako obcokrajowca,
Polke, kobiete, ale réwniez jako Zydéwke'™. Odmawiano jej w ten spos6b pelne-
go udzialu w dorobku kulturalnym kraju, w ktérym konsekwentnie starala sie

" Wierzbowska, ,Szkic do portretu’, 81. Autorka, cho¢ podaje dwa warianty zapisu imienia i nazwiska, przyjmuje
wersje francuska. Jej zdaniem przydomek Bableuska wyrazat panujaca w tym czasie wrogos¢ wobec ruchu
kobiet aktywnie dziatajgcych na polu sztuki i nauki, tak zwanych sawantek. Warto przy okazji zwréci¢ uwage,
ze inwariantywnos¢ zapisu nazwiska bohaterki swiadczy takze o usytuowaniu artystki na przecieciu réznych
tozsamosci narodowych, co charakterystyczne dla nomadycznego podmiotu, podlegtego réznym formom
opresji, a takze gotowego przyjac najkorzystniejszy w danym czasie wariant. By¢ moze ujawniato sie w ten
sposdb juz wéwczas nowe rozumienie spoteczeristwa europejskiego ztozonego z transnarodowych, hybrydowych
tozsamosci.

&

Emile Goudeau, Dix ans de bohéme (Paris, 1888), 194-195, Cyt. za: Maria Szarama-Swolkieniowa, Maria Krysirska,
poetka francuskiego symbolizmu, (Krakéw: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, 1972),194-195.

16 Krytyk Lucien Arresy przedstawit jg jako ,ustugujaca w braserii polska Zydéwke, gwattownym protestem
reagujaca na sukcesy Kahna', Lucien Arresy, La derniére Bohéme: Verlaine et son milieu (Paris: Jouve & cie
1923), 48-49, cyt. za: AgnieszkaKluba, ,Polscy pisarze w symbolistycznej Francji: Maria Krysinska i Téodor de
Wyzewa', w: Rdzne gtosy: Prace ofiarowane Stanistawowi Balbusowi na jubileusz siedemdziesieciolecia, red.
Dorota Wojda et al. (Krakow: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, 2013), 257; zob. tez Maria Szarama-
-Swolkieniowa, ,Maria Krysiriska w swietle krytyki’, Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Jagielloriskiego: Prace
Historycznoliterackie, z.14, (1968): 267.
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MariaKrysinska

1880

zasymilowa¢. Patrzac na losy Krysinskiej z tej perspektywy, mozna powiedziec,
ze czas jej kabaretowej aktywnosci byl najmniej przykry, nie doswiadczata wow-
czas protekcjonalizmu, a co wiecej — wyrobila w sobie odwage w przekraczaniu
kolejnych granic (nie tylko terytorialnych, ale i symbolicznych). Zwrdcita na
siebie uwage innych niekonwencjonalnoscia, wybita sie na niezaleznos¢.
Petna zywiotowego temperamentu, z dala od rodziny szybko si¢ usamo-
dzielnita. Wyjazd za granice¢ (prawdopodobnie miedzy 1873 a 1874 rokiem)
uwalnial szesnastoletnig Mari¢ od konwenanséw mieszczanskiej kultury, od
edukacji praktykowanej w Polsce w drugiej polowie x1x wieku, dyskredytujacej
wyksztalcenie artystyczne panien i znajomos¢ jezykéw obcych, jako niepozy-
tecznych - edukacji prowadzonej w mysl zasady, ze kobiety si¢ nie ksztalci,
lecz wychowuje'. Migracja uczynila z Krysinskiej kobiete wolng/wyzwolong,
emancypantke samoedukujaca sie w §wiecie artystycznej bohemy. W kabarecie
narodzila si¢ i jako kompozytorka, i akompaniatorka oraz wykonawczyni utwo-
réw innych twércow na przyklad Paula Verlaine’a, a takze jako poetka, ktorej
wiersze prezentowala w kabarecie Renée Derigny, aktorka paryskiego Odeonu,

—
"7 Por. Joanna Dobkowska-Kubacka, Przyszedt czas na ruch kobiet powaznych: Kampania o prawo do wyksztatcenia

i pracy zawodowej, w tym artystycznej, kobiet wywodzgcych sie z ziemianstw i inteligencji w latach 1864-1914
wKrdlestwie Polskim (Krakow: Wydawnictwo Avalon, 2024).
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a publikowaly ,przykabaretowe” czasopisma, miedzy innymi Chat Noir. Po-
wszechnie nazywana ,,Marylka la Polonaise’, ,,pianistka polonaise” stala si¢ na
kilka lat muzg Montmartre'u, ,Calliope Chat Noir™*®. Kabaret zaoferowat szybka
stawe, pozwolil osiggna¢ niezaleznos¢, zdoby¢ nowych przyjacidl, zaistnie¢ we
francuskim $rodowisku artystycznym. To ciekawe, ze w przeciwienstwie do
innych Polakow i Polek (na przyklad Gabrieli Zapolskiej), Krysinska nie szukata
kontaktow z przedstawicielami polskiej kolonii w Paryzu. Czy byla to swiado-
mie stosowana strategia, by sta¢ si¢ raczej Europejka, a z pewnoscia Francuzka
polskiego pochodzenia? Cho¢ tworzyta tylko po francusku i wyszta za maz za
francuskiego malarza, polskiego pochodzenia si¢ nie wyrzekta. Zmarla w 1908;
w nekrologu, ktéry ukazal sie¢ we francuskiej prasie, zaznaczono jej polskie
korzenie, wskazujac w nazwisku pochodzenie herbowe — Leliwa.

Kontakty z kabaretem mozna zatem widzie¢ w dwoch perspektywach: po-
traktowac jako forme inicjacji w sztuke, poligon do$wiadczalny przyszlej poetki,
testujacej lub znajdujacej nowe rozwiazania w zakresie jezyka poetyckiego, albo
tez jako deprecjonujacy jej ambicje artystyczne przejaw twdrczoséci blahej, lekkiej
w formie, zabawne;j.

Jak twierdzi pierwsza na polskim gruncie badaczka twérczosdci Krysinskiej
Maria Szarama-Swolkieniowa, odtworzenie kolei losu artystki jest bardzo trudne,
dotyczy to zwlaszcza mlodosci, a wlasnie na ten okres przypada jej aktywnos¢
kabaretowa. Wiadomo, ze byla corka Ksawerego Krysinskiego, adwokata war-
szawskiego, urodzong wedlug jednych Zrdédet 22 stycznia 1857, wedlug innych
w 1864 lub 1860 (co wynika z czgsto stosowanej przez artystki i ich bliskich
praktyki odmtadzania). Jej przodkowie nalezeli do rodziny frankistéw, pochodzili
z Podola, za Stanistawa Augusta zostali nobilitowani herbem Leliwa. Protopla-
sta rodu Jehuda Lejb Notowicz Krysa jako neofita przyjal nazwisko Krysinski,
a jego potomkowie, do ktérych nalezal ojciec Marii, osiedlili si¢ w Warszawie
i weszli w sklad stolecznej palestry. Z czasem swoje nazwiska zaczeli zapisy-
wac w formie Krysinski. Dziadek artystki Dominik Krysinski byt profesorem
ekonomii na Uniwersytecie Warszawskim, cztonkiem Towarzystwa Przyjaciot
Nauk i politykiem. Wybitnym cztonkiem tego rodu byl takze Ksawery Krysinski,
ktory przetozyl z jezyka francuskiego miedzy innymi napoleonskie artykuly
wojenne'. Maria pochodzita zatem z rodziny inteligenckiej, jej przodkowie
oddani sprawie Polski, zwigzani byli tez z kulturg francuskg. Matka, Amelia

18 Cyt. za: Szarama-Swolkieniowa, Maria Krysiriska, poetka francuskiego symbolizmu, 33,195,

19 Zastugi cztonkow rodu odnotowat Teodor Jeske-Choinski, Neofici polscy: Materiaty historyczne (Warszawa,
1904), 83-84, https://jbc.bj.uj.edu.pl/dlibra/publication/301785/edition/288794/neofici-polscy-materyaly-
historyczne-jeske-choinski-teodor-1854-1920.


https://jbc.bj.uj.edu.pl/dlibra/publication/301785/edition/288794/neofici-polscy-materyaly-historyczne-jeske-choinski-teodor-1854-1920
https://jbc.bj.uj.edu.pl/dlibra/publication/301785/edition/288794/neofici-polscy-materyaly-historyczne-jeske-choinski-teodor-1854-1920
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Maria Krysinska z domu Wolowska, zmarta w Saint Quen we Francji (obecnie
dzielnica Paryza) w maju 1886, osierocajac sze$cioro lub siedmioro dzieci?®,
w tym Marie, najstarsza z rodzenstwa.

Nie wiadomo, czy ukonczyta pensje zenska, poszerzajacg zakres domowego
wychowania, czy otrzymata jedynie tak zwane salonowe wychowanie, typowe
wowczas dla panny o wyzszym statusie spotecznym, w ktérym mniejsza wage
przywigzywano do umiejetnosci praktycznych, skupiajac si¢ na nauce jezyka
francuskiego i gry na fortepianie®. By¢ moze dzigki lekcjom muzyki ujawnit si¢
jej talent artystyczny, ktéry mogta rozwijac¢ jedynie na studiach zagranicznych.
W 6wezesnej Polsce studiowaé w konserwatorium mogli tylko mezczyzni??.

Zorganizowanie edukacji cérki za granica nie byto wielkim problemem dla
dobrze prosperujacego prawnika — urzednika Krélestwa Polskiego. Swiadczy¢
takze moglo o jego i zony postepowych pogladach — wysylajac corke na studia
zagraniczne, nie traktowali tej nauki jako ,,rozwijania talentu”, by wysubtelni¢
i uatrakcyjni¢ panne na wydaniu, zapewni¢ eleganckie hobby, lecz jako przy-
gotowanie jej do profesjonalnej kariery, by¢ moze muzycznej. To rodzice, jak
wykazywata Magda Urbanska, decydowali o przyszlej edukacji corki, cho¢by
bowiem mtoda kobieta

posiadala najcenniejsze zalety charakteru i umystu [...], przy tym majatek -
na nic by si¢ cala ta hojnos¢ natury i fortuny zdata, gdyby los nie obdarzyl jej
w dodatku wolnomyslnymi rodzicami, ktérzy by potrafili zdoby¢ si¢ na tyle
odwagi, ile jej trzeba, by zerwawszy okowy przesadéw i zwyczajow, wspoma-
ga¢ w jej szlachetnych dazeniach i posta¢ corke na pole walki z przesagdem
i tradycja.?

Maria wyjechala wiec za granice, prawdopodobnie w 1873 lub 1874, by kon-
tynuowaé nauke gry na fortepianie w konserwatorium muzycznym nie bez
finansowego zaplecza, co pozwolilo jej prowadzi¢ zycie na poczatku dos¢ bez-
troskie. Szybko jednak porzucita studia harmonii i kompozycji w paryskim

20 QOjciec ozenit sie ponownie z Emilig Wendel, zaledwie kilka lat starsza od Krysinskiej, z ktéra rowniez miat liczne
potomstwo. Artystka nie utrzymywata z rodzing w kraju zadnych kontaktéw.

2 Agnieszka Lisak, Mitos¢, kobieta i matzeristwo w xix wieku (Warszawa: Bellona, 2009), 21.

22 Nie tylko studia muzyczne byty zarezerwowane dla mezczyzn, ale réwniez wystepy. Polskie pianistki rzadziej
wystepowaty w kraju, mieszkajgc poza jego granicami, koncertowaty przede wszystkim w Paryzu, Londynie,
Petersburgu, zob. Cecylia Walewska, Ruch kobiecy w Polsce: Czes¢ 11 (Warszawa, 19og).

23 Magda Urbariska, ,Wychowanie i ksztatcenie kobiet w x1x wiecznej Polsce’, Saeculum Christianum: Pismo
historyczno-spoteczne 18, nr 1 (2011): 13, https://bazhum.muzhp.pl/media/files/Saeculum_Christianum_pi-
smo_historyczne/Saeculum_Christianum_pismo_historyczne-r20m-t18-n1/Saeculum_Christianum_pismo_hi-
storyczne-r20m-t18-n1-s217-230/Saeculum_Christianum_pismo_historyczne-r2om-t18-n1-s217-230.pdf.


https://bazhum.muzhp.pl/media/files/Saeculum_Christianum_pismo_historyczne/Saeculum_Christianum_pismo_historyczne-r2011-t18-n1/Saeculum_Christianum_pismo_historyczne-r2011-t18-n1-s217-230/Saeculum_Christianum_pismo_historyczne-r2011-t18-n1-s217-230.pdf
https://bazhum.muzhp.pl/media/files/Saeculum_Christianum_pismo_historyczne/Saeculum_Christianum_pismo_historyczne-r2011-t18-n1/Saeculum_Christianum_pismo_historyczne-r2011-t18-n1-s217-230/Saeculum_Christianum_pismo_historyczne-r2011-t18-n1-s217-230.pdf
https://bazhum.muzhp.pl/media/files/Saeculum_Christianum_pismo_historyczne/Saeculum_Christianum_pismo_historyczne-r2011-t18-n1/Saeculum_Christianum_pismo_historyczne-r2011-t18-n1-s217-230/Saeculum_Christianum_pismo_historyczne-r2011-t18-n1-s217-230.pdf
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Conservatoire National de Musique, bo ,,,dziwil ja widok 0séb czytajacych nuty
z krzyzykami i bemolami” - przywoluje jej tchnace dezynwoltura stowa Maria
Szarama-Swolkieniowa?4. Zafascynowana paryska bohema, weszta w relacje
z jej przedstawicielami, angazujac si¢ w spotkania artystow jeszcze nieuznanych,
czesto poszukujacych wlasciwych dla swego talentu pél dziatania i ignorujacych
zasady konserwatywnej, akademickiej sztuki. ,,To wlasnie w celu unikniecia
korzystania z bemoli wolata porzuci¢ konserwatorium™?. Zaczela wystepowac
w klubach Quartier Latin i w stawnym kabarecie Chat Noir na Montmartrze.
Badaczy zastanawia fenomen popularnosci Krysinskiej, odznaczajacej sie
przecietng urodg i rdwnie przecietng umiejetnoscia gry na fortepianie, nie mo-
wigc o braku wezesniejszych prob literackich, a takze studiéw. Weszta w meskie
srodowisko artystow i jako jedna z czterech kobiet uczestniczacych w spotkaniach
Les Hydropathes (hydropatéw)?® zwigzata sie z nimi na state. Miata zaledwie
dwadziescia lat i z pewno$cig nie nalezata do skandalistek, w srodowisku arty-
stycznym nie byla tak znana jak pozostale cztonkinie: cieszaca si¢ juz zastuzona
stawa tragiczki, aktorka Comédie-Francaise Sarah Bernhardt, Nina de Villard,
muza paryskiej bohemy i mlodsza od Krysinskiej, zaledwie osiemnastoletnia
Marguerite Eymery, pseudonim Rachilde - przyszfa autorka $miatej powiesci
La tour dAmour. Nie zaprzyjaznila si¢ z nimi, szukajac wlasnej drogi artystycz-
nej. Uczestniczyta w wieczorach Les Hydropathes, potem Les Hirsutes i Les
Zutistes (kolejnych wcieleniach klubu) bardziej od nich aktywnie, dyskutujac
na uboczu z jednym z hydropatéow — Malletem de Bassilau?”. W Les Zutistes,
jak pisal Lucien Arresy, zadebiutowata, grajac na pianinie. W kolejnych pro-
gramach akompaniowata na rozstrojonym instrumencie Emilowi Goudeau,
Georgesowi Fragerolleowi, interpretowata we wlasciwy sobie sposob popularne
na Montmartrze piosenki, recytowata poezje, w tym wlasne wiersze?®. Byta
jedyna kobieta dopuszczong do uczestnictwa w stynnych literackich pigtkach
w Chat Noir, z ktérym laczy si¢ poczatki kabaretu francuskiego w Paryzu??,

24 Szarama-Swolkieniowa, Maria Krysiniska, poetka francuskiego symbolizmu, 22.

25 Szarama-Swolkieniowa.

26 Klub literackiw Paryzuistniejacy w latach1878-1880 i krotko w1884, zatozony przez poete i powiesciopisarza
Emile'a Goudeau.

27 Towarzyszyty jej czasami inne Francuzki, mniej znane aktorki: Irma Perrot i Denise Ahmers wystepujaca w Théatre
dArt Paula Forta.

28 Krysinska juz wtedy zaczeta publikowac wiersze w efemerycznych czasopismach Chat Noir i Le Plume, takze
wuznanym La Revue Universelle, ktdre dopiero po 19os otworzyto sie nainnych Polakéw. Szybko zatem zaakcep-
towano jej asymilacje. Pierwszy tomik wierszy, Rythmes pittoresques, wydataw 1890, kolejne w latach nastepnych.

29 Podkresla to Florence Goulesque, ,Une femme voyageuse dans les flous artistiques symbolistes: «Devant le
miroir», de Marie Krysinska, trio pour vers, prose et vers libre métissé’, Chiméres 25, no.1(1998):1, https://doi.
org/10.a7161/chimeres.v25i1.6165.
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i jedna z czterech wystepujacych w nim piosenkarek. Odeszla z niego w 1883,
gdy Rodolphe Salis, zalozyciel Chat Noir, przedzierzgnal si¢ w przedsiebiorce,
a cieszacy si¢ popularnoscia kabaret otwarty dla zadnej rozrywki publicznosci
przestal by¢ przystanig dla oryginalnych poetow.

W ciagu trzech lat zyskala stawe nietuzinkowej wykonawczyni i kompozy-
torki. Dzisiaj powiedzieliby$smy, ze realizowala sie jako performerka, rezyse-
rujgc swoje dziela artystyczne na estradzie w oryginalny sposdb. Jej wystepy
kabaretowe trudno bowiem zaliczy¢ do jednej specjalnosci wykonawcze;j.
Zwazywszy na pozniejsza aktywnos¢ literacka, badacze okreslali jej twor-
czosci jako poezje sceniczng, uciele$niang przez krzyk, $piew, improwizacje
muzyczng, gest, mimike3°. Warto w tym miejscu przywotaé ttumaczenie stéw
piosenki autorstwa Frédérica Auguste’a Cazalsa, obrazujace sztuke wykonaw-
czg Krysinskiej:

Ona siada do pianina

Pod palcami drzg klawisze...
Spiewa sopranem:

Brawo! Wykrzykuja wszystkie usta.
I kazdy powiada: ten krzyk

To jest krzyk Kry

I kazdy powiada: ten krzyk

To jest krzyk Krysinskiej.3'

Florence Goulesque, badaczka twoérczosci Krysinskiej, ciekawie zestawia ten
obraz z wierszem artystki Devant le miroir®?, wydanym w 1884 w tomie Joies
Errantes:

Wiersz ten wyraza trudno$¢ kobiety pod koniec Xx1x wieku w rozpoznaniu
siebie w ideale. Rozpoznac siebie w obrazie odbitym w lustrze, w obrazie ko-
biecosci, ktdry narzuca jej francuskie spoleczenstwo, a takze w dwuznacznosci
jej pozycji wygnanca i cudzoziemca. Lustro imigrantki ma trzy strony, a ona
bladzi po obwodzie tego tréjkata lub gra w trio, w ktérym stycha¢ gtos Polki,
glos cudzoziemki, gltos obcokrajowca, ale tez glos kogos innego.33

30 Por. Wierzbowska, ,Szkic do portretu’, 84-8s; Ignaczak, ,Miedzy asymilacja a wykluczeniem”, 169-170.
3" Cyt. za. Wierzbowska, 84. Tam takze oryginalny tekst.
32 Marie Krysinska, Joies Errantes (Paris, 1894), 3.

33 Goulesque, ,Une femme voyageuse”, 3.
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Jak twierdzi dalej interpretatorka, obecne w poezji Marii Krysinskiej odniesienia
kulturowe sg francuskie, a $§lady polskiej kultury zostaly celowo usuniete. Polskie
dziedzictwo wylania sie z podswiadomosci w tancu, pie$ni, muzycznych rytmach
i upodobaniu do tego, co niedookreslone, co jest wspomnieniem, avant la lettre.
Ta labilna poczatkowo tozsamos¢ artystki pobrzmiewa takze w epitetach, jaki-
mi okreslano ja w czasach kariery kabaretowej: ,,la Sainte Jeanne-Baptistine ze
szkoly uwolnionych wers6w”, ,,dobra diablica’, ,,1a diva [adorée] du Chat Noir”,
»la Calliope du Chat Noir”, ,dzielna Polka”, ale takze: ,,nalewaczka Chopina”
(byta nie tylko pianistka, ale tez kelnerka w Chat Noir, grywala réwniez utwo-
ry polskiego kompozytora, zapewne ¢wiczone na lekcjach muzyki w Polsce),
»kobieta z ludu Scytéw”, ,,Stowianka”, ,,cudzoziemka”34.

Kabaret i jego recepcja pozwalaly wigc Krysinskiej zderzy¢ sie z ré6znymi
spolecznymi rolami, jakie oferowala jej dwczesna kultura i jakimi obdarzat los:
emigrantki, emancypantki, posuwajacej si¢ do$¢ daleko, jak na owe czasy, w zy-
ciowych dos$wiadczeniach, o czym $wiadczy zaangazowanie w zorganizowany
przez Goudeau krétkotrwaly falanster (wspolnota réwnych i wolnych ludzi).
W przeciwienstwie do takich gwiazd kabaretow, jak Yvette Guilbert i Loie Fuller,
z ktérymi sie przyjaznila, nie zwigzala si¢ z kabaretem na dtugo. Z pewnoscia
dyskwalifikowal jg brak szczegolnych umiejetnosci wykonawczych, nie pocia-
gal odtworczy charakter wystepow, ktdrych nie porzucita catkiem (jej wystepy
w sali koncertowej La Bodiniere w 1896 odnotowuje Le Matin), ale po odejsciu
z Chat Noir juz nie podjeta wspétpracy z innymi kabaretami. 1 pazdziernika
1885 wyszta za maz za malarza i litografa Georgesa Bellengera (1847-1916),
dzieki czemu otrzymala francuskie obywatelstwo, a po odbyciu kilku podrézy
do Stanow Zjednoczonych osiedlita si¢ w Paryzu na stale. Zmarta tu w zapo-
mnieniu w 1916 roku.

To ciekawe, Ze tej niespelna dwudziestoparoletniej kobiecie tak szybko udato
sie wejs¢ w nowe srodowisko, zyskaé, przynajmniej na poczatku, akceptacje
Francuzéw. O jej kontaktach z liczng polska kolonig w nadsekwanskiej stolicy
nic prawie nie wiadomo. By¢ moze rezygnacja ze wsparcia innych polskich
migrantéw byta swiadomie wybrang strategia zyskania niezaleznosci i szansg
na pelng akulturacj¢. Trudno byloby sobie wyobrazi¢ udziat Krysinskiej w or-
ganizowanych w $rodowisku polonijnym powaznych akademiach, w ktérych

34 Goulesque, 1. Obok tych epitetdw, pozycjonujgcych Krysiriska jako obca, pojawiaty sie tez bardziej obrazliwe
okreslenia, ktore przytacza badaczka jej twérczosciw kontekscie reprezentacji meskosci i kobiecosciw litera-
turze, zob. Laurence Brogniez Marie Krysinska et le vers-libre: loutrage fait aux Muses'’, w: Masculin/Féminin
dans la poésie et les poétiques du XIXe siecle, ed. Christine Planté (Lyon: Presses Universitaires de Lyon, 2022),
https://books-openedition-org.translate.goog/pul/6465? x_tr_s|=fr& x tr_tl=pl&x_tr_hl=p|& x_tr_pto=sc#an-
chor-fulltext.
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brali udzial zastuzeni dla sztuki artysci (Oberza Piesniarska — odmiana kabaretu
migrantéw z Polski — powstala dopiero w 1909). Nie chciata wejs¢ w ,,zaklety
krag polskosci’, cho¢ nie do konca jej sie to udalo, jak twierdzita Wierzbowska:
»Krysinska byla poetka, ktdra, zdaniem stuchaczy w jezyku francuskim oddawata
ducha jezyka polskiego, co zapewnialo oryginalnos¢ poetyckiej frazy, ale tez
przyczynilo si¢ do traktowania jej, mimo wszystko, jako obcej”35. Po zakonczeniu
wystepow w kabarecie nadal byta bardzo aktywna: komponowala, wydawata
tomiki poezji, pisata jednoaktowki (Smieré Kleopatry, Kain) i sceny liryczne,
ktére z powodzeniem wystawialy teatry francuskie Théatre de La Bodiniere
i Théatre des Folies-Belleville. Czasem sama brata w nich udzial3®.

Zajmowaly ja takze kwestie rOwnouprawnienia kobiet, ale wojujaca feministka
nie byla. Twierdzila, ze ,kobieta to - tak samo jak mezczyzna - byt obarczony
stabo$ciami, ale byt kreatywny”37. Przekraczanie granic byto zatem modus
operandi artystki i w zyciu, i w sztuce, nie chodzito tu jedynie o granice panstwo-
we, ale takze o inne ograniczenia zwigzane z rolg kobiety i artystki poszukujacej
powinowactw miedzy réznymi sztukami. Nie dziwi wigc fakt, ze zainteresowat
ja kabaret wyrosty z buntu wobec ustalonych hierarchii i konwencji, otwierajacy
droge do poszukiwan nowych powiazan miedzy literaturg, muzyka, teatrem.
W kabarecie pojawiala sie przed liczng, mieszang publicznoscia: nie tyle czytala
wiersze, ile $piewala, krzyczala, improwizowata, ,,uciele$niajac” poezje przy
akompaniamencie pianina przez odpowiednie gesty, Zywa mimike. Do takiego
sposobu wyrazu odwotywali si¢ najpierw futurysci, a potem przedstawiciele
bruityzmu. Kabaret byl dla Krysinskiej poligonem do$wiadczalnym, jak wiele
lat p6zniej dla Juliana Tuwima.

Krysinska nieustannie migrowata miedzy gatunkami i rodzajami, miedzy
pisarstwem literackim i nieliterackim, sztukg wysoka i popularng. Migracja
byta w jakims stopniu jej stanem permanentnym. To artystka, ktora, jak wyni-
ka z zachowanych utworéw pisanych wytacznie po francusku, przeszia proces
identyfikacji z kulturg kraju, do ktérego przybyta jako nastolatka, jednak jej
pozycja jako kobiety i migrantki nie sprzyjala aspiracjom do roli nowatorki
w poezji francuskiej, pozostala wigc obca i dlugo niedoceniana. Cho¢, jak
twierdzita Goulesque, poruszanie si¢ miedzy dwiema kulturami, dwiema rze-
czywisto$ciami, pozwolilo jej na ciggle odnawianie si¢ w tworczosci, z dala od
ograniczen sztywnej definicji siebie?®. Jako podmiot nomadyczny, dodajmy,

35 Wierzbowska, Marie Krysinska: ,Jako muzyk.. ", 26.
36 Por. Wierzbowska, 50-55.
37 Cyt. za Wierzbowska, ,Szkic do portretu’, 82.

38 Goulesque, ,Une femme voyageuse’, 16.
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znajdujacy si¢ na przecieciu réznych tozsamosci, nieustannie poszukujacy
swego miejsca w kulturze, w ztozonej sytuacji Polki/Francuzki, poetki, kobiety
przefomu wiekdw3S.

Przypadek drugi: Mika Mickun

Mika Karolina Mickun, znana takze jako Mikun, Mikoun, Mickoun, urodzita
sie w Warszawie 8 wrze$nia 1886 roku. Byta corka przedsigbiorcy, wlasciciela
fabryki kafli ceramicznych w Jandwku, cztowieka majetnego, dzieki czemu
mogla, nie baczac na koszty, pobiera¢ lekcje malarstwa i rzezby oraz prowa-
dzi¢ beztroskie zycie, o czym zaswiadczata w Dziennikach Zofia Nalkowska,
jej kolezanka z mlodosci4. Mogta takze ksztalcic si¢ plastycznie w prywatnych
szkolach dzialajacych w Warszawie: w szkole Haliny Tokarzewskiej, gdzie uczono
rysunkéw z modeli gipsowych i z natury, ponadto malarstwa z zakresu sztuki
czystej i stosowanej oraz rzezby, rysunku technicznego i haftu artystycznego,
lub w szkole Alicji Nowickiej, w ktdrej procz lekcji rysunkéw udzielano tez
lekcji malowania olejnego i akwarelowego, malowania gobelinéw, wachlarzy,
porcelany, wypalania na drzewie, malowania na szkle, skorze i kosci stoniowej#
- sfowem - przygotowywano adeptki do praktykowania sztuki stosowanej
i rzemiosta artystycznego.

Mika chciala dalej sie ksztalci¢, ale w tym czasie w Warszawie nie bylo to
mozliwe, dopiero w Szkole Sztuk Pigknych, otwartej w 1904, zaczeto przyjmowac
nie tylko mezczyzn, ale i kobiety. Wzorem wielu swoich poprzedniczek, mlodych
kobiet, ktore zdecydowaly sie zosta¢ artystkami i wyrwac sie z ciasnych ram
rodzimej edukacji i obyczajowosci, zasmakowac w $wiatowym zyciu, wyjecha-
ta do Paryza, by tam kontynuowac studia artystyczne. Nie ma jednak §ladéw
swiadczacych o tym, Ze je od razu podjeta, nie studiowata ani w paryskiej Szkole
Sztuk Pigknych, ktéra juz od 1897 przyjmowata formalnie kobiety, ani w szkole

39 |gnaczak umieszczata Krysifiska w sferze niejednoznacznosci, nieokreslonosci, co, jak twierdzita, niestusznie
kojarzono z jej cudzoziemskim pochodzeniem. Pisata:,Wydaje sie jednak, ze jej rozumienie wolnosci polegato
na przekraczaniu regut, niezaleznie od tego, jaka pte¢ czy narodowos¢ okreslaty”, Lidia Ignaczak, ,Miedzy
asymilacja a wykluczeniem’, 174.

4° Biogramy najczesciej odwotuja sie wtasnie do zapiskow Zofii Natkowskiej, Dzienniki 1899-1905, red. Hanna
Kirchner (Warszawa: Czytelnik, 1975).

4 Por. Irena Huml, ,Warszawskie szkolnictwo artystyczne dla kobiet na przetomie xix i xx wieku’, Roczniki
Humanistyczne 47, z. 4 (1999): 306-307; Ewelina Wejbert-Wasiewicz, ,Edukacja - emancypacja - emigracja:
Sytuacja polskich artystek na przetomie x1x i xx wieku’, Acta Universitas Lodziensis. Folia Sociologica, nr 53
(2015):110-112, https://dspace.uni.lodz.pl/xmlui/bitstream/handle/11089/15742/105 126 wasiewicz.pdf?sequ-
ence=1&isAllowed=y.


https://dspace.uni.lodz.pl/xmlui/bitstream/handle/11089/15742/105_126_wasiewicz.pdf?sequence=1&isAllowed=y
https://dspace.uni.lodz.pl/xmlui/bitstream/handle/11089/15742/105_126_wasiewicz.pdf?sequence=1&isAllowed=y
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Mika Mickun.

Mika Mickun

PROGRAM KUNSTLER-CABARET, 1909

artystycznej Rodolphea Juliana, tak zwanej Académie Julian, ktdra przyciaggala
ucznidw z catego $wiata, takze z Europy Srodkowowschodniej. W latach dzie-
wiecdziesigtych i na przelomie x1x i xx wieku studiowalo tam wiele Polek#2.
Celem szkoty, procz nauki u znanych profesoréw, bylo przygotowanie studentéw
do rywalizacji, jaka panowala w zawodzie artysty, wyrobienie w nich pewnosci
siebie i podejscia, ktére pozwoliloby w przysztosci stawi¢ czota trudnosciom. Jak
pisze Catherine Fehrer, pionierka badan nad historig Académie Julian, zaletg tej
instytucji byl nie tylko system nauczania. Stala si¢ ona takze miejscem spotkan
i wymiany mysli w spotecznosci studenckiej z calego swiata odznaczajacej sie
réznorodnoscig tradycji i bagazu kulturalnego®®. Mika Mickun nie znalazl sie
jednak w tym gronie, studia u Antoinea Bourdellea rozpoczeta znacznie pézniej,
dopiero w latach dwudziestych, jak pisze jej jedyna w Polsce biografka, Kry-
styna Moisan-Jablonska#4. Wcze$niej tylko dorywczo pobiera nauki, pracujac

42 Przedstawia je EwaBobrowska, Emancypantki? Artystki polskie w Paryzu na przetomie wieku x1x i xx", Archiwum
Emigragji: Studia - Szkice - Dokumenty, nr1/2 (2012):16-27, https://doi.org/10.12775/A€.2012.001. Wymienia
malarki, m.in. Marie Dulembe, Anne Pajgkdwne - artystki uznane w kraju, do ktdrego wrécity po studiach zagra-
nicznych. Wedtug jej najnowszych badar w latach 1890-1918 w Paryzu studiowato dtuzej lub krocej okoto stu
szescdziesieciu polskich artystek. Nieliczne, jak Mickun, pozostaty tam na state.

43 Bobrowska, ,Emancypantki?’ 15.
44 Krystyna Moisan-Jabtonska, ,Mika Karolina Mickun’, 34.

© ARCHIWUM KRYSTYNY MOISAN-JABLONSKIEJ


https://doi.org/10.12775/AE.2012.001

DOROTA FOX / PTACTWO PRZELOTNE 107

»u wielkiego Rodina, i wysuwajgcego si¢ na pierwszy plan Bourdella. I jezdzi
po szerokim $wiecie, wystepujac w artystycznych kabaretach’, jak donosit war-
szawski Swiat w 1909 roku4.

Po wyjezdzie za granice nie osiedlila si¢ w Paryzu na stale, podrézowala
po calej Europie, wciagnieta w wir zycia artystycznej bohemy. Procz Paryza
to Wieden byl zagraniczng Mekka artystow i to w tym miescie Mika weszla
w $rodowisko, wiazac sie z kabaretem Nachtlicht (Nocna Latarnia), co otworzyto
jej droge do dalszej kariery estradowej/kabaretowej. Nim jednak osiagneta na
tym polu sukces i pozycje gwiazdy, musiata znalez¢ wlasciwy dla siebie genre,
wykorzystujac swoje atrybuty. Byta mloda, piekna i miata talent plastyczny; cho¢
brakowalo jej jeszcze wigkszych osiagnig¢ na polu sztuki, to jednak tworzyla
juz pierwsze prace rzezbiarskie4®. Ogladajacy je w 1908 Auguste Rodin widziat
w nich ,smak i ogie”#. Nic wiec dziwnego, ze jej temperament, dostrzezony
w statycznych formach rzezby, znalazt ujscie takze w kabarecie otwartym,
oscylujacym miedzy nieskrepowang konwencjami zabawg artystéw i przed-
stawieniem zlozonym z krétkich popisow wielu wykonawcow prezentujgcych
rézne formy ekspresji. Specjalno$cig Mickun stalo si¢ rysowanie karykatur do
utwor6éw muzycznych w taki sposdb, by oczarowaé widzow temperamentem,
poczuciem humoru i umiejetnoscig improwizacji, takze gracja — niezbedna, by
wystep polegajacy na malowaniu na zywo do muzyki uja¢ w odpowiedni rytm
i oprawi¢ wdziecznym ruchem.

Mozna dzi$ spekulowac¢ jedynie na temat charakteru zwigzkéw Miki z ka-
baretem: procz kilku programéw z wystepdw i wzmianek w recenzjach z nie-
mieckich czasopism niewiele o poczatkach jej kariery wiadomo. Dlaczego
znalazla si¢ w kabarecie, jak tam trafila, czy po przybyciu do Francji chodzila
do dzialajacych tam przybytkéw lekkiej muzy, podpatrujac wystepy? W Paryzu
po dawnych kabaretach tego typu pozostaly jedynie wspomnienia, zastgpily je
teatry variété, music-halle i rewie o wyraznie rozrywkowym charakterze, w kto-
rych wystepy kobiet sprowadzaly si¢ do popisow tancerek (girls) i uznanych juz
gwiazd. Zamiast wyréznia¢ tworcze talenty kobiet, stygmatyzowaly je, czynity
przedmiotami pozadania, podkopywaly ich reputacje. Trudno zatem dziwic sie,
ze emigrantka, Polka przylgneta do migdzynarodowego $rodowiska artystow,

45 S.K, ,Mika Mickun" Swiat 4, nr10 (190g):18.

46 Jej powierzchownoscia i urokiem zachwycata sig Natkowska: ,Ona nie nalezy do Iwic salonowych, ani do naiw-
nych - ma swoj typ odrebny, nie poddajacy sie klasyfikacji. Przez cate godziny jest milczaca, sfinksowa, uktada
przepyszne swe ciato na réznych kanapach i fotelach w estetyczne pozy; a potem nagle stycha¢, jak wybucha
smiechem, pysznym, piersiowym i srebrzystym jednoczesnie. [...] ona inna by¢ nie chce, nikogo nie stara sie
nasladowac, nie gubi sie w okreslaniu siebie”, Natkowska, Dzienniki, 383.

47 Cyt za: Moisan-Jabtonska, ,Mika Karolina Mickun’, 34.
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w ktorym zrodzil sie wiedenski kabaret z dominujagcym w nim eleganckim hu-
morem i fantazjg*®. Poniewaz anonsowano jg najpierw jako artystke kabaretu
Nachtlicht, ktéry zostat otwarty w Wiedniu w 1906 przez Marye Delvard i Marca
Henryego, przypuszcza¢ nalezy, ze debiutowala na estradzie w tymze roku, bo
rok pdzniej kabaret zmienil nie tylko swoja siedzibe, ale réwniez nazwe — na
Fledermaus. Mika zwigzala si¢ z nim na kolejnych kilka lat. Tu wystepowali:
Peter Altenberg, Egon Friedell, jako tenor — Hans Strick, przyszly maz Mickun
i, co takze nie bez znaczenia, Carl Leopold Hollitzer, ktéry jako piosenkarz
i karykaturzysta na estradzie pokazywat si¢ w swoich kolekcjonowanych przez
lata mundurach#®. W programach drukowano kolorowe drzeworyty Oskara
Kokoschki, prace Gustava Klimta, Emila Orlika, na estradzie prezentowano
sztuke teatru cieni w stylu francuskim. Te formy ekspresji plastycznej, realizo-
wane w formule kabaretu pittoresque, korespondowaty zatem z plastycznymi
inklinacjami mlodej Polki. Nie §piewatla, bo cho¢ z pewnoscia wladata jezykiem
niemieckim, na scenie przeszkoda mogl by¢ obcy akcent. Trudno byloby jej
réwniez tworzy¢ karykatury znanych w tym $wiatku osobistosci; jako mioda
migrantka nie orientowala si¢ dos¢ dobrze w panujacych uktadach. Wykorzystata
muzyke, to ona stala si¢ dla niej natchnieniem i parasolem ochronnym, dostar-
czala inspiracji do tworzenia popiséw plastycznych, czyli rysowania obrazkéw
w takt muzyki korespondujacych z tematem muzycznym lub wyzyskujacym
rytm kompozycjis®.

Talent do tworzenia karykatur, wyréznial ja wérdd innych adeptek sztuki
kabaretowej. Karykaturzysci chetnie wspotpracowali z kabaretami (w histo-
rii Elf Scharfrichter wspomina si¢ rysownika muzycznego Tobiasza Locha,
az polskim Zielonym Balonikiem zwigzany byt Stanistaw Sichulski), w kronikach
tego typu scenek nie odnotowuje si¢ jednak karykaturzystek. To byl zatem jej atut.
Pozwalat taczy¢ pasje z praktyczng korzyscig — ¢wiczyc¢ sie w sztuce szkicowania
i zyska¢ dodatkowe zrédlo dochodu. Sytuacja artystek za granica, zwlaszcza we
Francji, byta trudna, nawet jesli dysponowaty matym kapitalikiem i korzystaty ze
wsparcia rodziny. By si¢ utrzymac, musialy zdoby¢ odpowiednig pozycje na rynku
sztuki, wiele wystawia¢. Nedza posrdd nich nie byla wyjatkowym zjawiskiem>'.

48 Appignanesi, Kabaret, 63.

49 By¢ moze do tego nawigze Mickun, wystepujac goscinnie w polskim Momusie przebrana w mundur, o czym
w dalszej czesci artykutu.

50 Muzyka zaréwno dla Krysinskiej, jak i Mickun stata sie przestrzenia, w ktérej mogty porzucic¢ ograniczenia, jakie
stawiaty pierwszy jezyk i rodzima kultura. Udziat w kulturze kraju, do ktdrego migrowaty, pozwolit wznies¢ sie
ponad dystynkcje narodowe.

5! Por. Wactaw Gasiorowski, Migracje intelektualne’, Tygodnik llustrowany, nr17 (1913): 325-326, cyt. za: Bobrowska,
LEmancypantki’, 17.
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Na wystawe indywidualng Mickun nie mogta sobie pozwoli¢, miata niewielki
dorobek, wlasciwie dopiero zaczynala. Zaangazowanie si¢ do kabaretu pozwa-
lalo jej réwnolegle oddawac sie pracy tworczej, zdobywa¢ dodatkowe srodki na
kontynuowanie nauki (chciala zosta¢ rzezbiarka i za granicg ¢wiczy¢ sie w tej
dziedzinie), a zarazem utrzymywac kontakty ze srodowiskiem artystycznym.
Natkowska, ktora spotkala ja wowczas w Wiedniu, zapisala w Dziennikach, ze
sytuacja, w jakiej Micka si¢ znalazla, byla skutkiem zubozenia ojca?. Chyba
jednak nie tylko wzgledy finansowe zawazylty na decyzji o zwigzaniu sie z ka-
baretem. Wiadomo, ze jeszcze przed wyjazdem do Francji mogta obserwowac
pierwsza probe przeszczepienia na grunt polski kabaretowej mody, ktorej
podjeli sie jej znajomi, migdzy innymi Leon Kaufmann, Cezary Jellenta i Ta-
deusz Ulanowski. Szansa wystgpienia w liczacym si¢ kabarecie wiedenskim
mogla by¢ dla niej nie lada pokusg a zarazem pierwszym sprawdzianem sit
niezbednych do zrobienia miedzynarodowej kariery jako artystki niezaleznej
i rozpoznawalne;j.

Podobnie jak Krysinska Mickun nie utrzymywata kontaktu z polska kolonig
ani we Francji, ani w Austrii czy w Niemczech. Nie szukala w niej wsparcia,
nie starata si¢ dzieli¢ losu z jej cztonkami. Po opuszczeniu Polski postawila na
niezaleznos¢. Takze i w jej przypadku emigracja nie tylko okazala sie aktem
definitywnego zerwania z krajem urodzenia, dokonala si¢ rowniez w sferze
symbolicznej. Kabaret artystyczny nie stwarzat barier cudzoziemcom, byt jednak
wymagajacy, zmuszal do pomystowosci, kreatywnosci i konfrontacji z oceng
innych. Jak twierdzita Catherine Hindson, ,,przyjmowanie do tych srodowisk
kobiet jako postaci tworczych bylo raczej wyjatkiem niz norma™3.

Wazng role odegral w kontaktach Mickun z kabaretem Hans Strick34, wlasciwe
nazwisko August Bondel, pisarz, §piewak, lutnista, urodzony w 1873 w Mona-
chium, ktéry po odbyciu studiéw prawniczych, a potem ksztalceniu $piewu na
Krolewskiej Akademii Muzycznej $piewal nie tylko w Nachtlicht i Zwiebelfisch
(Cebula Rybna) w Schwabingu (obecnie dzielnica Monachium), ale poczatkowo
takze w stynnym monachijskim kabarecie Elf Scharfrichter (Jedenastu Katéw).
Ta dystynkcja, zdaje si¢, zawazyta rowniez na zapraszaniu Stricka na goscinne
wystepy do réznych miast. Czgsto towarzyszyta mu Mika Mickun. W 1907 roku

52 Zofia Natkowska, Dzienniki 190g-1917, red. Hanna Kirchner (Warszawa: Czytelnik, 1976), 204.

53 Catherine Hindson, Female Performance Practice on the Fin-de-Siécle Stages of London and Paris: Experiment
and Advertisement (Manchester: Manchester University Press, 2007), 27. Szerzej zob. Agata tuksza, ,Girlsa:
Kobiecos¢ i nowoczesnos¢ w polskiej rewii miedzywojennej’, Didaskalia. Gazeta Teatralna, nr 124 (2014):10-21.

54 Informacje za: Judith Kemp, ,Ein winzig Bild vom grofen Leben™ Zur Kulturgeschichte von Miinchens erstem
Kabarett ,Die Elf Scharfrichter” (19o1-1904); Anhang Ensemble und Mitarbeiterlnnen, https://allitera-verlag.
de/wp-content/uploads/2017/0g/Ensemble.pdf.


https://allitera-verlag.de/wp-content/uploads/2017/09/Ensemble.pdf
https://allitera-verlag.de/wp-content/uploads/2017/09/Ensemble.pdf
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wspolnie wystapili w hotelu Belvedere w Poli (dzisiaj to chorwackie miasto,
w tamtych czasach nalezalo do monarchii austro-wegierskiej), pod szyldem
kabaretu Nachtlicht, ktéry zapowiadano jako prawdziwie artystyczny kabaret,
nie wodewil — zatem w pelni przyzwoity.

W pierwszym programie Mickun, opisywana jako rysowniczka muzyki, za-
prezentowala takie numery jak: Menuet Mozarta, Trzy gracje Boccheriniego, Asra
Rubinsteina, Am Meer Schuberta, a takze Marsz wojskowy, Cake Walk i Cancan.
W drugim pokazala si¢ takze w innej roli — tancerki. W recenzji uznano ja za
artystke tanca, przyjeta z wielka sympatia. Za wykonany numer Przejazdzka
Walkirii i taniec brzucha otrzymata gromkie brawa3s.

Dwa lata pozniej pare goscil polski Zielony Balonik. Jak wynika z zachowa-
nego zaproszenia do krakowskiej Jamy Michalika ze stycznia 1909, Strick miat
wystapic¢ z wieczorem piesni starofrancuskich i niemieckich z repertuaru Jedena-
stu Katow, Yvette Guilbert, Privasa i wlasnych®® w towarzystwie polskiej artystki,
wykonujacej szereg rytmicznych karykatur przy akompaniamencie fortepianu
(w tym Menueta Mozarta, Walca Straussa, Arsa Rubinsteina)5’. Mickun, ale juz
bez Stricka, wystapila w tym samym czasie takze w Warszawie. Byla gwiazda
programu karnawatowego kabaretu artystyczno-literackiego Momus, w ktérym
anonsowano ja jako paryskg rzezbiarke i artystke kabaretowg, Polke%8. W czasie
swego wystepu rysowala karykatury ,,pod muzyke”, ilustrowata takze wlasne
opowiesci i anegdoty39, a w formie ,,chinskich cieni” zaprezentowata opowies¢
o Ciotce Brygidzie i aktualng historie o Okradzionym dyrektorze®®. Recenzent
Swiata tak opisal jej wystep:

Na scenie zjawia si¢ urocza postac¢ kobieca w stroju z czaséw 2-ego Cesar-
stwa, i w takt muzyki poczyna kresli¢ weglem na olbrzymich arkuszach
bibuly $miafe karykatury. Zgota niespodziewanie wigzg sie linie i widzimy

55 Zob.b.a, Polaer Tageblatt, nr 564 (1907): 1-2, https://ino.unipu.hr/data/polaer/1907/56 4.pdf.
56 Henryk Markiewicz, red., Boy o Krakowie (Krakéw: Wydawnictwo Literackie, 1974), 503-504.
57 Zaproszenie do Zielonego Balonika, Markiewicz, Boy, 504.

58 Recenzent wystepow Mickun wMomusie podkreslat inne niz estradowe ambicje artystki. Pisat: ,P. Mika Mickun
wszakze nie ustaje w pracy. Chce dalej studiowac. | by zebra¢ odpowiednie srodki, jezdzi po szerokim swiecie,
wystepujac w artystycznych «cabaretach». Oklaskiwano jg niedawno w Wiedniu, - teraz oklaskuja jg w Warszawie.
Te sukcesy jednak nie odurzajg wcale mtodej artystki. Marzy o innych, powazniejszych. Marzy o chwili, kiedy
bedzie mogta przerwa¢ swe publiczne wystepy i wréci¢ do cichej pracowni rzezbiarskiej’ (sk), ,Mika Mickun’,
Swiat 4, nr10 (190g):18, https://mbc.cyfrowemazowsze.pl/dlibra/publication/20085/edition/17826/content.
Wydaje sie, ze status kobiety wystepujacej w kabarecie poczatku xx wieku, zwtaszcza w Warszawie, nadal byt
niski, podobnie niewielka range miata twarczos¢ kabaretowa. Aby wzmocnic opinie o Mickun umieszczano pod
jej rysunkami z programu kabaretowego zdjecia jej rzezby z brazu.

59 Karwacka, Warszawski Kabaret, 97-98.

60 | udwik Sempolinski, Wielcy artysci matych scen (Warszawa: Czytelnik, 1968), 8.


https://ino.unipu.hr/data/polaer/1907/564.pdf
https://mbc.cyfrowemazowsze.pl/dlibra/publication/20085/edition/17826/content
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Mika Mickun Maszrerujacy fotnlerze. Mika Mickun. HKankan.

Rysunki Mickun w kabarecie Momus

juz to maszerujacych pruskich zolnierzy, juz to swawolne trzy gracje, albo
rozpustnego kankana. Rysunek jest swobodny, zamaszysty, w sposobie
wykonania tkwi wdzigk i dowcip, subtelnoscia przewyzszajacy zwykle ka-
baretowe popisy.®

Réwnie wysokie noty przyznat jej recenzent warszawskiego Dnia Ignacy Gra-
bowski, ktory wystepy tej ,,rzezbiarki i rysowniczki [nie zas gwiazdy europejskich
kabaretow — D.E], ktora w takt muzyki rysuje na bibule karykatury”, uznal za
najbardziej udany punkt programu Momusa. ,,Milo patrze¢ na t¢ produkcje,
gdzie ruch ciata i mysli kojarzy sie¢ w calos¢, dajac wrazenie doskonatosci” -
dodawal, doceniajgc walory artystkis2.

Nieobecnos¢ Stricka w Warszawie mozna ttumaczy¢ nikla popularnoscia
niemieckich kabaretéw w Polsce. Zwlaszcza w stolicy kojarzono je z nadscenkami
i uberbrettlem, ktére mocno krytykowano. Za jedyny godny nasladowania wzor
uznawano kabaret francuski, dlatego nie baczac na stan faktyczny, w zapowiedziach
wystepow Mickun w Momusie podkreslano jej zwigzek z Francja, przemilczajac
dziatalno$¢ w kabaretach austriackich i niemieckich®. Mika w Polsce pozniej juz
nie wystapila, cho¢ jeszcze przez kilka nastepnych lat dawala specjalny program

61 (sk), ,Mika Mickun" 18.

62 |gnacy Grabowski, ,Maski’ Dzieri: Bezpartyjna gazeta popotudniowa, nr 39 (190g): 2, https://crispa.uw.edu.pl/
object/files/710994/display/Default.

63 Sprawdzit sie w tym wypadku mechanizm surogacji Josepha Roacha. Badacz okreslit tym terminem proces
wykorzystywania elementow danej kulturowo tradycji w zgodzie ze sformutowanym przez nowych uzytkownikéw
potrzebamiioczekiwaniami. Kontakt z kulturg francuskg wzmacniat referencje Mickun jako gwiazdy kabaretu,
Polki, ktéra we Francji zajmuje sie takze powazng sztuka jako rzezbiarka.


https://crispa.uw.edu.pl/object/files/710994/display/Default
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artystyczny w kabaretach i teatrach rewiowych Paryza, Amsterdamu (Circus
Carré), Brukseli, a takze Londynu. W zdekompletowanym archiwum rodzinnym
zachowaly si¢ jedynie po nich $lady, kolorowe programy z jej nazwiskiem (takze
zmienianym na Mikun). Wynika z nich, Ze w londynskim The Palace Theatre
w maju 1913 wystgpita w doborowym towarzystwie miedzy innymi Anny Pavlovej
i Laurenta Novikofta z baletow rosyjskich Siergieja Diagilewa. W trwajacym cztery
i pot godziny widowisku wykonata pietnastominutowy numer zatytulowany Rhy-
thmic Impressionist. W amsterdamskim Circus Carré prowadzonym przez Fritsa
van Haarlema jej wystep, zatytutowany podobnie: Rhytmische Karikaturiste, byt
zapowiadany jako zupelnie nowy gatunek (,,Geheel nieuw Genre”).

Trudno ustali¢ na podstawie krétkich opiséw recenzentéw, czy i jak Mika
wzbogacala swdj repertuar. By¢ moze raz opracowany program mogla eksplo-
atowa¢ dlugo, zmieniajac sceny, na ktdrych go prezentowala. Byt na tyle orygi-
nalny, zwlaszcza w wydaniu kobiety, ze wystarczyt, by uczynic z niej $wiatowa
artystke estradowa. Wiadomo, ze chinskie cienie i malowanie karykatur byty
stalym punktem programu wielu kabaretéw europejskich przefomu wiekdow.
Teatr cieni, jak pisala Lisa Appignanesi, to wszak wynalazek w duchu czystego
kabaretu. Ta miniaturowa replika ,,dzieta sztuki totalnej” Wagnera jednoczyla
w sobie wszystkie gatunki i stuzy¢ mogta réznym efektom®. W Chat Noir
specjalistg od tego rodzaju produkcji byl Henri Riviere. Wykreowanym przez
niego na sceno-ekranie obrazom towarzyszyla muzyka, wystepy choréw, narracje
w formie satyrycznego komentarza badz opowiesci fabularnej, interpretacje
aktorskie stworzonych w dramatach postaci. W 1897 teatr zostat zamkniety.
Mickun wiec produkcji Riviere’y widzie¢ raczej nie mogla. Mogta natomiast
oglada¢ Hollizera malujgcego karykatury na scenie Fledermausa. Uzna¢ zatem
nalezy, ze $mialo przechwycila te forme ekspresji scenicznej, ktéra byta domena
mezczyzn, a wrecz ja zawlaszezyla, zyskujac miano kosmopolitycznej gwiazdy.

Wystepujac w teatrach rewiowych i music-hollowych, nie wspierata sie juz
na ramieniu Stricka, z ktérym wyjechata do Anglii i wzigta §lub w 1913 roku.
Udzial w czysto rozrywkowych produkcjach nie wymagat ,kabaretowych”
referencji, lecz pokazu nietuzinkowych umiejetnosci, oryginalnej tworczosci
nawet w mikroskali. Patronat przedstawiciela stawnych Jedenastu Katéw byt
zbyteczny. Mika stawala si¢ coraz bardziej niezalezna, cho¢ wystepy nie za-
spakajaly jej artystycznych ambicji, to z pewnoscia zblizaly ja do ich realizacji.

Chciata zosta¢ rzezbiarkg — prawdziwg artystka, kobieta niezalezna. Wia-
domo, Ze jeszcze w Paryzu ksztalcila umiejetnosci plastyczne, pobierata nauki

64 Appignanesi, Kabaret, 24.
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u Antoine’a Bourdelle’a, stynnego rzezbiarza i nauczyciela artystow, wielkiego
przyjaciela Polakéw. Z Londynu pisata w liscie do niego w kwietniu 1911, ze
z rozrzewnieniem wspomina pracownie i przyjaciot®s. Tryb i rytm pracy, do$¢
elastyczny w kabaretach i teatrach rewiowych, ktére programy montowaty
z wielu pojedynczych numerdw, nie wymagat stalej dyspozycyjnosci, pozwalat
na rozwijanie wlasnej $ciezki kariery. To stwarzato mozliwo$¢ goscinnych wy-
stepow w réznych przybytkach lekkiej sztuki, bez koniecznosci zmiany reper-
tuaru, bez wigzania si¢ z jednym teatrzykiem na stale. Pozwalalo tez, co chyba
najwazniejsze, zdobywac¢ fundusze na dalsza edukacje i ksztalcenie w sztuce
rzezbiarskiej. Z czego Mika chetnie korzystala, prowadzac, rzec by mozna, no-
madyczny tryb zycia. Ostatecznie osiedlita si¢ w Paryzu i oddata rzezbiarskiej
pasji, specjalizujac si¢ w glazurowanych popiersiach i glowach kobiet. To z tej
twdrczosci plastycznej stata sie znana w Europie i na $wiecie, dzigki licznym
wystawom we Francji, Stanach Zjednoczonych i Chinach.

Podsumowanie

Na zakonczenie pozwole sobie ponownie zacytowaé Sygietynskiego, ktory
w przywolanym juz wczesniej felietonie Ptactwo przelotne pisak:

Sztuka tworcza i zkaczony z nig artyzm wykonawczy zaczynaja sie tam, gdzie
sie konczy instynkt, doswiadczenie, odziedziczone po przodkach a stosowa-
ne bezwiednie. Dopiero samowiedza pomystu i uzycie $wiadome $rodkéw,
zdobytych doswiadczeniem wlasnym, stanowig artyste.5

Zadna z opisanych artystek-migrantek przetomu wiekéw nie zwigzala z kabare-
tem swojej kariery. Maria Krysinska zapisata si¢ w historii (bardziej francuskiej
niz polskiej) jako poetka, Mika Mickun jako rzezbiarka i ceramiczka. Kabaret
byt jednak nie tylko przystankiem przesiadkowym w ich podrézach po Europie
i w sztuce, ale tez — a moze przede wszystkim - sposobem oswojenia si¢ z nowym
srodowiskiem, zaistnienia w nim, bycia widoczng. Wiasnie on, w Polsce tamtej
doby jeszcze stabo znany i kojarzony z niewybredna rozrywka, tinglem-tanglem,
pozwolil testowa¢ projekt kobiety wolnej (wyzwolonej), odwaznie wkraczajg-
cej na estrade. Okazal si¢ wazny dla kobiecych karier, przede wszystkim dla

65 Cyt.za:Matgorzata Dabrowska, ,Postepy w badaniach nad atelier Bourdelle'a’ w: Kudelska, W Wiedniu, Paryzu
iMonachium, 69.

66 Antoni Sygietynski, ,Ptactwo przelotne (dokonczenie)’ 1.
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artystek-emigrantek. Byl przestrzenig, w ktorej mogly doswiadcza¢ i opresji,
i przywilejow oraz $wiadomie kreowac siebie jak podmiot kosmopolityczny,
wolny, na ile to mozliwe, od rygoréw spoteczenstw waloryzujacych najwyzej
wartosci patriarchalne i narodowe. Tu zostaty docenione, uznane za niepowta-
rzalne i nietuzinkowe. Skutecznie zajely strzezone przez me¢zczyzn pozycje, bo
nawet w kabarecie tego czasu nie bylo poetek ani karykaturzystek, zapisaly sie
wiec w jego historii jako pionierki.

]
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