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Abstrakt: Artykut stanowi probe analizy zasad, na jakich dyrektorki moga by¢ wpisywa-
ne w histori¢ teatru. Spekulatywny biogram Wandy Wroblewskiej, tworczyni i dyrektorki
Teatru Ziemi Mazowieckiej, jest tu narzedziem umozliwiajgcym ujawnienie i sproblema-
tyzowanie oczekiwan wobec kobiecych narracji, ktore majg by¢ alternatywa dla dominu-
jacego w historiografii patriarchalnego modelu. Teatr Ziemi Mazowieckiej, jak wigkszo$¢
scen objazdowych, kierowany byly przez kobiety, co sktania do umieszczenia refleks;ji
nad nim w perspektywie feministycznej. Jego dziatalnos$¢ tatwo wpisa¢ w alternatywny
model historiograficzny, ktory akcentuje budowanie relacji z publiczno$cia 1 dziatalnos¢
spoteczng teatru, rezygnujac ze wskazywania arcydzietl i konstruowania hierarchii arty-
stycznych. Spekulatywna biografia Wroblewskiej jest tez katalizatorem pytania o mozli-
wosci wyjscia poza narracje¢, ktora zawsze staje si¢ formg dyskursu wiadzy.

Stowa kluczowe: Wanda Wroblewska, Krystyna Berwinska, Teatr Ziemi Mazowieckiej,
teatr objazdowy, historiografia teatralna, historia kobieca, instytucja feministyczna, histo-
ria spekulatywna

Abstract: This article analyses the rules of including female theatre managers in theatre
history. A speculative biographical profile of Wanda Wrdblewska, the founder and ma-
nager of Teatr Ziemi Mazowieckiej [Masovian Land Theatre], serves here as a tool for
revealing and problematizing the expectations towards female narratives that are intended
as an alternative to the patriarchal model dominant in historiography. Like most travelling
theatres, Teatr Ziemi Mazowieckiej was run by women — a fact that invites a feminist
perspective into the discussion of the theatre’s history. It can be easily inscribed in an alter-
native historiographic model that emphasizes building relations with the audience and the
theatre’s social activity, while refraining from singling out masterpieces or constructing
artistic hierarchies. Wrdoblewska’s speculative biography is also a catalyst for the question
about the possibility of going beyond the narrative, which always becomes a form of po-
wer discourse. (Transl. Z. Ziemann)

Keywords: Wanda Wroblewska, Krystyna Berwinska, Teatr Ziemi Mazowieckiej, touring
theatre, theatre historiography, women’s history, feminist institution, speculative history
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Rozwc')j kobiecej historii teatru sktania do refleksji nad tymi zasadami kon-
struowania narracji historycznych, ktére przyczyniaty si¢ do niedostrzegania
czy pomijania dorobku kobiet. Nieobecnos$¢ kobiet uderza szczeg6élnie wyraznie
w popularnym modelu myslenia o dziejach teatru polskiego, w ktérym obraz ca-
losciowy komponowany jest z opisow programéw i praktyk dyrektoréw uzna-
nych za osobowos$ci wyznaczajace najistotniejsze trendy w przemianach zycia
teatralnego. Tak si¢ sktada, ze za takie osobowos$ci uznawani sg przede wszyst-
kim dyrektorzy. Po jakie metodologie warto siggna¢, zeby w tym gronie dojrze¢
twarze dyrektorek? Zwlaszcza tych, w ktorych biografiach najciekawsze sg luki,
szczeliny 1 niedopowiedzenia?

Ciekawg perspektywe otwiera nurt historii spekulatywnych, o ktérych pisata
w Polsce w ostatnich latach Malgorzata Sugiera. Przywotywata migdzy innymi
ksigzke Saidyii Hartman Lose Your Mother (2006), dotyczacg handlu niewolnika-
mi w forcie Cape Coast. Hartman przyjeta w niej strategie spekulacji historyczne;j,
poniewaz nie zachowaty si¢ prawie Zadne klasycznie rozumiane zrodta.

Tak dla niej, jak dla wielu innych potomkéw niewolnikow, jedynym sposobem radzenia sobie
z poczuciem totalnej utraty pamigci okazata si¢ §wiadoma konfrontacja tak z mitem archiwum,
jak empirycznymi podstawami wiedzy o przesztosci, gdyz pozwolila wypracowa¢ wlasne prak-

tyki tworzenia jawnie spekulatywnych opowiesci'

— tak postawe badawczg autorki Lose Your Mother, ksiazki stanowigcej hybry-
de faktow 1 czystej fikcji, komentuje Sugiera. Podobnie ujmowata problem we
wezesniejszym tekscie w tomie Fikcje jako metoda — dyskursy mniejszosciowe
nieoperujgce pismem (niewolnicze, nieeuropejskie, chtopskie, do pewnego stop-
nia kobiece) sg dzi$ nie do odtworzenia®. Pozostaje badawcza bezradno$¢ albo
kreatywna (i kreacyjna!) postawa tworzenia alternatywnych narracji’.

' M. Sugiera, Performans jako metoda: patrzqc z ukosa na Zachéd, ,,Didaskalia” nr 157-158 (2020),
https://didaskalia.pl/artykul/performans-jako-metoda-patrzac-z-ukosa-na-zachod [dostgp: 20 VIII 2020].

2 Zob. eadem, Inne historie. Eksperymentalne formy pisania o przeszitosci, [w:] Fikcje jako me-
toda. Strategie kontr(f]aktualne w pisaniu historii, literaturze, sztukach, red. eadem, Krakow 2018.

3 Na temat alternatywnych narracji o przesztoéci zob. E. Domanska, Historie niekonwencjonalne.
Refleksja o przesztosci w nowej humanistyce, Poznan 2006.
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Narracje spekulatywne maja cel dwojaki: chodzi w nich o to, by (jak w przy-
padku Lose Your Mother) przedstawi¢ to, co si¢ mogto byto wydarzy¢, a zara-
zem przetestowaé dyskursy tworzone dzisiaj. Metoda spekulatywnych opowiesci
— performans ustanawiajacy narracje — radykalnie r6zni si¢ od metodologii badan
historycznych zakorzenionych w dziewigtnastowiecznym przekonaniu, ze celem
historiografii jest przedstawianie wydarzen takimi, jakie one byty naprawdg —
,wie es eigentlich gewesen™, jak postulowat Leopold von Ranke jeszcze w 1824.
Historia spekulatywna, operujac trybem warunkowym, stawia pytania o warunki,
ktore wyznaczajg sposoby konstruowania i funkcjonowania pisanych czy opowia-
danych historii. Odstania wiec ideologicznos$¢ samej narracji.

Fantazja czy fikcja pomaga uchwyci¢ polityczny wymiar uwiktania przeszto-
sci we wspotczesnosc. Wedhug Sugiery:

Kazda z takich narracji nie tylko wyraza jasno sformutowane polityczne poglady i cele, lecz
ujawnia réwniez bliskie zwigzki miedzy dominujagcym nurtem historiografii a rozmaitymi
ideologiami i okreslonymi interesami grup i wspolnot, skrzetnie dotad ukrywane pod demon-
stracyjnie podtrzymywang iluzja naukowej obiektywnosci’.

Nie bez powodu autorka pisze jeszcze, ze eksperymenty formalne w praktykach
historiograficznych wypierane sg ostatnio przez radykalng zmiang perspektywy re-
lacji — na przyktad na feministyczna, queerowa, mniejszosciows. Fikcja, jako jedna
z wielu mozliwych narracji, szczegolnie wydolna jest bowiem w historiach grup,
ktére glosu nie miaty i — z roznych wzgledéw — nie wytwarzaty zrodet pisanych
i materialnych. Fikcyjnos¢ nie jest tu jednak znakiem nieprawdziwosci, lecz forma
artykulacji spotecznych potrzeb i politycznych oczekiwan zwigzanych z narracjami
przekraczajacymi meskocentryczne wzorce ufundowane na pisemnych przekazach.

O tym, Ze strategia ta jest w istocie wytwarzaniem materiatu badawczego, au-
torka Innych historii pisata juz wczesdniej, gdy omawiajgc praktyki performatyki,
postuzyta si¢ figurg barona Miinchhausena wyciagajacego si¢ z bagna za wlosy®.
Sugiera podkreslata, ze ta procedura nie jest w naukach humanistycznych niczym
nowym, przywolujac znang prac¢ Johannesa Fabiana Time and the Other. How
Anthropology Makes Its Object, analizujaca sposoby konstruowania Innego w an-
tropologii wlasnie jako proces wytwarzania przedmiotu wlasnych badan. Istotne
jest jednak to, ze wykorzystanie spekulacji czy fikcji w kontekscie naukowym
daje mozliwos$¢ ujawniania i problematyzowania tego procesu.

W historii polskiego teatru doskonatym materialem do tego rodzaju ekspery-
mentu jest Wanda Wroblewska i stworzony przez nig Teatr Ziemi Mazowieckie;j.

4 L. Ranke, Geschichte der romanischen und germanischen Volker: von 1494 bis 1535, Leipzig
— Berlin 1824, s. VI.

> M. Sugiera, Inne historie..., op. cit., s. 41.

¢ Zob. eadem, By¢ jak baron Miinchhausen, czyli performatywnosé i performatyka, ,.Dialog” 2012 nr 5.
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LIST DO TEATRU: BUDOWANIE OPOWIESCI O INSTYTUCIJI

,,Mily Teatrze Ziemi Mazowieckiej! Umyslitam do Was napisac serdecznie, bo
jak tyle dni i nocy tg Wistg ptyniecie, to zebyscie nie zapomnieli o naszej zabitej
wsi Podlecze, co jej weale z wody nie wida¢” — mowi migkki, kobiecy glos na tle
tagodnie jazzujacej muzyki. Rzeka ptynie holowana barka z ogromnym napisem:
,Panstwowy Teatr Ziemi Mazowieckiej w Warszawie”. Tak rozpoczyna si¢ krotki
film Jana Budkiewicza Wislane teatrum zrealizowany w 19617, Etiuda trwa nie-
wiele ponad osiem minut, a list czytany przez aktorke z offu ustanawia paradoku-
mentalng konwencje¢ filmu.

Gdy mieszkanka Podtecza domaga sig, by teatr czesciej przyjezdzal, bo we wsi
nie ma $wiatla ,,ani w ogoéle nic”, na ekranie wida¢ zrzucane z pluskiem kotwi-
ce dobijajacej do brzegu barki. Stowom o ci¢zkiej pracy w polu towarzyszy obraz
napr¢zonych muskulow pracownikoéw obstugi teatru cumujacych statek. W trakcie
spuszczania trapu, ktory polaczy artystow z publicznoscia, kobieta wspomina ze-
sztoroczng wizyte teatru: zrazu wcale jej si¢ nie podobato, teatr ol$nit jg dopiero,
gdy ,,otworzono sceng” i zagrano Pana Jowialskiego. Kiedy na brzegu ustawiana
jest budka kasy, styszymy, ze autorka listu ma zawsze odtozone pienigdze na bilet.
Kiedy za$ dziewczyna zapowiada, ze przyjdzie na spektakl w nowej seledynowe;
sukience, ktorej jeszcze nie nosila, i zastanawia sie, jak zyja artysci, kamera poka-
zuje golacych si¢ 1 wychodzacych z ustepdw aktoréw w strojach zgota niewyjscio-
wych. Na barce trwaja niespieszne przygotowania: poprawiane sg peruki, prasowa-
ne kostiumy, odkurzane fotele, aktorzy leniwie — siedzac w lezakach, jakby byli na
wakacjach — przegladaja tekst. Mieszkanka Podtgcza mowi, ze chcialaby zobaczy¢
co$ o zyciu, o tym, ,,ze nie warto za bogatego szykowac si¢ do zamazpdjscia”. Jak
si¢ bowiem co$ takiego zobaczy w teatrze, to si¢ o tym nie zapomina. Tu zblizenie
na map¢ z zaznaczonym wislanym szlakiem teatru od Warszawy po Aleksandrow
Kujawski, a p6zniej obrazy publicznosci zaciekawionej przybiciem statku — cze$c
kiebi si¢ przy kasie, inni tylko gapia sig, palac papierosy; kobiety raczej unikaja
kamery. ,,Chcialam przynies¢ ser i jajka do sprzedania”, zwierza si¢ widzka, bo
jej kolezance udato si¢ wejs¢ na barke za masto. Gdy zastanawia sie¢, czy trudno
spamietac tyle rol 1 wzrusza¢ widownig, kamera zaglada do pokoikdéw aktorow, kto-
rzy wlasnie co$ jedza. Wreszcie, tuz przed spektaklem, wida¢ thumy zgromadzone
przy trapie i aktorow przygotowujacych si¢ w garderobie do wystepu, dopalajacych
papierosy juz w kostiumach. ,,Wszystko bylo tak pigkne, ze nie czu¢ bylo nawet
komarow” — wspomina mtoda teatromanka z Podlgcza.

Gong przerywa narracje dziewczyny, rozpoczyna sie przedstawienie Swietoszka,
lecz kamera z glebi sceny caty czas wpatruje si¢ w twarze publiczno$ci — skupione

7 Wislane teatrum, rez. i scenariusz J. Budkiewicz, zdjecia J. Tyszler, prod. PWSTIF w Lodzi.
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List widzki do Teatru Ziemi Mazowieckiej, Archiwum Jana Siekiery,
Instytut Teatralny im. Z. Raszewskiego w Warszawie

lub wybuchajace $miechem. W otwartych ustach widac¢ braki w uzebieniu. I ostat-
nia sekwencja: rozswietlona barka na tle pograzonej w ciemnosciach niezelektry-
fikowanej wsi. Jak okret konkwistadorow przybytych do innego $wiata.

Dokument Budkiewicza to najbardziej rozpoznawalny obraz teatru zalozone-
go w 1956 przez Wande Wroblewska i Krystyne Berwinska. Wizerunek ptywa-
jacej sceny przylgnat do Teatru Ziemi Mazowieckiej, cho¢ — jak wynika z rapor-
tow finansowych — barka, odremontowana z ministerialnej dotacji i zwodowana
w 1958, przynosita raczej straty, a na trzysta czterdziesci cztery spektakle zagrane
w 1959 na barce pokazano jedynie szes¢dziesiat sze$c?.

List do Teatru Ziemi Mazowieckiej czytany w filmie Budkiewicza przez nie-
wymieniong w napisach aktorke zostatl spreparowany. Wypowiedz mieszkan-
ki Podlgcza nie tylko wpisuje si¢ w narracj¢ podkreslajaca trud pracy i oczeki-
wania publiczno$ci, jaka teatr na swdj temat rozpowszechnial, lecz takze roz-
poczyna si¢ w sposob charakterystyczny dla stylu dyrektorki, méwiacej chetnie

8 Zob. Bilans za rok 1959 i orzeczenie bieglego, Archiwum Miasta Stolecznego Warszawy, Teatr
Szwedzka 2/4, Panstwowy Teatr Ziemi Mazowieckiej, sygn. 1/15.
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o ,,zabitej wsi”. List, cho¢ fikcyjny, funkcjonuje jednak w Wislanym teatrum na
prawach dokumentu. Operowanie fikcja w tego typu filmach nie jest niczym nie-
zwyklym, jednak w przypadku etiudy Budkiewicza ciekawe jest odwrdcenie per-
spektywy — oddanie gtosu mozliwej widzce, ktora reprodukuje narracje, jaka teatr
wytwarza na swoj temat.

Sprawe komplikuje rowniez fakt, ze podobne listy rzeczywiscie naptywaty do
teatru. Anna Sobotka z Plocka pisata:

Kochani z T.Z.M.! Wszystkie sztuki, ktore wystawilicie w Plocku staratam si¢ obejrzeé. Bar-
dzo gleboko mi utkwity [sic!] Chlopi Reymonta wystawieni w czerwcu 1966 r. i ta, ktorg wi-
dziatam wczoraj tzn. Wrogowie [Gorkiego]. Gra aktorow pigkna, bez najmniejszych zarzutow.
Male pytanie — skad tak pigkne stroje do Wrogow? Patrze na aktoréw, zylam w tamtej epoce,
ktora byta przetomem, ale i tak zwyciezyta. Prawda i sprawiedliwos$¢ zawsze odnosi zwycig-
stwo. Aktorzy, ktdrzy najbardziej mi si¢ podobaja to Wiadystaw Osto-Suski, Tomasz Moscicki,
no i z pan — Zofia Perczynska. Sztuka grana przez Wasz teatr jest naprawd¢ dobra sztuka. Juz

koniec kartki, a chciatoby si¢ tak duzo pisac’.

Korespondentka ze wsi Stawy koto Deblina chwalita przedstawienia i zglaszala
propozycje repertuarowe:

Szanowna Dyrekcjo PTZM! Juz od dawana odczuwatam wewngtrzng potrzebg, aby wyrazi¢
wiele uznania PTZM za jego prace w upowszechnianiu kultury na prowincji. Nie kazdy teatr
stoleczny moze poszczycic si¢ takim uznaniem i osiagnigciami jak Teatr Ziemi Mazowieckie;.
Pracujecie w niezwykle trudnych warunkach, stajecie czgsto wobec nieprzygotowanej widow-
ni, niewyrobionej publicznos$ci, a mimo to dajecie repertuar najwyzszej klasy, gracie ambitnie,
czesto po mistrzowsku. Obejrzalam wiele sztuk granych przez Wasz teatr i stwierdzam, ze to
byty same dobre sztuki, naprawdg¢ chcecie nam, ludziom, ktorzy sa daleko od stolicy, a pragna
kontaktu z teatrem pokazac to, co jest rzeczywiscie godne uwagi. Mam tylko jedna propozycje,
aby przed kazdym spektaklem kto$ z aktorow (kiedy$ widziatam co$ takiego) powiedziat parg
stow do publicznosci o autorze sztuki, o problemach pomieszczonych w sztuce; podobniez jak
w telewizji, ale nie tak obszernie. Chciatabym w przysztosci zobaczy¢ co$ z Czechowa, ktorego
uwielbiam. Bardzo mi si¢ podobata sztuka Gorkiego Wrogowie w wykonaniu PTZM. Poza tym
lubie wspotczesne sztuki, $miato poruszajace problemy polityczne, obyczajowe. Gracie b.[ar-
dzo] skromnie, bez jakiej$ napuszonej reklamy, jesli chodzi o nazwiska aktorow, ale wedtug
mnie dobrze by bylo, gdyby kto§ zapowiadajacy (jesli to si¢ przyjmie) przedstawit raz na jakis§
czas nazwiska aktorow wystepujacych w danej sztuce. Jeszcze wszystkiego nie zmiescitam.

Z wyrazami szacunku. Zofia Cholewa'’

% A. Sobétka, list do TZM, Archiwum Jana Siekiery, Instytut Teatralny im. Z. Raszewskiego

w Warszawie. Pisownia oryginalna. Archiwum zawiera obszerna kolekcje listow widzéw do TZM.
10 Z. Cholewa, list do TZM, ibidem.
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: at "Rom Julia" bardzo mi sig¢ podobei,byXem wprosk
zachwycony grg Waszych (n 333' yréw, gdys = tak "cigike" sz ‘poradzi-~
11 sobie bez zastrzesef, Chodzg na wszystkie spektskle.Opowiadem si¢ jednak pe
stronie liejszych sztuk, w tyms giéwnie komedii muzycznycheDo: Jesten

0d urokiem "Zielonego Gila".Podobat mi sig¢ réwniez bardzo "Hodza Nasredin"

. {prsepraszem jesli nim teki byt ) oraz "Pizycy"e O sktorach jako takieh
tTudno coé powiedzeé, gdy: poza PP. Osto-Suskim, Zydkiewiczem i Moscickim,
ktérych kreacje szslenie mi sig podobaty, nie znam innych, 8§ jakoby
mi duszemi". Z tego te v-sgl.zén miatbym propozyecje, 0 ike moina, azeby albo

‘na plakatach obok rél podaewad nazwiska grajgcych je Aktoréw ewentualnie roz-

prawsdzaé przed spekteklem, ozy przy okazji sprzedewenia biletéw, progremy
w celu umozliwienia poznania Aktoréw, co mem wrajenie nie bgdzie obojgtme do
zwigkszenia frekwencjim na nastepnych przedstawieniach, czy te§ zwigkszenia

jlodci spektakli. Jedli to nie bylot 21iwe, to moze przydatoby sig doko-

e prezentacji poszczegélnych . réw ze sc o zakoriczeniu przedsta~
wunin; Lak aby na mesoepry eh prasdstevieniach mosha byfe analisewas £rg

°’
X

List widza do Teatru Ziemi Mazowieckiej, Archiwum Jana Siekiery,
Instytut Teatralny im. Z. Raszewskiego w Warszawie

Obfita korespondencja utrzymana w tym stylu byta inspirowana przez teatr:
w czasie przedstawien rozdawano zielono-niebieskie karty pocztowe z apelem
o nadsylanie opinii o spektaklach i aktorach, a takze z pytaniami o repertuarowe
1 tematyczne oczekiwania. Za najcickawsze wypowiedzi obiecywano nagrodg.

Proby nawigzania kontaktu z publicznoscig wida¢ takze w programach. Nie-
kiedy — jak w przypadku Sikorek, czyli Mazowieckich dziewczgt na podstawie
wodewilu Jana Nepomucena Kaminskiego!' — glos zabierata sama dyrektorka:

Niejednokrotnie pisaliscie do nas, ze pragnglibyscie zobaczy¢ w Waszym Teatrze wodewil, ze
bardzo lubicie sztuki muzyczne. Chetnie spelniamy to zyczenie, bowiem wodewil odgrywat
nieposrednig rolg w tradycjach polskiego teatru ludowego i wobec tego powinien takze znalez¢
miejsce w repertuarze naszego teatru'?.

,»Wasz Teatr” — zwrot, ktory bedzie si¢ powtarzat w wypowiedziach adresowa-
nych do publicznosci — faczy si¢ tu z ,,naszym teatrem” (zdarzalo si¢, ze w maszyno-
pisach ,,nasz” poprawiano na ,,Wasz”), by w narracji budowanej na swoj temat
przez teatr inicjatywe oddac¢ w jak najwickszym stopniu publiczno$ci.

Film Budkiewicza skutecznie pokazuje wigc strategi¢ komunikacji z publicz-
nos$cig, oddajac glos jej przedstawicielce. Kamera towarzyszy aktorom i widow-
ni, na ekranie nie pojawiaja si¢ natomiast zatozycielki teatru, dyrektorka Wanda

1 Sikorki, czyli Mazowieckie dziewczeta na podstawie Skalmierzanek Kaminskiego, rez. W. Wroblew-
ska, scen. Z. Strzelecki, prem. 7 IV 1962 w Teatrze Ziemi Mazowieckiej w Warszawie.

12 W. Wroblewska, Do naszych widzéw, [w:]J. N. Kamifiski, Sikorki, czyli Mazowieckie dziewczeta
[program], Panstwowy Teatr Ziemi Mazowieckiej, Warszawa 1962, s. 1.
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Wroblewska 1 kierowniczka literacka Krystyna Berwinska. Nie ma ich takze
w reportazach, w ktorych od 1956 opisywano prace zespotu oraz jego spotkania
z publicznoscig. Nie ma ich w materiatach Polskiej Kroniki Filmowej, choc¢ i jej
redakcja $ledzita perypetie teatru i interweniowata w sprawie fatalnych warunkow
pracy.

Ani Wroblewska, ani Berwinska nie oglaszaly manifestow. Zwlaszcza dyrek-
torka byla oszczedna w wypowiedziach dla prasy i, poza kilkoma wyjatkami, nie
zabierata publicznie gtosu. W marcu 1956 w ,,Iskrach”, tygodniowym dodatku do
,, Irybuny Mazowieckiej”, pisata o zalozeniach Teatru Ziemi Mazowieckie;j:

Przede wszystkim musimy sobie zada¢ pytanie: po co jedziemy do widza? Nie tylko po to, zeby
go na chwile ,,rozerwac”, lecz takze i po to, zeby go czego$ nauczy¢. Nie po to, zeby prowadzié
dorazna agitacj¢ za np. zwickszeniem dostaw, ale po to, zeby w wyniku mi¢dzy innymi naszego

oddziatywania, poszerza¢ §wiatopoglad'>.

Zamierza to osiagna¢ za pomocy klasyki: Lekarza mimo woli Moliére’a, Balla-
dyny Stowackiego, Owczego zrodta Lopego de Vegi, dramatéw Shakespeare’a...
Marzy o polskiej sztuce wspotczesnej, chociaz na razie nic nie speknia jej ocze-
kiwan. Deklaruje, ze teatr chce nawigza¢ wspolprace z zespotami amatorskimi.
Wspomina tez o problemach: matych, nicogrzewanych salach i braku wsparcia
ze strony terenowych rad narodowych. Tekst w ,,Iskrach” ma réwniez wymiar
interwencyjny, a adresatem prosby o pomoc jest wojewodzki Wydziat Kultury.
Wréblewska przedstawia pomyst zbudowania przenosnego teatru: ,,Skonstruowa-
nie teatru objazdowego rozwigze radykalnie trudnosci teatru, ktore na razie nie
ograniczaja si¢ do problemu objazdu™'*. Zwraca jednocze$nie uwage na klopoty
lokalowe w Warszawie — brak sali prob, magazynow, przestrzeni biurowej. Trud-
no wiec ten wielowatkowy tekst uzna¢ za wypowiedz programowa.

Wypowiedzi programowe powstang pozniej, gdy obie z Berwinska przestana
kierowac teatrem. Mozna je znalez¢ w publikacjach jubileuszowych na pigtnasto-
lecie i dwudziestolecie istnienia TZM. W broszurze z 1971 Wroblewska pisata:
. Teatr Ziemi Mazowieckiej miat by¢ teatrem ludowym™'®, czyli w gruncie rzeczy
antymieszczanskim, czerpigcym z tradycji ludowej i repertuaru romantycznego.
,,ChcieliSmy pobudzi¢ wyobrazni¢ widza, rozwija¢ w nim szlachetne uczucia,
uczy¢ szacunku dla humanistycznych wartosci, walczy¢ z ciemnota i1 przesada-
mi”!%. Wroblewska wspomina nawet, ze nowe formy kontaktu z widzami staty
si¢ przedmiotem zainteresowania Zaktadu Socjologii UW, zostaty tez docenione

13 Eadem, O naszym teatrze, ,Jskry” 1956 nr 11, s. 1.

4 Ibidem.

15 Eadem, Teatr Ziemi Mazowieckiej w latach 19561968, [w:] 15 lat Teatru Ziemi Mazowieckiej
1956-1971, red. J. Siekiera, Warszawa 1971, [strony nienumerowane].

16 Ibidem.
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przez Ministerstwo Kultury i Sztuki. Nie pomija jednak pracy z wybitnymi arty-
stami. Pojawiaja si¢ nazwiska rezyserow: Stanistaw Daczynski, Marian Wyrzy-
kowski, Bohdan Korzeniewski, Jan Swiderski, Wiadystaw Krasnowiecki, Henryk
Szletynski, Stanistaw Bugajski i na koncu — Wanda Laskowska. W§rod tworcow
scenografii wymienia mi¢dzy innymi Jozefa Szajng. W Zonglerce tematami i na-
zwiskami wyraznie wida¢ ch¢¢ uwypuklenia zardbwno spotecznych, jak i arty-
stycznych dokonan teatru, podkreslenia jego rangi.

Pig¢ lat pozniej w duzo pokazniejszym wydawnictwie jubileuszowym obie —
Wroéblewska z Berwinska — daty najpelniejszy wyklad na temat trzynastoletniej
wspolnej pracy w TZM, uzupetniajac go wypowiedziami widzow.

Zadania, ktore wraz z zespotem postawili$my sobie, determinowata rzeczywisto$¢ polskiej wsi
i matych miasteczek, diametralnie r6zna od dzisiejszej. Jedyna szansa na zdobycie nowego
widza byto dotarcie do niego, wtargniecie z fadunkiem kultury w jego $wiat zabity deskami'”

— pisaty, do$¢ radykalnie oddzielajgc dwa $wiaty, ktore w ich intencjach mia-
ly sie¢ w teatrze spotykac¢. Posrod deklaracji programowych, przepisanych z pigc
lat wczesniejszego tekstu, pojawiajg si¢ anegdoty, ktore powielane po wielekro¢
beda budowaty mitologie Teatru Ziemi Mazowieckiej. Jest tu opowies¢ o tym,
jak teatralna barka dotarta na wislang wyspe, ktorej mieszkancy w czasie wojny
nie spotkali Niemcow. Jak kiedys po spektaklu zapadta cisza, a gdy aktorzy przy-
zwyczajeni do oklaskow zapytali: ,,czy sie wam nie podobato?”'8, okazalo sie, ze
owszem, podobato sie, tylko nikomu do glowy nie przyszto, zeby klaskaé. Innym
razem widownia zamiast bi¢ brawo zaczela si¢ odktania¢. Nadal za$ najbardziej
wzrusza najczesciej powtarzana historia o tym, jak po spektaklu na podstawie
Drewnianej miski Edmunda Morrisa, w ktorej dzieci chca odda¢ ojca do domu
starcow, przychodzi na zaplecze Teatru ,,owa babina” i — zaptakana — prosi, by nie
oddawac go, bo u niej w chatupie miejsce si¢ jeszcze znajdzie.

Anegdoty na temat spotkan z widzami mialy podkresla¢ wage teatralnej mi-
sji. Czytane dzi$ brzmig jednak niepokojaco ambiwalentnie. Konstruujg przeciez
wizerunek widzow jako obcych, artystow zas jako ludzi, ktérzy maja wtargnac¢
,»Z tadunkiem kultury w [...] $wiat zabity deskami”. Z dzisiejszej perspektywy
mozna zatem interpretowac to przedsigwzigcie jako projekt kolonizatorski, a jego
emblematem mogtaby by¢ roz§wietlona pradem z akumulatoréw barka cumujaca
przy wyciemnionych wiejskich zabudowaniach. Jednym z wariantow tej historii
moze by¢ opowies¢ nie tyle o symbolicznej przemocy, ile o protekcjonalnym cha-
rakterze relacji inteligentow z klasa ludowa, podszytych staro$wiecka pozytywi-

17 K. Berwinska, W. Wroblewska, Kiedy siggamy pamigciq, [w:] Teatr Ziemi Mazowieckiej 1956-1976,

Warszawa 1976, s. 3.
8 Tbidem, s. 5.
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Barka, ktorg Teatr Ziemi Mazowieckiej ptywal po Wisle, stan obecny (2020).
Fot. Piotr Morawski

N

styczng zyczliwg 1 dobroduszng troskga o maluczkich. To zreszta szerokie i stabo
przebadane pole interakcji w polskiej kulturze, w ktorym TZM moze by¢ jednym
z przyktadow.

W 2015 Krystyna Berwinska opowiadata o Teatrze Ziemi Mazowieckiej
1 wspotpracy z Wroblewska w rozmowie z Ewa Hevelke i Michatem Januszan-
cem nagranej w ramach projektu HyPaTia'?. Wiele wigcej nie znajdziemy. Teatr
Ziemi Mazowieckiej nie wszedl do wielkiej historii polskiego teatru. Cho¢ po-
rownywano go niekiedy?® — zresztg w mojej ocenie niestusznie — do Reduty, to
w przeciwienstwie do teatru Osterwy nie doczekat si¢ licznych opracowan. Moz-
na spekulowac¢, w jakiej mierze wplynat na to fakt, Ze na jego czele staty kobiety
i ze kobiety o nim pisywaty. Mocne akcenty w dyskursach historycznych stawia-
ja zazwyczaj mezezyzni z cenzusem naukowym. Tymczasem naprzeciw polek

19 HyPaTia: z Krystyng Berwinska rozmawia Ewa Hevelke, real. M. Januszaniec, prod. 2015,

[online] https://www.youtube.com/watch?v=JonDbkoKrjs [dostep: 20 VI 2020].
20 Zob. W. Wroblewska, Teatr Ziemi Mazowieckiej..., op. cit.
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z opaslymi tomami i silng narracjg ustanawiajaca histori¢ Reduty mozna umie-
sci¢ tylko dwie skromniejsze pozycje. W 1995 ukazata si¢ dwudziestostronicowa
ksigzka Anny Karpik Teatr , Szwedzka 2/4°*'. Uczennica warszawskiego liceum
napisala o teatrze przy Szwedzkiej prace konkursowa, ktéra w nagrode zostata
wydana przez niewielka oficyne z Lomianek. Autorka opisuje dzieje instytucji
mieszczacych si¢ pod tym adresem, a byt wsrdd nich Teatr Ludowy, z ktorego
sceny objazdowej — kierowanej przez Krystyng Zelwerowicz — wyodrebnit si¢
Teatr Ziemi Mazowieckiej, przeksztatcony w 1975 w Teatr Popularny pod dy-
rekcja Andrzeja Zigbinskiego. Ten z kolei w 1990 zmienit profil oraz nazwe na
Teatr Szwedzka 2/4, a w 1994 zostat polaczony z Teatrem Rozmaitosci. Dwa lata
po ukazaniu si¢ ksigzki Karpik na zaocznej wiedzy o teatrze Akademii Teatralnej
im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie prace magisterska Teatr Ziemi Mazo-
wieckiej za dyrekcji Wandy Wroblewskiej 1956—1968 obronita Anna Korzeniow-
ska, ktorej matka, aktorka pracujaca w TZM-ie, bylta zaprzyjazniona z Wroblew-
skg?2. Niepublikowany stustronicowy tekst to jedyne monograficzne opracowanie
dziatalno$ci Teatru Ziemi Mazowieckiej Wroblewskiej i Berwinskiej. Poza tym
zostaty gtownie recenzje ze spektakli i reportaze dokumentujace trudy pracy te-
atru w pionierskim okresie jego dziatalnosci.

DYREKTORKA: SPEKULATYWNA NARRACJA BIOGRAFICZNA

W narracjach historycznoteatralnych nazwiska zatozycielek TZM rowniez
pojawiaja si¢ sporadycznie. W monografii czterolecia (1945-1949) Teatru Sla-
skiego, gdzie Wréblewska z Berwinskg prawdopodobnie wymyslity Teatr Ziemi
Mazowieckiej, testujac strategie teatru ludowego, ich nazwiska wymieniane sa
kilkakrotnie, ale w tekscie gtéwnym padajg jedynie przy okazji realizowanych
przez nie spektakli*. A przeciez Wtadystaw Krasnowiecki, obejmujac w 1947 Te-
atr Slaski, $ciagnat tam Berwinska jako kierowniczke literacka, a Wroblewska
jako rezyserke, pdzniej zas, gdy w 1949 obejmowat Teatr Narodowy obie ponow-
nie zaprosit do wspdlpracy. Wprawdzie w Warszawie kierownikiem literackim
zostat Leon Kruczkowski, a Berwinska zajmowata si¢ gtownie redagowaniem
programow, wydaje si¢ jednak, ze wezesniej — w Katowicach — jej rola w ksztatto-
waniu programu byla znacznie powazniejsza; podobnie zresztg jak Wroblewskiej,
etatowej rezyserki §laskiej sceny.

2 A. Karpik, Teatr Szwedzka 2/4, Warszawa — Lomianki 1995.

22 A. Korzeniowska, Teatr Ziemi Mazowieckiej za dyrekcji Wandy Wroblewskiej 1956—1968, mps,
praca magisterska pod kier. L. Sliwonika, Akademia Teatralna im. A. Zelwerowicza w Warszawie 1997.

2 Zob. A. Linert, Teatr Slgski w latach 1945—1949, Katowice 1979.
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Jest jeszcze jeden dokument zastanawiajgcy forma. Juz po zakonczeniu pracy
w Teatrze Ziemi Mazowieckiej Wanda Wroblewska zajeta si¢ przygotowaniem
Kroniki 1956-1966*. Wyliczata w niej kolejne premiery i wyjazdy; cytowata re-
cenzje, listy od widzow, teksty z programow, fragmenty urzgdowych sprawozdan.
W tych zapiskach nie ma ani odrobiny emocji czy autorskiego komentarza. Roz-
maite dokumenty nalezace do réznych obiegéw Wroblewska zrekonfigurowata
w spdjny tekst, ktory miat stabilizowac rozproszone przedtem archiwum teatru.
Skrupulatnie wyselekcjonowane, zredagowane i utekstowione elementy archi-
wum nie zostaty przeksztalcone w histori¢, cho¢ wytania si¢ ona wyraznie z kom-
pozycji Kroniki jako opowies$¢ o spotkaniach z publiczno$cia w teatrze docieraja-
cym tam, gdzie nikt inny nie dotart. Sporzadzona po zakonczeniu pracy Kronika
jest by¢ moze najmocniejsza, najbardziej ustanawiajacg wypowiedzig tworczyn
o teatrze, nie stycha¢ w niej jednak ich gtosu. Rozbrzmiewa on wytacznie w cyta-
tach — na przyktad z deklaracji programowej:

Teatr dla wsi w naszej koncepcji powinien by¢ teatrem ludowym. To znaczy tak w repertu-
arze, jak w formach inscenizacyjnych nawigzywaé do tradycji teatrow ludowych. Winien graé
repertuar wybrany z nurtu ludowego i romantycznego, z zupelnym wylaczeniem sztuk miesz-
czanskich®.

Formuta ta bedzie powtarzana w réznych miejscach nicomal dostownie. Kro-
nika jako kolaz tekstow jest kolejnym kamuflazem, zastong skrywajacg zato-
zycielki, o ktérych Wroblewska pisze w trzeciej osobie, zgodnie z zasadami
gatunku.

Kwestia gatunku nie jest bez znaczenia w ustanawianiu dominujgcych narra-
cji, na co zwracata uwage Joanna Krakowska, podkreslajac, ze

kobiety nader rzadko zabieraty gtos niepytane, artykutowaty wiec swoje poglady nie w tek-
stach autorskich, lecz w rozmowach, wywiadach, badz wezwane do odpowiedzi w ankietach
czy proszone o komentarze na konkretne tematy?S.

Stad niewiele kobiecych wypowiedzi ma form¢ manifestu — gatunku o najwigkszej
sile retorycznej. Kronika zas doskonale ukrywa podmiotowos¢ autorek i zaciera ich
udziat w tworzeniu teatru, nawet jesli wymieniane sa w niej z nazwiska. Historia Te-
atru Ziemi Mazowieckiej jest wigc historig podwojnego braku — teatru, ktory znikt
z narracji historycznoteatralnych, oraz teatru, ktorego dyrektorka wybrala dziatanie
zamiast pisania. Ten dojmujacy brak prowokuje, by go wypetnic, probujac dokonaé

24 [W. Wroblewska], Kronika 1956-1966, mps, Instytut Teatralny im. Z. Raszewskiego w Warszawie,
Teatr Ziemi Mazowieckie;j.

25 Ibidem, s. 1.

26 J. Krakowska, Nieswiadome, nieoznaczone, dziatajgce, [w:] (Nie)swiadomosé teatru. Wypowie-
dzi i rozmowy, red. eadem, Warszawa 2018, s. 8.
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rekonstrukceji biografii jego dyrektorki. Mozna pokusi¢ si¢ o eksperyment. Biografia
Wandy Wréblewskiej moglaby wygladaé na przyktad tak:

Urodzita si¢ 2 kwietnia 1911 w Kowlu na Ukrainie w zydowskiej rodzinie jako Wanda
Feyn; byta choreografka, rezyserka, dyrektorka i kierowniczka artystyczng teatru, pedagoz-
ka. Studiowala w Warszawie, najpierw w Szkole Rytmiki i Plastyki Janiny Mieczynskiej,
nastepnie w Szkole Umuzykalnienia i Tanca Scenicznego Tacjanny i Stefana Wysockich.
Szkota Mieczynskiej byta wyjatkowa. Po wojnie, oprocz rytmiki Emila Jaques-Dalcroze’a,
dyrektorka wprowadzita ,,metod¢” Isadory Duncan, dzigki ktorej obecnos¢ ciata przed
widownig zaczela by¢ traktowana jako element konstruowania cielesnej podmiotowosci —
w ten sposob taniec wkraczat takze w sfere publiczng i zyskiwal widoczny wymiar politycz-
ny. Nie jest wigc moze przypadkiem, ze Wroblewska zaczynata od choreografii i to wlasnie
taniec uksztattowal jej myslenie o teatrze. Mogla przeczuwac, ze do metod, ktérymi diagno-
zujemy wspotczesnosé, nalezy wprowadzi¢ wymiar kinetyczny i kinestetyczny, gdyz bez
nich caty dyskurs dotyczacy wspodtczesnosci pomija to, co w niej najbardziej realne. Cho-
reografi¢ uznata za bardziej polityczng niz teatr, nawet gdy ten wypowiadat si¢ na tematy
polityczne. W teatrze dramatycznym, operujacym przede wszystkim ustabilizowanym tek-
stem literackim, widziata ograniczenia, dostrzegala tez jego opresyjny wymiar, ruch za$ byt
wyzwalajacy. Choreografia nie tylko pozwalata kobietom wej$¢ do teatréw zdominowanych
przez megzezyzn-rezyserow, lecz takze pomagata znalez¢ w spektaklach przestrzen ekspresji
inna niz normatywizujace stowo — wprawione w ruch ciata przetamywaty dominacje tekstu.
Zarazem jednak Wroblewska zgodzitaby si¢ zapewne z tym, co duzo pdzniej sformutowata
Alice Chauchat: ,,W dziele nie chodzi o autorke¢. Nie chodzi o co$. Chodzi o dzieto. Praca
artystyczna nie jest o autorce. Nie jest o czyms§. Jest sobg™?.

Wréblewska cheiata pracowac w teatrze i nade wszystko — rezyserowac¢. Choreograficz-
ne wyksztalcenie bylo wigc dla niej z jednej strony furtka do rozpoczecia praktycznej pracy
w teatrze. Z drugiej strony choreografia — w wymiarze spotecznym — musiata by¢ szkota
wrazliwos$ci 1 uwaznosci, pozwalata bowiem dostrzegac inne ciata z ich odrgbng motoryka.
Wréblewska przeciez — juz wowczas zaczytujaca si¢ w pismach Abramowskiego — byta
zaangazowang spoleczniczka, a nauke tanca kontynuowata w Szkole Tacjanny Wysockiej
— choreografki pracujacej ze spolecznie zaangazowanym rezyserem, Leonem Schillerem.

W latach 1934-1938 Wroblewska wspotpracowata jako choreogratka z Teatrami
Miejskimi w Wilnie: opracowata Krola Edypa Sofoklesa, Makbeta Shakespeare’a,
Wesele Figara Beaumarchais’go, Oresteje Ajschylosa. Spotkata si¢ tez w pracy ze Ste-
fanem Srebrnym, ktory czuwat nad realizacja Krola Edypa (1935) rezyserowanego przez
Mieczystawa Szpakiewicza. Przedstawienie — zgodnie z intencjami Srebrnego — odbie-
galo od dwczesnego kanonu inscenizacji antycznego dramatu. W scenografii Wiestawa
Makojnika nie bylo biatego patacu, lecz szara bryta. Postacie, przesuwajace si¢ na ciemnym

27 A. Chauchat, 10 twierdzeri o choreografii, przet. B. Wojcik, [w:] Choreografia: politycznosé,
red. M. Keil, Warszawa 2018, s. 31.
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tle barwnym korowodem, przybierajace indywidualne i grupowe pozy znane z greckich
ptaskorzezb i amfor — to z kolei wizja choreografki, ktora chetnie eksperymentowata
z ruchem. Wréblewska zerwata z apollinsko$cig gestu, tworzac niezwykle somatyczng
choreografie. W kolejnym antycznym spektaklu, Orestei (1938) realizowanej roéwniez
we wspolpracy ze Srebrnym, wprowadzita na scen¢ tanczacy chor, czego nikt wezesniej
w polskich inscenizacjach antycznych dramatéw nie praktykowat. Pomyst wywotat kon-
trowersje, nawet recenzenci pelni uznania dla wilenskich spektakli krytykowali wlasnie
plastyke choru. Dopiero p6zniej dostrzezono w tym wyraz nowoczesnosci.

W Wilnie uczyla tafica i gimnastyki w Studiu Teatralnym dziatajacym przy Teatrze
Wilenskim. W prace w Studiu od 1933 zaangazowana byta réwniez Irena Byrska. Czas
Reduty w Wilnie juz minat i — jak opowiadat maz Byrskiej, Tadeusz — przejadta si¢ ona tu
wszystkim, cho¢ jej wktad w rozwoj Zycia teatralnego miasta byt niezaprzeczalny. Studio
miato prowadzi¢ przede wszystkim szeroko zakrojong dziatalno$¢ pedagogiczna. Byrska
wspierata ruch amatorski wsrod stuchaczy, a ze w ich gronie byta migdzy innymi grupa
pocztowcow, pracujacych do siedemnastej, trzeba bylo przelozy¢ zajecia na podzniejsze
godziny wieczorne. Doswiadczenia pedagogiczne jeszcze dobitniej uzmystowity Wro-
blewskiej spoteczny wymiar choreografii. W Studiu po raz pierwszy zetknela si¢ z mi-
steriami $redniowiecznymi i komedia rybattowska. Coraz bardziej pochtaniata jag mysl
o stworzeniu teatru ludowego, z repertuarem opartym na tworczosci rybattow. Zwlaszcza
ze juz wtedy zapewne dostrzegta emancypacyjny potencjat tych tekstow, umozliwiajacy
radykalne zerwanie z oficjalnym kanonem. Coraz wigcej uwagi poswigcata wigc ,,stabe-
mu”, polskiemu repertuarowi staropolskiemu.

Angazowala si¢ w kolejne kursy — kiedy Kolejowe Przysposobienie Wojskowe zgto-
sito si¢ z prosba, by zorganizowac warsztaty dla ich pracownikow, prowadzita je zgodnie
z zasadami barteru, w zamian za przejazdy pociggami (sto pi¢cdziesiat kilometrow za
godzing pracy). Praca spoteczna pociagata ja coraz bardziej, zaczynala jg rozwijac¢ na wila-
sng reke — w sezonie 1937/38 otworzyta Szkot¢ Rytmiki, Gimnastyki Tanecznej i Tanca
Artystycznego.

Swietnie odnajdywata sie w pracy choreograficznej i pedagogicznej, caty czas jednak
miala $wiadomos¢, ze to stuzebna strona teatru. Cenita pracg z kobietami — Mieczynska,
Wysocka, potem Byrska — jednak sama réwniez miala ambicje rezyserowania. W 1938
wrocita wiec do Warszawy i wstapila na wydziat sztuki rezyserskiej PIST w przekonaniu,
ze da jej to wigksza samodzielnos¢.

Podczas okupacji niemieckiej, mimo koniecznosci ukrywania si¢ wraz z me¢zem An-
drzejem (pod przybranym nazwiskiem Wroblewscy), dzialala w konspiracji (pseud. Biata
Joanna) i pomagata innym w ukrywaniu si¢. Spisane przez nig wspomnienia czasow woj-
ny utrzymane sg w konwencji przygodowej: Wroblewska przywotuje prace konspiracyj-
ng, kiedy — jak sama o tym pisze — w nieudolny sposob probowata rysowac na murach
(przydatne mialy by¢ w tym ¢wiczenia aktorskie z rekwizytem) czy lekkomyslnie prze-
biegala przez jezdni¢ z ukryta bibula. W spisanym recznie tekscie nie widaé grozy wojny,
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z wyjatkiem momentu, gdy zagrozona rodzina Wroblewskich z dzie¢mi musiata dla wta-
snego bezpieczenstwa wyjechac z miasta. Czas spedzili w nadwislanskich wsiach na Ma-
zowszu, gdy wigc blisko dekade pdzniej Wroblewska zdecydowata si¢ na splawienie bar-
ki, znata juz doskonale te tereny.

Po wojnie kontynuowata studia na wydziale rezyserii PWST w Lodzi. Byla wowczas
dziataczka PPS i aktywistka Ligi Kobiet; z mniejszym entuzjazmem — bardziej z rozsadku
niz przekonania — zapisata si¢ do Towarzystwa Przyjazni Polsko-Radzieckiej. W dziatal-
no$¢ Ligi Kobiet byta jednak mocno zaangazowana. Zrazu goraca or¢downiczka ,,.koncep-
tu emancypacyjnego”, stopniowo zniech¢cata si¢ dominujacg w gtdéwnym nurcie instru-
mentalizacja Ligi i wybidrczym traktowaniem spraw kobiet — dzialalno$¢ organizacji nie
przektadata si¢ bowiem na ich obecno$¢ w zyciu publicznym. Z wigkszym przekonaniem
angazowata si¢ w prace organiczng. Podobnie jak niegdy$ w Wilnie uczestniczyta w or-
ganizowaniu kurséw i inicjatyw szkoleniowych, a takze szeroko zakrojonego poradnic-
twa. W teatrze Wroblewska upatrywala tez narzedzie zmiany spotecznej, a w feminizacji
teatralnej hierarchii odnajdywata klucz do budowania réwnosciowych relacji — zaréwno
w zespole, jak w kontaktach z publiczno$cia.

Najpierw przyszto jej jednak pracowa¢ z Leonem Schillerem — najwigkszym, jak
wowczas mowiono, zyjacym rezyserem. Byta jego asystentka przy realizacji Cudu mnie-
manego, czyli Krakowiakow i Gorali Bogustawskiego na scenie Teatru Wojska Polskiego
(prem. 30 XI 1946). Doswiadczenie tej wspolpracy bez watpienia naznaczyto myslenie
Wréblewskiej o teatrze. To za sprawa Schillera, ktory polecil swoim uczniom, by opra-
cowali interesujacy ich model teatru, zaczg¢ta budowacé zarys koncepcji teatru ludowego.
Pozniej jednak wyzwalata si¢ stopniowo spod jego wptywu, tworzac teatr ludowy na wta-
snych warunkach, w modelu diametralnie r6znym od proponowanego przez Schillera.
Widac¢ to wyraznie na przyktadzie Krakowiakow i Gorali. Wprawdzie inscenizacja z 1946
byta punktem wyjscia dla kolejnych realizacji, przy ktorych pracowata Wroblewska, jed-
nak przedstawienia stawaly si¢ coraz mniej monumentalne, a przy tym powstawaly w in-
nym trybie.

W latach 1947-1949 Wréblewska byta asystentka rezysera w Teatrze Slaskim w Ka-
towicach, tworzac — razem z kierowniczka literacka Krystyna Berwinska — program dla
Wiadystawa Krasnowieckiego. Na otwarcie nowej dyrekcji zaplanowano wiasnie Krako-
wiakoéw i Gorali. Rezyserowat Krasnowiecki, Bardos ze spektaklu Schillera, Wroblewska
mu asystowala i jak wczesdniej realizowata choreografi¢. Znacznie wazniejszym spotka-
niem byla jednak dla pozniejszej dyrektorki Teatru Ziemi Mazowieckiej wspdlna praca
z Berwinska. W katowickim teatrze po raz pierwszy mialy mozliwo$¢ razem przygotowac
spektakl — Rycerza Ognistego Pieprzu Beaumonta i Fletchera w rezyserii Berwinskiej,
z choreografig Wroblewskiej?®. Wprawdzie znaly si¢ i rozmawialy juz wcze$niej, ale dopiero

* Rycerz ognistego pieprzu Beaumonta i Fletchera, rez. K. Berwifiska, scen. M. Eile, kost. J. Ipo-
horska, choreogr. W. Wréblewska, prem. 8 VI 1949 w Teatrach Slasko-Dabrowskich w Katowicach.
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w Katowicach po raz pierwszy testowaly strategie pracy z publiczno$cig, ktore pozniej
staly si¢ znakiem rozpoznawczym ich teatru objazdowego.

Koncepcja teatru ludowego znalazta najpetniejszy wyraz w wyrezyserowanych przez
Wroblewska Przygodach Albertusa (1949)%, staropolskiej komedii rybattowskiej oddaja-
cej glos ludziom nieuprzywilejowanym. Tu najpetniej w tworczosci rezyserki wybrzmial
ton troski o stabszych i wykluczonych, wyzyskiwanych przez klasy wyzsze. W przedsta-
wieniu granym na sosnowieckiej scenie Teatrow Slasko-Dabrowskich, przede wszystkim
z my$la o ludnosci robotniczej Slaska i Zaglebia, staropolski kostium nie ztagodzit tadun-
ku krytycznego. Co wigcej, konwencja komedii rybattowskiej umozliwita stworzenie te-
atru pozbawionego propagandowego zadgcia, ktdre charakteryzowalo pdzniejsza o kilka
miesigcy Brygade szlifierza Karhana. Wréblewska w nienachalny sposob zwracata uwage
na systemowe wykluczenia niezalezne od dominujacej ideologii. Z jeszcze wigksza sita
watek wykluczenia i marginalizacji powroci w Skrzywdzonych i ponizonych, wyrezysero-
wanych przez Wroblewska — wspdlnie z Berwinska — juz w Teatrze Ziemi Mazowieckiej
w 1963%,

W latach 1949-1951 byla rezyserka Teatru Narodowego w Warszawie, skad na sezon
1951/52 przeszta do Teatru Nowej Warszawy. Rownolegle w latach 1951-1953 rezysero-
wata sporadycznie w Kielcach, Czgstochowie i Rzeszowie.

W 1955 po raz trzeci pracowata nad inscenizacjg Krakowiakow i Gorali Bogustaw-
skiego — tym razem juz jako rezyserka. Krakowiacy i Gérale’' to spektakl z wielu po-
wodow szczegblny — grany na otwarcie Teatru Ludowego w Nowej Hucie pod dyrekcja
Krystyny Skuszanki. Trudno sobie wyobrazi¢ lepszy utwoér inaugurujacy dzialalnosé tej
sceny — akcja toczy si¢ we wsi Mogila, czyli w okolicach Kopca Wandy, gdzie budowano
Nowa Hute. Krakowiakow i Gorali Wroblewskiej odczytywano w kontekscie przemian
tozsamosci ludnos$ci wiejskiej napltywajacej do nowego miasta. Spektakl, ktory premie-
r¢ miat juz po publikacji Poematu dla dorostych Wazyka, nie byt tez, jak wczesniejsze
realizacje Schillerowskich Krakowiakéw, huraoptymistycznym manifestem zjednoczo-
nego spoteczenstwa powojennego. Powtarzajac ogoélne zatozenia inscenizacyjne Schil-
lera, rezyserka zmienita akcenty, uwypuklajac miedzy innymi motyw wykorzystywania
chlopow obecny w zyczeniach Wawrzynca dla mtodych. Bezklasowos$¢ wsi z wodewilu
Bogustawskiego dopehita konkretami identyfikujacymi bohaterow jako chlopow, ktorzy
z podkrakowskich wsi naptywali do Nowej Huty. Praca przy spektaklu nie byta tatwa:
w budynku trwaty roboty wykoficzeniowe, wigc niektore proby — jak wspominata Sku-
szanka — odbywaty si¢ w polu. Takie warunki — dla wigkszo$ci uznanych rezyseréw nieak-

2 Przygody Albertusa Anonima, rez. W. Wroblewska, scen. i kost. Z. Strzelecki, prem. 24 III 1949
w Teatrach Slasko-Dabrowskich w Katowicach.

30 Skrzywdzeni i ponizeni Dostojewskiego, rez. K. Berwinska i W. Wroblewska, scen. A. Wojciechowska,
prem. 9 XI 1963 w Teatrze Ziemi Mazowieckiej w Warszawie.

3V Krakowiacy i Gérale Bogustawskiego, rez. W. Wroblewska, scen. W. Daszewski, prem. 3 XII 1955,
w Teatrze Ludowym w Krakowie.
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ceptowalne — beda codziennos$cig dla Teatru Ziemi Mazowieckiej, w ktorym Wroblewska
znow wspolpracowac zacznie z Berwinska.

Wréblewska sprawowata dyrekcje i kierownictwo artystyczne w TZM od stycznia
1956 do konca sezonu 1967/68. Decyzja o przeksztalceniu prowadzonej przez Krystyne
Zelwerowicz sceny objazdowej Teatru Ludowego w Warszawie w samodzielny teatr za-
padta juz wczeséniej. Dyrektor catej placowki, ekonomista Wiadystaw Drozdowski z ulga
pozbyt si¢ misji grania spektakli poza warszawska siedziba. Wroblewska w tym czasie
zabiegala o teatr, ktorego model wezesniej razem z Berwinskg wymyslity w Katowicach.
Juz w pazdzierniku 1955 Stanistaw Witold Balicki powotat ja na dyrektorke instytuciji,
Berwinska za$ — na kierowniczke literacka; dyrektorem do spraw administracyjnych zo-
stal Mieczystaw Marszycki. Teatrami objazdowymi — podobnie jak lalkowymi — czesto
w tym czasie kierowaly kobiety, co wynikato przede wszystkim z hierarchii instytucji
kulturalnych — praca w teatrach objazdowych wigzata si¢ z ogromnym wysitkiem i trud-
nymi warunkami, a splendor towarzyszacy dramatycznym scenom miejskim byt poza ich
zasiggiem.

Teatr Ziemi Mazowieckiej rozpoczat dzialalno$¢ 1 stycznia 1956, grajac repertuar
przygotowany w Ludowym. Dwudziestopigcioosobowy zespot odziedziczyt po poprzed-
niej instytucji samochod osobowy, autobus (ogrzewany!), samochod cigzarowy, dwie
przyczepy i agregat. Tabor nieustannie si¢ psut, autobus stabo sobie radzit na mazowiec-
kich drogach. Zespot grat w nieprzystosowanych do wystepow salkach, czesto nicogrze-
wanych — funkcje zaplecza sceny niejednokrotnie pehila przyczepa przystawiona do
okna, przez ktore aktorzy wychodzili wprost na scen¢. Baza mieszczaca si¢ w warszaw-
skim Teatrze Zydowskim nie umozliwiata skupienia — proby odbywaty sie w holu, przez
ktory ciagle kto$ przechodzit. Pomieszczenia administracyjne przy Teatrze Narodowym
byly w fatalnym stanie. Zaangazowanie zespotu bylo jednak duze, cho¢ niemata byla tez
rotacja. Dyrektorka — co wynikato rowniez z warunkow pracy — nie budowata hierarchii.
Bywalo, ze podczas wyjazdéw wszyscy razem jedli i spali. Wroblewska wprowadzita
do teatru atmosfere, w ktorej wolnos¢ taczyla si¢ z rownoscia. Zwiazana ideowo ze §ro-
dowiskiem wzajemnej pomocy Warszawskiej Spotdzielni Mieszkaniowej, w ktorej jesz-
cze przed wojng dominowala lewicowa i robotnicza inteligencja, a takze ludzie zwigzani
z KPP, uciele$niata spotdzielczy ideat pracy i wspierania mniej uprzywilejowanych. Dzia-
falnosci teatru ludowego towarzyszyta szeroko zakrojona edukacja: przy jezdzacym po
wsiach teatrze dziata¢ miata poradnia dla kobiet, Wroblewskiej — Zoliborskiej inteligentce
— sprawa legalnej aborcji bliska byta jeszcze przed wojna.

Dziatalno$¢ artystyczna potaczona z edukacyjna dyrektorka cheiata rozwija¢ w rucho-
mym teatrze. W konkursie architektonicznym wytoniono bardzo nowoczesng propozy-
cje (projekt Jerzego Brejowskiego, Ireny Brygiewicz, Tadeusza Brygiewicza, Stanistawa
Mosicy) — futurystyczny balon, ktory miat mieséci¢ sceng i widownig, odbiegat od domi-
nujacych projektow dla wsi. Ruchomy teatr zapewnitby nie tylko bardziej komfortowe
warunki pracy i ogladania spektakli — mial rowniez pelni¢ funkcje swietlicy, wspolnego
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Niezrealizowany projekt ruchomego Teatru Ziemi Mazowieckiej, 1960, Archiwum SARP

pomieszczenia, w ktorym mozna by si¢ ogrzac, napi¢ herbaty, porozmawia¢. Nigdy jednak
nie powstal.

Wréblewska jako dyrektorka zapraszata do Teatru Ziemi Mazowieckiej bardzo r6z-
nych tworcow — przedstawienia przygotowywali tu i Bohdan Korzeniewski, i Leonia Ja-
btonkowna. Berwinska z kolei dala miedzy innymi polska prapremiere Matki Courage
Brechta (1958). Rezyserowata takze sama Wroblewska — siggata po Wiele hatasu o nic,
Jak wam si¢ podoba, Romea i Julie Shakespeare’a (w jego tworczo$ci widziata realizacje
teatru ludowego), a takze po Balladyne Stowackiego, Wesele Figara Beaumarchais’go,
dramaty Czechowa... Klasyka i repertuar popularny mialy budowa¢ empatyczny i eduka-
cyjny przekaz.

Kiedy w 1958 wystawita grywang wowczas czesto w Polsce operetke Dziewczeta
w zastonach Uzeira Hadzibekowa®, w komiczne perypetie Askera — gtéwnego bohatera,
ktory przebral si¢ za handlarza suknem, by moc obejrze¢ skryte pod hidzabami twarze
kobiet i wybraé sobie narzeczong — wplotta bardzo przejmujacy watek obecnosci kobiet
w przestrzeni publicznej. Nie tylko w Azerbejdzanie, lecz takze we wspotczesnej Polsce,
gdzie mimo emancypacyjnego programu partii kobiety nadal byty dyskryminowane. Wro-

32 Dziewczeta w zastonach Hadzibekowa, rez. W. Wroblewska, scen. J. Szeski, choreogr. W. Wro-

blewska i B. Wolczynski, prem. 24 VI 1958 w Teatrze Ziemi Mazowieckiej w Warszawie.
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blewskiej, dzialaczce Ligi Kobiet, sprawa ta wydawala si¢ niezwykle istotna. Do tema-
tu kobiet wrocita w 1960, rezyserujac Panng miodg w kgpieli** — komedi¢ rybattowska,
w ktorej tacza si¢ postaci Albertusa — bohatera znanego z sosnowieckiej sceny — i Maran-
cyi, kobiety wystawionej na posmiewisko przez niedoszlego, mtodszego od niej matzon-
ka. Takze i w tym przedstawieniu Wroblewska zrezygnowatla z ptaskiego komizmu na
rzecz problematyzacji sytuacji kobiet.

O pracy w teatrze starala si¢ mysle¢ jako o praktyce kolektywnej, nie traktowata funk-
cji rezysera jako narzedzia dominacji. Gdy rezyserowala wspolnie z Berwinska, kierowata
si¢ zasadg zaufania. Tak powstali wspomniani juz Skrzywdzeni i poniZeni na podstawie
Dostojewskiego. W przedstawieniu tym tworczynie upominaly si¢ o najstabszych, opo-
wiadaly o swiecie, w ktorym pod cienka warstwa blichtru i dostatku plenig si¢ podtos¢,
egoizm i wynaturzenie. Podobna byla wymowa przygotowanej wspolnie z Berwinska na
jubileusz dziesigciolecia teatru premiery Chlopow™, gdzie tworczynie zwracaly uwage na
rozwarstwienie spoteczne i wynikajace z niego nierdwnosci.

W 1968 na fali antysemickich nastrojow Wroblewska zostata odwotana z funkcji dy-
rektorki Teatru Ziemi Mazowieckiej. Bylo to dla niej do§wiadczenie traumatyczne — teatr,
ktory stworzyla, zostal przekazany Aleksandrowi Sewrukowi. To byt wiasciwie koniec
historii objazdoéw, pod nowg dyrekcja zesp6t osiadt na Szwedzkiej — a warszawscy dzien-
nikarze w latach siedemdziesiatych pytali ztosliwie, czy Teatr Ziemi Mazowieckiej jest
ciagle mazowiecki, czy juz tylko praski.

Wroéblewska czuta si¢ przeniesiona na wczesniejsza emeryture, cho¢ nadal rezysero-
wata. W latach 1968-1972 pozostata w Teatrze Ziemi Mazowieckiej na etacie rezysera.
Goscinnie pracowata w Czgstochowie, Krakowie, Gdyni, Gdansku i Zielonej Gorze.

Zmarta 30 wrzesnia 1997 w Warszawie.

,»Tak naprawde nie wiadomo, czy to wszystko nie jest nieprawda’™® — moge
powtorzy¢ za Agatag Adamiecka-Sitek. Konczac podwdjnym przeczeniem wyktad
performatywny na temat Lidii Zamkow, Adamiecka uwydatnita spekulatywny
wymiar opowiesci o rezyserce tworzacej feministyczny teatr jakoby juz w latach
pigcdziesiatych i szes¢dziesiatych. ,,Naukowa fantazja” wprowadzona do przed-
stawienia 2 albo 3 rzeczy, ktore o niej wiem Weroniki Szczawinskiej uprawniona
jest nie tylko jako cze$¢ przedsiewzigcia artystycznego. Przeciwnie, wprowadzo-
na w obszar badan naukowych poprzez druk w ,,.Didaskaliach” skutecznie pro-
blematyzuje istot¢ samej narracji naukowej, ktora — cho¢ osadzona w zrodtach

3 Panna mioda w kapieli Anonima, rez. W. Wroblewska, prem. 27 1 1960 w Teatrze Ziemi Mazo-
wieckiej w Warszawie.

3% Chiopi Reymonta, scenariusz i rez. K. Berwiniska i W. Wroblewska, scen. Z. Wierchowicz,
prem. 17 VI 1966 w Teatrze Ziemi Mazowieckiej w Warszawie.

3 A. Adamiecka-Sitek, O Lidii Zamkow: fantazja naukowa, [w:] RE/MIX. Performans i doku-
mentacja, red. T. Plata, D. Sajewska, Warszawa 2014, s. 169; pierwodruk: ,,Didaskalia” nr 113 (2013).
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— zawsze jest przeciez wytworem retorycznym. Tworzgc swoja ,,fantazje nauko-
wa” na temat Lidii Zamkow, Adamiecka-Sitek rozszczelnia istniejace konwen-
cje narracyjne, lecz takze ustanawia nowg — fantazja naukowa staje si¢ strategia
opowiadania kobiecej historii, zwtaszcza gdy do stworzenia spdjnej i klasycznej
narracji brakuje zrodet.

BIOGRAFICZNE FANTAZJE:
KONSTRUOWANIE HISTORII KOBIET

Podstawa eksperymentalnej opowiesci o Wandzie Wroblewskiej jest nota bio-
graficzna z ,,Almanachu Sceny Polskiej*¢. Informacje w niej zawarte zostaty roz-
winigte 0o udokumentowane fakty z zycia, dodatem jednak tez ich
interpretacje, dopisalem sensy i intencje oraz opinie o spektaklach, ktérych gatu-
nek noty biograficznej, sprowadzajgcej narracje do ,,faktow” z zycia, z zasady nie
uwzglednia®’. Nie zaznaczatem wiasnych ingerencji, mozliwie spdjnie budujac
narracj¢ i zacierajac roznice. Ponizej za$ staram si¢ rozwing¢ watki fikcyjne, zde-
rzajac je z dokumentami i wyciagajgc wnioski z obranej strategii.

Jesli decyduje sie¢ na powtorzenie strategii fantazji naukowej w odniesieniu
do opowiesci o Wandzie Wroblewskiej, robie to nie po to, by stworzy¢ spekula-
tywny biogram dyrektorki Teatru Ziemi Mazowieckiej, ktora bardzo oszczegdnie
wypowiadata si¢ na temat teatru, a zwlaszcza swojej roli w jego dziatalnosci.
Chodzi przede wszystkim o refleksje nad tym, na jakich zasadach kobiety moga

3 [B. Berger], biogram Wandy Wroblewskiej, ,,Almanach Sceny Polskiej 1997/98”, t. 39, red.
A. Chojnacka, Warszawa 2003, s. 258; przedruk: Encyklopedia Teatru Polskiego, http://www.encyklo-
pediateatru.pl/osoby/2370/wanda-wroblewska [dostep: 20 VI 2020].

37 Wykorzystano (rowniez jako kryptocytaty) nastepujace pozycje: A. K. Wréblewski, Dzienniki
zabrane przez bezpieke, Warszawa 2008; M. Raszewska, Teatr Narodowy 1949-2004, Warszawa 2005;
B. Bibik, O profesorze Stefanie Srebrnym — ttumaczu i inscenizatorze stow kilka, ,,Rocznik Torunski”
t. 39 (2012); G. Golik-Szarawarska, Stefan Srebrny. Badacz i krytyk teatru, Katowice 1991; eadem,
Dramaty antyczne w inscenizacjach Stefana Srebrnego, ,,Pamietnik Teatralny” 1993 z. 1-2; W. Czy-
zewska-Poncyliusz, Teatr zaangazowany spotecznie. Artystyczna i spoleczna dziatalnosé Ireny i Tade-
usza Byrskich, praca magisterska pod kier. J. Kochanowskiego, Wydziat Historyczny UW, Warszawa
2010; Kwestionariusz osobowy Wandy Wroblewskiej, 1950, rkps, http://www.hypatia.pl/web/page-
Files/attachments/1181/kwestionariusz-osobowy.pdf [dostep: 20 VI 2020]; W. Wréblewska, Wolnosc.
Niektore wspomnienia z okupacji, mps, http://www.hypatia.pl/web/pageFiles/attachments/1185/
wolnosc-niektore-wspomnienia-z-okupacji-wandy-wroblewskiejcompressed.pdf [dostep: 2 VI 2020];
W. Krupinski, Publicznos¢ Teatru Ludowego od 60 lat najbardziej lubi komedie, ,,Dziennik Polski”
[online 5 XII 2015], https://dziennikpolski24.pl/publicznosc-teatru-ludowego-od-60-lat-najbardziej-
lubi-komedie/ar/9151763 [dostgp: 20 VI 2020]; D. Kosinski, O teatr naprawde ludowy: Krystyna
Skuszanka i Jerzy Krasowski w Nowej Hucie 1955-1962, [w:] Teatr w Nowej Hucie, red. M. Baran,
Krakow 2013; R. Pawtowski, ,, Skrzywdzeni i ponizeni” na Festiwalu Festiwali Teatralnych ,,Spotka-
nia”, ,,Gazeta Wyborcza” [online 17 XI 2002], https://wyborcza.pl/1,75410,1131995.html?disable-
Redirects=true [dostep: 20 VI 2020].
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by¢ wpisywane do historii teatru po odrzuceniu klasycznej, patriarchalnej narra-
cji powiazanej z pozycja wladzy w instytucji. Chee przyjrzec si¢ oczekiwaniom
stawianym kobiecej historii teatru. Milczenie Wroblewskiej, jej dojmujaca nie-
obecno$¢ w archiwaliach, daja asumpt, by jej dyrektur¢ wpisa¢ w model, ktory
zasadniczo r6zni si¢ od innych — mniej lub bardziej narcystycznych — dyrekcji
teatrow repertuarowych.

Ktos, kto chee oceni¢ spektakl wedrownego Teatru Ziemi Mazowieckiej, musi mie¢ niejako po-
dwojne spojrzenie: jedno, ktore bada wartos¢ artystyczng widowiska drugie zas, sondujace przy-
datno$¢ tego widowiska dla nieprzygotowanych na ogot do teatru publicznosci miasteczek i wsi®®

— pisata Karolina Beylin, wskazujac na podwojnos¢ kryteriow w ocenach tego
teatru. Recenzentka ,,Expressu Wieczornego”, jako jedna z nielicznych szerzej
rozpoznawalnych 0s6b piszacych o teatrze, poswiecita spektaklowi Panna mio-
da w kqpieli (1960) pelnowymiarowy tekst. Przytoczony poczatek tej recenzji
zapowiada nie tylko jej strukture, ale takze zasade konstrukcyjng wielu artyku-
tow poswieconych przedstawieniom Teatru Ziemi Mazowieckiej. Wypunktowaw-
szy niedostatki formalne, recenzentka pisze o misji teatru i o jego publicznosci,
uniewazniajgc niejako drugim spojrzeniem pierwsze, przyzwyczajone do oceny
przedstawien stotecznych teatrow. W rzeczywisto$ci nie chodzi tu bowiem wcale
o podwojne spojrzenie, lecz o uchylenie si¢ od — niewatpliwie niewygodnego dla
krytyki — traktowania spektakli Teatru Ziemi Mazowieckiej na takich samych za-
sadach jak inne. Wymagatoby to zmiany sposobu myslenia i radykalnego przede-
finiowania istniejgcego porzadku opisu i oceny przedstawien.

3% K. Beylin, Jak zdobywa¢ widzéw z miasteczek i wsi, ,,Express Wieczorny” 1960 nr 32, s. 6,
http://www.hypatia.pl/web/pageFiles/attachments/11842/express-wieczorny.pdf [dostep: 20 VI 2020].
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Teatr Ziemi Mazowieckiej nie byt 1 nie mogt by¢ uczestnikiem gry o prestiz,
w jakiej biorg udziat (zwlaszcza wielkomiejskie) sceny. Zamiast towarzyszacego
kolejnym premierom splendoru i uznania krytyki — byly niewygody. Kobiecg dy-
rekcje tatwo wpisa¢ w genderowa narracje, przypisujac jej cechy takie jak opie-
kunczo$¢ czy otwarto$¢. Taka narracje jeszcze tatwiej przeciwstawi¢ egotyzmowi
mistrzow-despotow dazacych do artystycznego efektu za wszelka ceng i nielicza-
cych sig¢ ze wspotpracownikami. Spoteczna misja i praca z widownig beda w tym
uktadzie alternatywa dla aspiracji do mistrzostwa i tworzenia arcydziet. W tego
rodzaju narracj¢ wpisana jest takze wiara, ze proces tworczy moze by¢ niehierar-
chiczny, bardziej kolektywny, oparty w wigkszym stopniu na empatii niz auto-
ekspresji i eksponowaniu wlasnego nazwiska.

Fantazja historyczna i biograficzna przybiera zatem forme artykulacji oczeki-
wan wobec dziatajacych w przesztosci osob 1 instytucji. [ wlasnie te oczekiwania sg
znacznie ciekawsze niz to, jak byto naprawde, pozwalaja bowiem dotrze¢ do zasady
tworzenia kanonow, takze tych, ktére majg w zamierzeniu rozmontowywac kanony
istniejace. Rzucaja rowniez §wiatto na podmiot narracj¢ ustanawiajacy, ktory w tej
perspektywie przestaje by¢ przezroczysty. Czy Wroblewska byta, czy nie byta hie-
rarchiczna; czy sposob i atmosfera pracy w Teatrze Ziemi Mazowieckiej roznity
si¢ od pracy w innych teatrach; czy poczucie zespotowosci byto wigksze niz gdzie
indziej — o opinie na te tematy mozna zapytac¢ zatrudnionych wowczas w TZM ak-
torow*. Paradoksalnie jednak, jak sadzg, wcale nie bylyby one rozstrzygajace dla
podejmowanego tutaj tematu, nie chodzi bowiem — powtorze — o charakterystyke
pracy Wroblewskiej, lecz o to, jak dominujace dzi§ wyobrazenia formatuja figure
kobiety-dyrektorki czy myslenie o instytucji feministycznej*.

W rozmowie z Krystyng Berwinska, jaka przeprowadzili w 2015 Ewa Hevelke
1 Michal Januszaniec w ramach projektu HyPaTia, kierowniczka literacka Teatru
Ziemi Mazowieckiej odpowiadata na pytanie, ktére z zatozenia miato puento-
wac¢ kazda rozmowe — ,,czy byta pani feministka?”. Berwinska, nieco zaskoczona,
$miechem przykrywa zmieszanie. ,,Nigdy nie stosowalam do siebie tego okresle-
nia, ale sprawy kobiet zawsze byly i sg dalej mi bliskie. Wiadomo, jestem kobieta,
ale ze sztandarem nie chodz¢”' — odpowiada w koncu. Rozmaite reakcje roz-
méwczyn na to pytanie — od Smiechu po sprzeciw — pokazuja jego performatywna
sile. Zawiera si¢ w nim bowiem pewien projekt kobiecej historii. Aktualizujacy
wymiar pytania o feminizm wida¢ najwyrazniej w odpowiedzi Beaty Bandurskie;j.

3 Razem z Michatem Januszancem byli$my umowieni na pierwsze rozmowy, do ktorych nie doszto
ze wzgledu na pandemig.

40 Zob. A. Adamiecka-Sitek, M. Keil, I. Stokfiszewski, Feminizacja — demokracja — praca. W stro-
ne uspotecznionej instytucji kultury, ,,Didaskalia” nr 153 (2019).

4 HyPaTia: z Krystyna Berwinska rozmawia Ewa Hevelke, op. cit.
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,»Teraz tak™? — odparta z pewnym zaskoczeniem aktorka, ,,w ogole — tak”, popra-
wila si¢ po chwili, by ostatecznie wroci¢ do pierwszej intuicyjnie udzielonej od-
powiedzi. Bandurska podkre$lata, ze zbudowanie narracji feministycznej to pro-
ces, ktory wymaga pewnej pracy i jest kumulacja do§wiadczen. Fraza ,.teraz tak”
$wietnie pokazuje, jak to, co jest przesztoscia, nabiera politycznego znaczenia.
Pytanie o feminizm w rozmowach prowadzonych w projekcie HyPaTia nadaje
biografiom bohaterek wymiar polityczny, nawet jesli one same udzielajg na nie
negatywnej odpowiedzi. Wtedy wilasnie — jak Berwinska — tematyzujg politycz-
nos¢ narracji.

By¢ moze Wanda Wroblewska odpowiedziataby podobnie jak jej przyjaciotka
— $wietnie dogadywaly si¢ nie tylko w pracy. 8 grudnia 1950 w kwestionariuszu
osobowym w rubryce ,,przynalezno$¢ do partii politycznych i organizacji spo-
tecznych” Wroblewska wpisata Lige Kobiet (oraz ,,PPS p6zniej PZPR” i TPPR)*.
Czy w jej przedstawieniach pojawialy sie watki kobiece? Dziewczeta w zastonach
1 Panna mtoda w kqpieli zawieraja takie watki, ale bohaterki — zwlaszcza w Pan-
nie mfodej — sa w tych sztukach przedmiotem drwin. Teatr dysponuje jednak $rod-
kami, by problematyzowac intencje autoréw dramatycznych. W recenzji z Panny
mitodej, ktora napisat Jaszcz, nie ma mowy o rezyserskiej subwersji, sg jednak
inne interesujgce elementy. Prominentny krytyk ,,Trybuny Ludu” ocenia przed-
stawienie bardzo surowo. Aby podkresli¢ rozmiar kleski, porownuje je z Zywotem
Jozefa Dejmka (Teatr Narodowy, 1965): ,,pracowite dzietlo Wroblewskiej smakuje
jak wystygte kluski przy goracej kaszy Dejmka, jak cienkie piwo przy wytraw-
nym winie”*. A gdy pdzniej, przypominajac Przygody Albertusa, podkresla: , Juz
bodaj 10 lat temu Wréblewska inscenizowala to widowisko w Katowicach [...]
— moéwilem jej wowczas to samo, co dzisiaj”, czytelnik domysla sie¢, ze rezyser-
ka przez te dekade niczego si¢ nie nauczyta. Protekcjonalny ton Jaszcza nie jest
wprawdzie reakcja na pojawiajace si¢ w przedstawieniu watki kobiece, jednak
utrwala hierarchie, w ktore Wroblewska byla nieustannie wpisywana — miedzy
innymi dlatego, ze byta kobietg i prowadzita teatr, ktory nie stawiat sobie za cel
tworzenia arcydziel. Ten i podobne glosy recenzenckie otwieraja wiec jednak per-
spektywe feministyczng.

W te samg perspektywe wpisa¢ mozna przebieg ksztatcenia pdzniejszej twor-
czyni Teatru Ziemi Mazowieckiej. Droga przez choreografi¢ do teatru dramatycz-
nego pokazuje instytucjonalne hierarchie, ktore Wroblewska musiata bra¢ pod

4 HyPaTia: z Beatg Bandurska rozmawia Krystyna Duniec, real. M. Januszaniec, prod. 2014,
[online] https://www.youtube.com/watch?v=VxDSc-BMoWg [dostep: 20 VI 2020].

4 Kwestionariusz osobowy Wandy Wroblewskiej, op. cit.

4 Jaszcz, Albertus i Marancja, czyli Waganci idg, http://www.hypatia.pl/web/pageFiles/attach-
ments/11842/recenzja-2.pdf [dostep: 20 VI 2020]. Samo pordéwnanie przedstawien jest juz nieco pro-
blematyczne, poetyki recenzenta nie ma sensu komentowac.
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uwage. Choreografia byta i jest nadal stabszym polem, uznawanym przez teatr
dramatyczny za dziedzing bardziej pomocniczg niz samodzielng. Nie jest chyba
tez kwestig przypadku, ze o ile w teatrze dramatycznym dominuje silna meska
figura rezysera, o tyle choreografia w wigkszym stopniu angazuje kobiety. Zara-
zem jednak ruch — jak pisat Wojciech Klimczyk — zawsze byt ,,przestrzenia walk
o mozliwosci cielesnej ekspresji”®. I wlasnie z tego, ze cielesno$¢ i ruch moga
sta¢ si¢ polem nieujarzmionej ekspresji, bo nie poddaja si¢ logice pisma i tekstu,
bierze si¢ politycznos$¢ — nie zawsze u§wiadamiana — choreografii.

Polityczne uwarunkowania twérczosci Wroblewskiej to kolejny ciekawy te-
mat. Rezyserka po wojnie nalezata do PPS, pdzniej razem z partig przeszta do
PZPR. Komentujac jej stowa, ze ,,podobno znéw ma by¢ przykrgcona $ruba”,
syn 6 czerwca 1956 pisat o niej: ,,uswiadomiony cztonek partii”*. Wczesniej bli-
sko wspotpracowata z Wiadystawem Krasnowieckim, ktéry najpierw zatrudnit
ja w Teatrze Slaskim, a pdzniej $ciagnat do Teatru Narodowego. Nominacje na
dyrektora Teatru Narodowego zawdzigczat — jak pisala Magdalena Raszewska —
tylez prawomyslno$ci wyrezyserowanego na Slasku Jegora Buczytowa i innych
Gorkiego (1950), ile ,,wojskowej przesztosci, wlasciwej deklaracji politycznej
1 ogromnemu konformizmowi, o ktérym mowig wszyscy, ktorzy z Krasnowiec-
kim kiedykolwiek pracowali”’. Czy trzydziestoszescioletnia — a wige juz $wiato-
pogladowo uksztattowana — Wrdoblewska, podejmujac wspotprace z Krasnowiec-
kim, grata w te sama gre? Konformistka raczej nie byta, cho¢ na pewno chciata
pracowac w teatrze, a Krasnowiecki otworzyt jej te¢ mozliwos$¢. Zadebiutowata
zreszta w Katowicach politycznie — Bankierami ruin (1948) Wazyka, tekstem
o bankructwie przedwojennej finansjery*.

Sosnowieckie Przygody Albertusa, krytykowane przez Jaszcza i przewaz-
nie komplementowane przez innych recenzentow, dawaty mozliwo§¢ mowienia
o nierownos$ciach. Wroblewska przedrukowata fragment scenariusza w programie
do spektaklu jako wypowiedz ,,0 ludziach naszego: §redniego i nizszego stanu’:

Azaz nie pokpi¢ z plebandow swojej jeno sakwy patrzacych? Z panow wielkich, co im dworacy
jeno pochlebuja coraz nowe wymyslajac zabawy? Z pijanstwa. Z kupcow nieuczciwyh. Z szal-
bierstwa dziadow i bab, z ich czaréw. Z onego wszystkiego na co si¢ co dnia natykamy. O tym
wszystkim traktujg nasze komedyje, ktore nie tylko odgrywamy ale i — jako ze drukarn mamy
wiele — w ksiazkach drukujemy*.

4 W. Klimezyk, Wirus mobilizacji. Taniec a ksztaltowanie si¢ nowoczesnosci (1455—-1795), Krakow
2015, t. 1: Dworskie kroki, s. 24.

46 A. K. Wréblewski, op. cit., s. 29.

47 M. Raszewska, op. cit., s. 28.

4 Bankierzy ruin Wazyka, rez. W. Wroblewska, scen. W. Makojnik, prem. 21 II 1948 w Teatrze
Slaskim w Katowicach.

¥ Przygody Albertusa [program], Teatry Slasko-Dabrowskie, Katowice 1949, s. 2.
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Rybaltowski tekst wpisywal si¢ w antyklerykalne oczekiwania wtadzy i punkto-
wat zabobony dawnego porzadku. Sowizdrzalskiego, ze swej istoty antysystemo-
wego, ducha nietatwo byto jednak zamkna¢ w jednej ideologii, komedia dawata
wiec szerokie mozliwosci interpretacyjne. W gruncie rzeczy przywotywany przez
Jaszcza Zywot Jozefa ma w wickszym stopniu charakter obrazka rodzajowego,
w ktérym jest miejsce i na cieplg kasze, i na piwo.

Teatr Ziemi Mazowieckiej Wroblewska niewatpliwie ,,wychodzita” w mini-
sterstwie. Zostala jego dyrektorka. W statystykach widac, ze kobiece dyrekcje
w teatrach objazdowych — zwlaszcza w poczatkach ich dziatalno$ci — to reguta:
Teatr Ziemi Rzeszowskiej — Stefania Gintel-Domanska, Wanda Siemaszkowa;
Teatr Ziemi Lodzkiej — Stefania Domanska; Teatr Ziemi Opolskiej — Krystyna
Skuszanka*®. Podobnie rzecz si¢ ma z teatrami dla dzieci. Powodem tendencji
znajdujacej odbicie w statystykach byt zapewne niewielki prestiz tych instytucji,
a takze opisywana w prasie ciezka praca, jakiej wymagata dziatalnos¢ ,,teatrow
ziem”. Praca zresztg rzadko doceniana, a jesli doceniana, to — jak w cytowanym
tek$cie Karoliny Beylin — traktowana raczej jako misja spoteczna niz dziatalnos¢
artystyczna.

Ten stan rzeczy buduje pewien horyzont wyobrazen zwigzanych z instytucja
feministyczng, ktorej postulowany model dzialania opisany zostal przez Agate
Adamiecka-Sitek, Marte Keil i Igora Stokfiszewskiego na podstawie badan prze-
prowadzonych w warszawskim Teatrze Powszechnym.

Feminizacja oznacza wigc przyjecie za glowny wskaznik oceny jakos$ci zycia perspektywe zy-
cia kobiety oraz, w konsekwencji, nadanie czynnosciom reprodukcyjnym wyzszosci, jako nie-
zbednym do wykonywania czynnosci produkcyjnych, oznacza rowniez zastapienie wzorcow
wspdtbycia spotecznego kojarzonych z postawa meska tymi kojarzonymi z postawg kobieca’'.

W tym modelu teatru wigecej uwagi powinno si¢ poswigcac pracy osob umozli-
wiajacych dziatalnos¢ artystycznag — od portieré6w po inspicjentki. Stuzy¢ ma temu
splaszczenie hierarchii oraz ptac, a takze bardziej kolektywny styl zarzadzania,
zrywajacy z ustanowionym w Polsce modelem, w ktorym dyrektor z dyrektorem
artystycznym podejmuja decyzje repertuarowe. Teatr Ziemi Mazowieckiej i dy-
rekcje Wroblewskiej bez wigkszych trudnosci mozna scharakteryzowac za pomo-
ca tych kategorii jako instytucje feministyczna.

Wréblewska o genezie pomystu na Teatr Ziemi Mazowieckiej pisata w broszu-
rze na pigtnastolecie teatru:

Jeszcze w Szkole Teatralnej, na wydziale rezyserskim Leon Schiller kazal swoim uczniom za-
stanowi¢ si¢ nad modelem teatru, jaki cheieliby stworzy¢. Majaczyt mi si¢ wtedy mglisty zarys

0 Zob. Agora. Statystyki, red. J. Krakowska, Warszawa 2018, s. 24, 25, 38.
S A. Adamiecka-Sitek, M. Keil, I. Stokfiszewski, op. cit., s. 5.
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teatru ludowego. W 1953 roku zobaczytem w Czechostowacji Vesnické divadlo (Teatr Wiej-
ski). Podziwialem jego organizacjg. Ale jaki powinien by¢ ksztalt artystyczny teatru ludowego?
Dopiero w dyskusjach z Krystyng Berwinska zaczat si¢ 6w ksztalt krystalizowac>.

Prawdopodobnie na skutek btedu drukarskiego, bo trudno uzasadni¢ to w inny
sposob, czasowniki sa3 w tym fragmencie odmieniane w rodzaju meskim, co
$wietnie metaforyzuje pozycje dyrektora teatru.

Cien Schillera z opowiesci o Wroblewskiej nie znika: bedzie widoczny w jej
tworczosci od Krakowiakow todzkich, przez katowickich, po nowohuckich.
Wprowadzona do spekulatywnego biogramu teza o dyskusji z inscenizatorem
w kolejnych wersjach pozostaje raczej w sferze zyczen. W dodatku tuz przed
premierg w Teatrze Ludowym Skuszanka przejeta prace i dokonczyta przedsta-
wienie, co moze $wiadczy¢ o tym, ze nie spetniato ono oczekiwan dyrektorki.
W Katowicach Wroblewska asystowata jeszcze Krasnowieckiemu przy Schille-
rowskiej Pastoratce (1948), gdzie pasterze zostali przedstawieni jak §lascy robot-
nicy, ktorzy idac ,,przez Bytom, Pszczyne, Rozbark i Lubiniec, $piewali popular-
ng na tej ziemi Karolinke™>*. Pdzniej do tekstow Schillera nie wracata, ale zawsze
uznawala si¢ za jego uczennice. Od niego tez przejeta chyba stabo$¢ do roman-
tyzmu, cho¢ wolala Stowackiego od Mickiewicza. Nie dawata si¢ jednak uwo-
dzi¢ zadnym mesjanistycznym wizjom. Syn wspominatl pod datg 20 pazdziernika
1956, ze w szczytowym momencie pazdziernikowego napiecia: ,,nieomal ptakata,
ze Polska zawsze «Winkelriedem narodow, ze to bez perspektywy i zeby tylko
umrze¢ z honorem™ .

Etos zoliborskiej inteligencji byl jej niewatpliwie bliski. Krzysztof Pomian
w tym duchu charakteryzowal jej syna — Andrzeja Krzysztofa Wroblewskiego,
dlugoletniego redaktora ,,Polityki”. We wstepie do jego Dziennikow zabranych
przez bezpieke ttumaczyt:

,,Zoliborski inteligent” to nie inteligent, ktory si¢ przypadkiem urodzit na Zoliborzu. To ten, kto
wychowal si¢ w Srodowisku skupionym woko6l Warszawskiej Spotdzielni Mieszkaniowej, ale
wykraczajacym poza krag mieszkancow jej osiedla. W srodowisku spotecznie przemieszanym,
gdzie dzialacze robotniczy sasiadowali z intelektualistami, i nastawionym lewicowo domino-
wali socjalisci z PPS, ale komunisci z KPP, a pozniej PPR tez byli dos¢ licznie reprezentowani.
[...] Kultywowano w nim etos pracy spotecznej i poSwigcenia®.

I cho¢ Wroblewska urodzita sic w Kowlu, jej spoteczna wrazliwo$¢ miesci si¢
w historii Warszawskiej Spotdzielni Mieszkaniowe;.

52 W. Wroblewska, Teatr Ziemi Mazowieckiej..., op. cit.

3 Zob. A. Linert, op. cit., s. 198.
34 A. K. Wroblewski, op. cit., s. 75.
3 Ibidem, s. 7.
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Byta tak bezposrednia i mtoda duchem, ze méwilismy wszyscy do Niej po imieniu — nie tylko
jailanek, takze nasze zony i dzieci. [...] Najwicksza jej mitoscig byt Teatr Ziemi Mazowieckiej,
ktory stworzyla wraz z przyjaciotmi. Byta jego dyrektorem i rezyserem przez 13 lat. Powstat
w dobrym czasie, na fali Pazdziernika w 1956, a skonczyt w po 1968 r. na fali inteligenckich
czystek. TZM to nie byl jeszcze jeden zwyczajny teatr — oni dowozili sztuke pod strzechy. Grali
w mazowieckich dziurach, dla ludzi, ktorzy o teatrze wezesniej nie styszeli. I to bez taryfy ulgo-
wej. Wanda, wierna uczennica Leona Schillera, nie uznawata taniochy w sztuce. W remizach
strazackich, w szkotach prawdziwi aktorzy grali prawdziwego Fredrg, Gogola, Gatczynskiego,
Stowackiego. Widownia zawsze byta pelna, bo telewizji jeszcze wies nie miata. [...] Wanda po-
zbawiona swojego teatru i odestana na przedwczesng emeryturg rezyserowata jeszcze tu i Ow-
dzie, ale do zawodowej formy juz nie wrécita. A teatr bez niej marniat, po wsiach nie chciato

mu si¢ wloczy¢, az rozptynat si¢ w stotecznym otoczeniu®.

Przytoczona nota z przypisu w ksigzce Wroblewskiego, prywatna relacja syna
o matce, rowniez dobrze wpisuje si¢ w ustanawiany caty czas kanon narracji na
temat kobiet i zastgpowania ,,wzorcow wspotbycia spolecznego kojarzonych
z postawg meska tymi kojarzonymi z postawg kobiecg™’.

Opowies¢ o biografii Wroblewskiej tatwo wige skonstruowaé zgodnie z po-
stulatami feministycznych narracji i feministycznych instytucji. Spoteczna wraz-
liwos¢, lewicowy $wiatopoglad, zaangazowanie polityczne (przy nieuwiktaniu
w relacje z opresyjnym aparatem panstwa), dowartosciowanie widowni, nieek-
sponowanie wilasnego ego, przedkladanie dziatania ponad narracj¢, nichierar-
chiczny sposob budowania relacji w teatrze, zgoda na pozycje ,,staba” poprzez
unikanie autorytatywnych wypowiedzi. Dlatego fantazja, do jakiej asumpt daje
biografia Wandy Wroblewskiej, moze by¢ alternatywa dla klasycznej, patriarchal-
nej narracji zwigzanej z pozycja wladzy w instytucji, w ktorej o pracy rezyserki
mowilo sig ,,rezyser Zamkow zrobit wszystko, co byto w jego mocy, by wydoby¢
poetyckie walory tekstu™®,

seskoksksk kskok

Pytanie o zasady, na jakich kobiety wchodza do historii, jest tez pytaniem o to,
kto te zasady ustala i realizuje. Zbyt oczywisty bylby jednak akapit o tworzonej
przez bialych mezczyzn akademii, ktora produkuje ksigzki ustanawiajgce nowe
narracje o kulturze i sztuce. Rownie oczywiste jest to, ze ten tekst opublikowa-
ny w pismie naukowym réwniez rosci sobie prawo do jakiego$ ustanowienia,
zwlaszcza ze i1 ja pracuj¢ w instytucji, ktéra uprzywilejowuje moja pozycje

% Ibidem, s. 75.
57 A. Adamiecka-Sitek, M. Keil, I. Stokfiszewski, op. cit., s. 5.
8 Cyt. za A. Adamiecka, op. cit., s. 166.
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w dyskusji. Mozna by wigc przyjac styl amerykanskich profesorow, ktorzy we
wstepach umieszczaja wyimki swego zyciorysu. Tyle ze praktyka ta nie tylko
ociera si¢ o narcyzm, ale tez w wigkszym stopniu stuzy eksponowaniu wiasnej
pozycji, niz jej problematyzowaniu.

Kazda domknigeta narracja jest dyskursem wiadzy, poniewaz tylez oddaje glos,
ile go formatuje. Dlatego warto rozszczelni¢ sama narracje. Przyjeta w nauce
procedura badawcza polega na zbieraniu materiatow, ktore podzniej nalezy zto-
zy¢ w spoOjng histori¢. Zaproponowany tu wywod odwraca t¢ procedure. Spojna
opowies$¢ zostata ujeta w fikcyjny biogram, by uwydatni¢ horyzont oczekiwan
i wyobrazen, a pozniej przej$¢ do archiwum. Nie po to, by co§ weryfikowac, lecz
po to, by w tym kroku uwolni¢ archiwum od narracji i wymuszanej przez nia
spojnosci.

Philip Auslander pisat o performatywnosci dokumentacji performansow, lecz
wyartykutowana w finale jego tekstu mysl, Ze istotniejsza jest relacja migdzy do-
kumentacja a jej publiczno$cia, niz migdzy dokumentacjg a tym, do czego odsyta,
daje si¢ uogo6lnic i zastosowac nie tylko do performansu jako dziedziny tworczo-
$ci artystycznej*®. W ramach historiografii teatru rowniez warto podja¢ dos¢ rady-
kalng probe sproblematyzowania relacji miedzy zrodtami historycznymi a prze-
szto$cia, do jakiej maja odsyta¢, poprzez dziatania z archiwaliami, ktére maja je
na powro6t wprawi¢ w ruch, niekiedy w catkiem innych konfiguracjach.

39 Zob. P. Auslander, Performatywnos¢ dokumentacji performanséw, przet. K. Dudzinska, [w:]
RE/MIX..., op. cit.
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