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KONCEPCJE TEATRU SPOLECZNIE ZAANGAZOWANEGO
WEDLUG JULIUSZA OSTERWY

Choc¢ Juliusz Osterwa byl uwielbianym aktorem, rezyserem, pedagogiem, or-
ganizatorem i teoretykiem teatru oraz gwiazda polskich scen, jego corka Maria
Osterwa-Czekaj mowi o nim przede wszystkim jako o spoteczniku.! Mamy tu do
czynienia ze swoistym paradoksem, ktory dostrzegt juz Jozef Szczublewski, wie-
lokrotnie podkreslajacy w Zywocie Osterwy, ze artysta, mogac by¢ $wietnie opta-
cang gwiazdg scen stotecznych czy w koncu dyrektorem nowo powstatego Teatru
Narodowego, zamiast gtadko i efektownie planowac¢ swa kariere, wybierat czgsto
rozwigzania zaskakujgce opini¢ publiczng, ryzykowne i niegwarantujgce sukce-
su kierunki dziatan, ktére motywowane byly nie jego osobistym interesem, lecz
misjg spoleczng, shuzebnym rozumieniem sztuki teatru i walkg o ide¢. Biograf
ironicznie nazywal Osterwe¢ nieprzytomnym fantasta, a jego zapedy — mrzonka-
mi, pogonig za chimerami, marzeniami i maniackimi imprezami.> Sam Osterwa,
doskonale §wiadomy swej sytuacji, jak i krgzgcych o nim zto§liwych plotek, pisat
w liscie do Lucyny Kotarbinskiej:

Muszg pochwali¢ cztowieka (cho¢bym nim sam byt), ktéry mogac gra¢ ,,z zatozong noga na
noge” — 1 zgarnia¢ co miesiac pokazna sumke — woli nie ostrzyzony i bez lakierkéw karczowac,
ora¢, sadzi¢ — na przyszio$é.?

O tym podwojnym wizerunku Osterwy mowil po latach réwniez Jerzy Gro-
towski, ktory na spotkaniu zorganizowanym w dwudziesta piatg rocznice Smierci
artysty, stwierdzit:

bardzo osobliwego zabiegu dokonywano na zywocie Osterwy. Zabiegu, ktory zawsze polegal
na probie, aby go zredukowa¢ do kogo$ sympatycznego, miltego, beztroskiego, uroczego, petnego

' Cérka spolecznika, z Maria Osterwa-Czekaj rozmawia Wanda Swigtkowska, ,,Performer” 2011

nr 3, http://www.grotowski.net/performer/performer-3/corka-spolecznika.
2 Zob. J. Szczublewski, Zywot Osterwy, Warszawa 1973, s. 277-278, 294.
3 Listy Juliusza Osterwy, listy zebrala E. Osterwianka, red. E. Krasifiski, Warszawa 1968, s. 76.
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wdzigku, cudownie grajacego role komediowe, kogos, kto tak przyjemnie z ludzmi rozmawia, a kie-
dy z artysta dramatycznym pracuje jako rezyser, tak potrafi mu skorygowac to, co on robi, Ze ten
sie nie obrazi, przeciwnie, ze wladnie caty rozkwitnie i pewny pdjdzie naprzdd i rola mu wyjdzie...*

Z tego obrazu usuwano natomiast wedtug Grotowskiego to, co ,,byto podstawa
istnienia Osterwy — ziarnem jego zycia”, odwracano uwagg ,,0d istotnego powo-
ania, od istotnej tesknoty, ktorg ten cztowiek symbolizowat”. ,,To, co najistot-
niejsze w jego dziatalno$ci — twierdzit Grotowski — bylo najbardziej osmieszane”.
Lekcewazono powolanie 1 misje, ktorych realizacji poswiecit Osterwa cate swoje
zycie. Tymczasem, wedtug Grotowskiego, to wtasnie byt heroizm i co$, co zastu-
giwato na najwigkszy szacunek ze strony tak jego wspotpracownikow, jak i kolej-
nych pokolen. ,,Prowadzita go jaka$ inna tesknota” — pisat Grotowski — pogon za
,,potrzebg sensu”’, marzenie o wyjsciu z blota teatru

ku innej perspektywie, gdzie czlowiek moglby sie z cztowiekiem spotykaé wokot czegos, co ma
jakis sens, jaki$ cel, jaka$ czysto$¢, czego mozna by si¢ nie wstydzi¢.’

Grotowski przyznal, ze odczuwa ludzka blisko$¢ i wielki szacunek wobec
Osterwy. Wyznal, ze rozumie, ,,0 co Osterwie chodzilo” i nazwat siebie konty-
nuatorem jego idei. Twoérca Teatru Laboratorium wyraznie dostrzegl u Osterwy
bliska mu, cho¢ inaczej realizowana, che¢ wyjscia poza teatr, uczynienia ze sztuki
narzgdzia, ktére miatoby moc zmieni¢ cztowieka i rzeczywistosc.

Dla przyblizenia koncepcji sztuki spolecznej wedlug Juliusza Osterwy
i dziatalnosci Reduty pod katem jej spolecznego zaangazowania, najwazniejsze
sg trzy punkty jego artystycznej drogi: realizacja dramatu Stefana Zeromskie-
go Uciekia mi przepioreczka... 1 sprzggniecie wlasnej osoby i koncepcji z idea
przedstawiong w dziele, dziatalno§¢ Reduty objazdowej oraz wojenne koncep-
cje Teatru Spolecznego. Pozwalaja one pokazac, jak Osterwa rozumiat kwestie
zaangazowania spotecznego, z czego te idee wyrastaty i jak zmienialy si¢ przez
lata jego aktywnosci.

PRZELECKI NARODOWEJ SCENY, CZYLI IDEOWY
WPLYW PRZEPIORECZKI

Prapremiera dramatu Zeromskiego Uciekta mi przepiéreczka... w rezyserii
1 z glowna rola w wykonaniu Osterwy odbyta si¢ 27 lutego 1925 w Teatrze Na-
rodowym. Zeromski byt pisarzem od poczatku zwigzanym z Redutg — na jej in-
auguracje 29 listopada 1919 Osterwa wystawit Ponad snieg bielszym si¢ stane...,
potem w kregu Reduty powstaly dramaty: Biata rekawiczka (1920) 1 Turon (1921,
praprem. 24 1V 1923). Popisowg rolg Osterwy juz od 1917 byla tytutlowa postac
z dramatu Zeromskiego Sutkowski (1910).

4 J. Grotowski, [Wypowiedz na spotkaniu Osterwa po éwieréwieczu,] [w:] idem, Teksty zebrane,

zespol red. A. Adamiecka-Sitek et al., Warszawa 2012, s. 547.
> Ibidem, s. 549.
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Juliusz Osterwa jako Przetecki w sztuce Stefana Zeromskiego Uciekta mi przepioreczka...,
wystepy goscinne w Krakowie, 1929

Do dzi$ pokutuje przekonanie, ze Zeromski byl lepszym powiesciopisarzem
niz dramatopisarzem, jego dramaty byly uznawane za ,,niesceniczne” i nie miaty
wielkiego powodzenia w teatrach. To miat zmieni¢ dopiero Osterwa i sukcesy
inscenizacji w Reducie. Wtaéciwie to Osterwa gorgco namawial Zeromskiego do
pisania dramatow i przekonywat go do wspotpracy z teatrem. Zeromski odwdzie-
czyl sie¢ dramatami dedykowanymi aktorowi i pisanymi z my$la o nim jako o od-
tworcy glownych i najwazniejszych postaci.

Jest to tez przypadek Przepioreczki. Dramat powstawal pomiedzy polowsa
1923 a styczniem 1924. Jeszcze w styczniu Zeromski przekazat sztuke Osterwie
1, jak glosi legenda, ,,Osterwa przeczytat i upit si¢ ze szczgscia”.c Po pierwsze
byta to sztuka z doskonale naszkicowanymi postaciami, szczeg6lnie gtownym
bohaterem, profesorem fizyki — Przeteckim, ktory mial szanse stac si¢ wirtuozow-
skim popisem w r¢kach takiego aktora jak Osterwa, i ze §wietng rola wiejskiego

¢ J. Szczublewski, op. cit., s. 255.
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Maria Malanowicz-Niedzielska i Juliusz Osterwa ze Stefanem Zeromskim

nauczyciela — Smugonia, stworzong wprost dla Stefana Jaracza. Po drugie, w ide-
alizmie Przeleckiego Osterwa odnajdywat takze swoje wlasne marzenia, a wy-
brana przez bohatera droga potwierdzajaca konieczno$¢ poswigcenia osobistego
szcze¢$cia dla idei byta czyms$, co Osterwa znat z wlasnego doswiadczenia. Ten
romantyczny z ducha konflikt Zeromski doskonale uchwycit i ujat w forme dra-
matyczng. Po trzecie, sztuka ta odpowiadata Osterwie ideowo — przedstawiona
przez Zeromskiego idea regionalizmu, szerzenia o$wiaty i pracy wéréd ludu byta
bliska spotecznikowskim zapgdom Osterwy. Wzruszony Osterwa dzigkowat w li-
$cie Zeromskiemu:

Czytajac po raz drugi i wezytujac si¢ — doznawatem uczucia niepokojaco wzruszajacego. Ach,
Panie Stefanie. Czym ja okazg, jak wyraz¢ swoja mito$¢ dla Pana i wdzigcznos¢ za to, co Pan na-
pisal. Zostanie w naszym zelaznym repertuarze. Perta nasza najdrozsza. Nie powiem nic, nie bede
zapowiadatl nic. Prosz¢ mi zostawi¢ swobode obsady. [...] Pragng obsadzi¢ tak i pokazac tak, zeby
nie patrzono jak na ,,sztuke teatralng” — ale zeby widziano i wdychano w siebie, i raz na zawsze
zapamigtano — i ciggle sobie przypominano.’

Zeromski nawigzat w dramacie do popularnej w II Rzeczypospolitej idei re-
gionalizmu. Jej tworcag byt Aleksander Patkowski, ktérego rysy mozna odnalez¢é

7 Listy Juliusza Osterwy, op. cit., s. 60—61.
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w osobie Przetgckiego.® Patkowski byt nauczycielem, spotecznikiem, krajoznaw-
cg, mito$nikiem ziemi sandomierskiej i dziataczem na rzecz srodowiska lokalne-
go. W 1922 zorganizowal w Sandomierzu regionalne kursy o$wiatowe, efektem
ktérych bylo zatozenie Powszechnego Uniwersytetu Regionalnego im. Stanista-
wa Konarskiego. Propagowat on ideg regionalizmu, ktorg mozna rozumie¢ jako
umitowanie matych ojczyzn, potagczone z pozytywistyczna praca u podstaw na
rzecz lokalnej kultury, poznawania historii i tradycji regionu.

Hastem regionalizmu jest: ,,0d poznania swojego regionu do poznania swoje-
go kraju”. Byt to ruch umystowy majacy na celu rozwo6j kulturalny, gospodarczy
1 spoteczny prowincji. Zmierzat do rozwoju samorzadnosci i pracy na rzecz wia-
snego regionu. Regionalizm przejawiat si¢ w organizowaniu kursow krajoznaw-
czych, muzedw etnograficznych i przyrodniczych, tworzeniu lokalnych osrodkéw
kultury, wprowadzaniu do szkot przedmiotow dotyczacych edukacji regionalnej.’
Zeromski korespondowat z Patkowskim w okresie pisania Przepioreczki, byt za-
angazowany w dziatania na rzecz swej rodzinnej kielecczyzny. Organizowal kur-
sy doksztatcajace dla ucznidw szkoty rzemieslniczej, byt inicjatorem Uniwersy-
tetu Ludowego, opiekunem ochronki dla dzieci i wspottworcg amatorskiej trupy
teatralnej. Pisat ksigzki publicystyczne na temat reformy zycia zbiorowego, orga-
nizacji pracy, oswiaty i kultury w powojennej Polsce, np. Poczqgtek swiata pracy
(1918), Organizacja inteligencji zawodowej (1919), Snobizm i postep (1922). Idee
propagowane przez Patkowskiego i Zeromskiego mial wkrétce zrealizowaé sam
Osterwa, a ich patronem stat si¢ docent Przetecki.

Premiera Przepioreczki w Teatrze Narodowym okazata si¢ wielkim sukce-
sem — ,,$wictem teatru i $wigtem literatury”.!” Spektakl zagrano w doborowej
obsadzie, oprocz Osterwy i Jaracza wystapily w nim inne gwiazdy 6wczesne-
go teatru, m.in. Ludwik Solski, Jozef Kotarbinski, Jozef Sliwicki, Wiadystaw
Staszkowski, Jozef Chmielinski, Tekla Trapszo. Przedstawienie powtdrzono
60 razy z rzedu. W recenzjach nie szcz¢dzono pochwal odtworcy gtéwnej roli.
Tadeusz Boy-Zelenski pisat:

Jest to rola niestychanie trudna: pogodzi¢ jej nadludzki zaiste heroizm z lekkim komediowym
tonem, w jakim jest utrzymana, to jedno z najbardziej karkolomnych zadan aktorskich, jakie znam.
Pan Osterwa jest moze jedynym w Polsce aktorem, ktory mogt si¢ jej podjac.!!

Franciszek Siedlecki dodawat, ze Osterwa w Przetgckim

uchwycit istotg tej postaci polegajaca na zapatrzeniach mistycznych, ttumaczacych jej na pozor
nieludzkie czy nadludzkie czyny [...] dat na scenie typ cztowieka nowoczesnego, unikajacego patosu,

8 Zob. Uwagi wydawcy, [w:] S. Zeromski, Pisma zebrane, red. Z. Golinski, seria 3, Dramaty,

Warszawa 2004, s. 307-320.

% Zob. Z. Putawski, Aleksander Patkowski — tworca regionalizmu polskiego (2010), http://www.
forum.sandomierskie.pl/patkowski.html.

10 J. Szczublewski, Pierwsza Reduta Osterwy, Warszawa 1965, s. 260.
Cyt. za: J. Szczublewski, Zywot Osterwy, op. cit., s. 273.

11
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chowajacego swe najglebsze uczucia i zamyslenia pod maska lekkoducha, a okazujacego swa du-
chowa moc jak btyskawice w chwilach, kiedy go do tego duszna atmosfera wypadkow zmusza.'?

Rola Przeteckiego to wedhug recenzentow szczyt umiejetnosci aktorskich
Osterwy. Zagrat ja bez fatszu, hipnotyzujac i uwodzac widownie¢ niemal tak, jak
jego bohater.

Dramat zdaniem recenzentow byt nie tylko napisany dla Osterwy, ale wrecz
inspirowany jego osobg i dziatalnoscig. Michat Orlicz pisat:

Krystaliczny charakter i dynamika zyciowa Osterwy, spoleczny aspekt jego pracy artystyczno-
-wychowaweczej, rozmach organizacyjny, zdolno$¢ improwizacji, rado$¢ starcia si¢ z przeciwnikiem
i upajanie si¢ swa rola wobec stuchaczy, wdzigk i kunszt retorycznego dowodzenia swej racji, za-
pamigtalos¢ w rzeczach idei 1 etyki, gesty wodzowskie na u§miechu czarujacym i uwodzicielskim
— splotly si¢ w obserwacjach Zeromskiego w gotowa posta¢ Przeteckiego.'?

Wtérowal mu Boy-Zelenski:

Zeromski zblizyt sie z Reduta w petni jej rozkwitu z okazji wystawienia Ponad $nieg; widziat
Osterwe w rolach roznych ,fircykow” i ,,lekkoduchéw” stanowiacych jego specjalnosé, widziat
go zarazem jako organizatora, proroka i hipnotyzera malego spoteczenstwa, jakim byta dwczesna
Reduta. I napisat swoja wersje ,.fircyka” — jakim parokrotnie mienia Przeteckiego koledzy; zapra-
gnal w swoim lekkoduchu skojarzy¢ wdzigk i humor z powaga i glebia wiary, z zarem umilowania
i bohaterskiej ascezy. 1 kto wie, czy pewne niemozliwo$ci figury Przeteckiego nie thtumacza sig
tym, ze modelem jego byl nie jaki$ rzeczywisty cztowiek — lub idea rzeczywistego cztowieka — ale
aktorstwo i talent aktora.'

Rola docenta, poswigcajacego dla idei mito$¢ i swoje dobre imig, byla nie
tylko wielkim sukcesem Osterwy, ale przede wszystkim waznym dla niego osobi-
stym do$wiadczeniem. Szczublewski pisat:

Wraz z ta sztuka Osterwa osiaga wierzchotek swej kariery aktorskiej, rezyserskiej i dyrektorskiej.!*

Paradoksem jest, ze wtasnie wtedy rozebrano sale redutowe i Reduta zostata
dostownie eksmitowana na bruk. Osterwa zostatl dyrektorem Teatru Narodo-
wego 1 cieszyt si¢ niestabnacym powodzeniem jako gwiazda stotecznej sceny,
a sukces Przeteckiego utwierdzit jego status. I co robi w tej sytuacji Osterwa?
Sktada dymisjeg.

Pomiedzy piecdziesigtym a szescdziesigtym przedstawieniem Przepioreczki
Osterwa porzuca Warszawg i Teatr Narodowy (w maju 1925) i przenosi si¢ z Reduta

2 Ibidem, s. 276.

13 M. Orlicz, ,, Uciekla mi przepicreczka...”. Kompozycja autorska i realizacja sceniczna, cyt.
za: M. Biatota, Dramaty Zeromskiego w Reducie. Z zagadnier inscenizacji i recepcji krytycznej,
Wroctaw 1989, s. 81.

4 T. Boy-Zelenski, Perfumy i krew. Wrazenia teatralne, cyt. za: ibidem, s. 82.

15 J. Szczublewski, Pierwsza Reduta Osterwy, op. cit., s. 261.
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Zdjecie dekoracji Aleksandra Koztowskiego do sztuki Stefana Zeromskiego
Uciekla mi przepioreczka..., Teatr Narodowy 1925

do Wilna — ,,szlachetnie, niemal tak jak Przetecki w finale Przepioreczki”.'* Rezy-
gnuje z sukcesu, wtasnego powodzenia — dla idei. Ten gest dopetnil utozsamienia
Osterwy z Przeleckim. Odtad widzowie mowili o nim ,,Juliusz Przetecki” (w sztu-
ce miat na imi¢ Edward) lub ,,Przetecki narodowej sceny”."”

Osterwa odszedl, by stworzy¢ w Wilnie redutowa placowke teatralng i organi-
zowac¢ zycie teatralne na prowincji. W okresie wilenskim byt propagatorem idei
regionalizmu, spotecznikiem i romantycznym pozytywistg —

16 Ibidem, s. 262. _
17 Zob. J. Szczublewski, Zywot Osterwy, op. cit., s. 297.
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i tak jak Przelecki byt natchnieniem dla porgbianskich profesorow, tak Osterwa byt w duzym stop-
niu inspiratorem ozywienia dziatalnosci kulturalno-spotecznej mtodziezy akademickiej w Wilnie.'

Idea pracy u podstaw, wpisana w dramat Zeromskiego, zostata zrealizowana
przez Redutg wedrowna. 1 wrzesnia 1925 Osterwa wyruszyt z Przepioreczkq w ob-
jazd, ktory trwat z przerwami do 6 grudnia 1925. W liscie do Zeromskiego pisak:

Oto, jak przed szesciu laty zaczynaliSmy Redute warszawska Panskim utworem, tak i teraz roz-
poczynamy swoja dziatalno$¢ ,,regionalng” od Przepiorki."”

Wedlug zestawienia repertuaru opracowanego przez Ludwika Simona, w okre-
sie Reduty wilenskiej odbyly sie 193 pokazy dramatu Zeromskiego (148 w ob-
jezdzie i 45 przedstawien w siedzibie)®. Ostatni przedwojenny objazd z Przepio-
reczkg trwal od 1 maja do 6 lipca 1938. Po raz ostatni Osterwa wystapit w roli
Przeteckiego dwa lata przed $miercia, w 1945 w Krakowie. Przepioreczka i po-
sta¢ docenta fizyki zrosty si¢ z nim na zawsze.

Osterwa traktowal dramat Zeromskiego jako co$ wiecej niz ,.sztuke teatral-
ng” — jak pisat w cytowanym juz liScie. Idea przedstawiona w dziele — etos pra-
cy, ofiarnicze poswigcenie, odpowiedzialno$¢, wiernos¢ raz obranym ideatom,
bez wzgledu na cene — byta najpetiejszym wyrazem jego wtasnych przekonan.
Przepioreczka zmobilizowata artyste do dziatania — porzucenia kariery w stolicy
i wyjazdu na prowincj¢ — oraz traktowana byla jako programowy tekst Reduty,
w ktorej wierno$¢ idei, troska o dobro wspolne powinny dominowaé nad jednost-
kowym interesem.

Dlatego tak bolesnie odebrat Osterwa atak Jana Kotta po premierze Przepio-
reczki w 1945 w Krakowie, gdy krytyk zarzucil mu, Ze dramat Zeromskiego jest
dzielem anachronicznym i sentymentalnym, a postawa Przeteckiego to w istocie
wyraz egoizmu i samouwielbienia.”' Przetecki, jak dowodzit Kott, przynalezy do
pokolenia szlacheckich indywidualistow, ,,arystokratow ducha” i nie moze by¢
wzorem dla nowoczesnego spoleczenstwa. W istocie byt to atak na formacje¢ ar-
tystow wychowanych na ideach Mtodej Polski i na tak wazny dla nich polski etos
romantyczny z towarzyszacym mu postulatem poswiecenia i konieczno$ci ofiary
(pod ktorym kryt si¢ zawoalowany atak na Powstanie Warszawskie).> W niepu-
blikowanej wowczas polemice z Kottem Osterwa pisat:

Przetecki, skoro mu ofiarowano dar, z ktérym moze robi¢, co bedzie uwazat za stosowne — zrzekt
si¢ tego daru na rzecz Stowarzyszenia, ktore sam spowodowat. Zrzeka si¢ przy tym i zwierzchnic-
twa nad Stowarzyszeniem, bo wie, ze jego sprawa — czynienia komus dobrze — na tym tylko zyska.

18 Tbidem, s. 337.
1 Listy Juliusza Osterwy, op. cit., s. 66.
Spis przedstawien Zespotu Reduty w ciggu dziesieciu lat 1919-1929. Repertuar, oprac. L. Simon,
naktadem Zespotu Reduty, Wilno 1929, s. 221-223.
2 J. Kott, Uciekla nam przepidreczka..., ,,Odrodzenie” 1945 nr 16.
Zob. D. Kosinski, 4 ja za nig, nieboraczek boso..., ,,Dialog” 2004 nr 9.
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Uciekta mi przepioreczka... Stefana Zeromskiego, Teatr Narodowy 1925

Mito$¢ meza i niewiasty jest skarbem jest sita, zrodlem podsycajacym i zasilajacym zycie tworcze.

Przetecki zrzeka sig i tej mitosci. I to jest pokazane w Przepioreczce jako przyklad, jako wzor wy-

rzeczen si¢ niezbednych dla urzeczywistnienia najglebszych zamierzen woli. Dla dobra ogdlnego.
Zalezato Zeromskiemu, aby unaoczni¢ spoteczenstwu typ wspotczesnego mu dziatacza i tego

dziatacza obyczaje.”

Przetecki byt dla Osterwy ,,wzorem wyrzeczen” — ponidst najwicksza osobista
ofiarg dla urzeczywistnienia idei, ktora byta ,,ziarnem jego zycia”. Jego poswigce-
nie, niemal zniszczenie siebie potwierdzito site tej idei. Przepioreczka ukazywata
pewien etos — wage stuzby dla idei, ktora powinna dominowa¢ nad dobrem party-
kularnym i egoistycznymi celami.

Najwazniejszym zas aspektem dramatu byto wedhug Osterwy jego zywe od-
dziatywanie i moc zmieniania ludzkich decyzji i wyboroéw. Aktor wspomina dwa
takie przypadki: w Wilnie pomiedzy 1925 a 1929 rokiem pokaz Przepioreczki
odwiddt zdesperowanego oficera od zamiaru popelnienia samobdjstwa. W 1938
w Janowej Dolinie przedsigbiorca, ktory obejrzal Przepioreczke, nie ustapit wo-
bec przeciwnosci i otworzyt kopalni¢ bazaltu, ktora data zatrudnienie czterem
tysigcom ludzi. Czlowiek ten wszedt na scene i powiedziat:

23 J. Osterwa, Przelecki — Poregbiany, po 14 V 1945, [w:] idem, Z zapiskéw, wybor i oprac. L.
Guszpit, Wroctaw 1992, s. 193-194.
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jakas olbrzymia sita, upor i zawzieto$¢ pracy wstapita we mnie. Wrocitem tu i zaczatem kopac.
[...] Zawdzigcza si¢ to Przepidrce.*

Te dwa przyktady swiadcza wedtlug Osterwy o ideowej sile dramatu, o tym,
ze ma on realny wplyw na postawy ludzi i moze zmienia¢ rzeczywisto$¢. ,,Dos¢,
ze Przepiorka dziata, wige zyje — pisat — i ze oddziatywa na zyjacych”.” Dramat
Zeromskiego promuje postawe rezygnacji dla idei z dobra osobistego — swym
wyjazdem z Warszawy Osterwa pokazat, jak zrealizowac¢ ja w praktyce. Mozna
zaryzykowa¢ stwierdzenie, ze to Zeromski pchnal go w Polske, u§wiadamiajac
mu swym tekstem konieczno$¢ dzialan, a nie tylko gloszenia ze stotecznej sceny
picknych stow o poswigceniu. ,,Jak pojmuje si¢ prace dla ojczyzny — uczy przy-
ktad Przeteckiego™ — podkreslat Osterwa. Wedtug niego Zeromski pisat po to,
by zacheca¢ ludzi do pracy, a Redutowe pokazy Przepioreczki byly dowodem
zywego dziatania tego utworu. Warto$¢ dzieta sztuki mierzy si¢ jego praktyczng
skutecznoscig i spotecznym oddziatywaniem.”

MISJA SPOLECZNA OBJAZDOW REDUTY (1924-1939)

Objazdy Reduty po kraju odbywaly si¢ regularnie i systematycznie od 1924 az
do wybuchu drugiej wojny $wiatowej. Wyprawom, podczas ktorych w miastach,
matych miasteczkach i wsiach prezentowano dzieta polskiej gtéwnie dramatur-
gii, juz w zalozeniach przyswiecaty cele ideowe: krzewienie polskiej kultury,
ozywienie zycia intelektualnego na prowincji, edukacja i zapewnienia widowisk
o doskonalym poziomie artystycznym spoteczno$ciom, ktore pozbawione byty
miejscowych teatrow. O ,,celach i zadaniach” pisat wyraznie Michat Orlicz, for-
mutujac zamierzenia Reduty wedrowne;:

Plan ten polegat nie tyle na opanowaniu jak najwigkszej liczby miejscowosci, ale przede wszyst-
kim na takiej koncentracji widowisk, aby tam, gdzie zachodzita tego potrzeba, ze wzgledu na gtod
artystyczny i pewien bezruch spoteczno-narodowy, spowodowa¢ widowiskami o silnym podktadzie
ideowym, podniesienie si¢ t¢tna i natchng¢ optymizmem i wiarg te warstwy prowincjonalne, ktore
odcigte od intelektualnych §rodowisk kraju, zdane byly na zaskorupienie w szarzyznie dnia i mono-
tonii $cieran si¢ czysto lokalnych.

Wyjazd Reduty miat przeto na celu nie tylko dawanie przedstawien i wywotywanie wzruszen
ideowych i estetycznych — ale takze rozwinigcie inicjatywy w rozbudowaniu i ozywieniu zycia

spotecznego na prowincji.?

Rzeczywiscie to, czego dokonata Reduta w latach 1924-1939, nie da si¢ po-
rowna¢ z niczym w skali 6wczesnego teatru europejskiego. Zespot docierat ze

24 Ibidem, s. 195.

25 Ibidem, s. 196.

20 Tbidem, s. 196.

D. Kosinski, op. cit., s. 8.

M. Orlicz, Polski teatr wspotczesny. Proba syntezy, Warszawa 1935, s. 160.
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spektaklami do wsi 1 miasteczek, a co istotne, wracat w te same miejsca ponownie
podczas kolejnych wakacji, dzigki czemu tworzyl nowa, trwatg wartos¢ i wycho-
wywat wiernych sobie widzow. Szczublewski nazwal Redute objazdowa ,,najlep-
szym teatrem wedrownym w dziejach polskiej sceny”.>

Zygmunt Nowakowski z perspektywy czasu tak oceniat zastugi Reduty objaz-
dowej i niezwykly wyczyn jej kierownika:

Lekki, najlzejszy na $wiecie amant Juliusz Osterwa jest cztowiekiem olbrzymich zastug. Powie-
dziano kiedys o Kraszewskim, ze on nauczyt Polakéw czyta¢, bez najmniejszej zas przesady rzec
mozna o Osterwie, ze nauczy! Polakow chodzi¢ do teatru. Jego Reduta przeorata swym ptugiem cata
Polske, w szczegolnosci zas Kresy Wschodnie, docierajac tam, gdzie albo nigdy nie byto teatru, albo
gdzie$ istnialy przed dwoma wiekami prywatne sceny magnackie lub teatry szkolne, konwiktowe,
jezuitow, bazylianow, teatynow itd. [...]

Thukt si¢ po kresach Osterwa, z pozoru rozkapryszony, chimeryczny, zepsuty kochanek Mel-
pomeny, bostwo Warszawy, ulubieniec wszystkich naszych stolic, ktéry miat niepomiernie silng
wole i postanowit steatralizowaé Polske, pokaza¢ teatr zdumionym oczom najglebszej, zakazane;j
prowincji. Mégl oddycha¢ codziennym, niezawodnym sukcesem, mogt zgarnia¢ wszystkie kwiaty
Warszawy, ale on wolal t¢ orke, t¢ siejbe, to zniwo na bezdrozach Wolynia, rozlewiskach Polesia, na
kraficach wojewddztw Rzeczypospolitej*.

Osterwa postawit sobie za cel stworzenie idealnego teatru objazdowego — do-
skonatego pod wzgledem artystycznym i perfekcyjnego pod wzgledem organiza-
cyjnym. Bylo to bardzo nowoczesne przedsigwzigcie, angazujace do wspolpracy
Polskie Koleje Panstwowe, wladze wojewoddzkie, powiatowe, lokalne wladze miej-
scowosci, przy zdecydowanym wsparciu Rzadu Rzeczypospolitej, Ministerstwa
Wyznan Religijnych i O$wiecenia Publicznego, Ministerstwa Komunikacji i Mini-
sterstwa Spraw Wojskowych.’' Celem Reduty objazdowej byto przede wszystkim
upowszechnienie teatru, dotarcie z przedstawieniami do kazdego zakatka Polski.
Mozna powiedzie¢, ze skoro Przetecki wyznaczyl Osterwie cel dziatania, to Reduta
wedrowna byta wypracowanym w praktyce sposobem jego realizacji.

Pierwszy objazd w roku 1924, pod przewodnictwem Mieczystawa Limanow-
skiego, wynikat w duzej mierze ze wzglgdow praktycznych. Reduta pod koniec
sezonu 1923/1924 utracita sale redutowe w Teatrze Wielkim i byta na etapie prze-
prowadzki do Wilna. Ostatni pokaz warszawski odbyt si¢ 18 maja 1924, po czym
Osterwa wypchngl Redutowa gromadke w Polske. Ponad siedemdziesigt osob
z Zespotu i Instytutu wyruszyto 20 maja w kierunku De¢blina, gdzie czekaty na
nich wagony. Pomiedzy 21 maja a 16 lipca odwiedzili 34 miasta, majac w reper-
tuarze pig¢ przedstawien: W matym domku, Dom otwarty, Pastoratke, Wielkanoc
1 Pochwate wesotosci.

29

J. Szczublewski, op. cit., s. 285.

30 7. Nowakowski, ,, Pan Juliusz”, ,,Lwow i Wilno” 1947 nr 25, cyt. za: Z. Osinski, Pamigé
Reduty. Osterwa, Limanowski, Grotowski, Gdansk 2003, s. 152—154.

31 Zob. M. Orlicz, op. cit., s. 160-161.
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W 1925, kiedy zesp6t oczekiwat na koniec remontu nowej siedziby w Wilnie,
odbyty si¢ az cztery wyprawy, z ktorych ostatnia zakonczyta si¢ pdzng porg zimo-
wa — 6 grudnia.’> Sam Osterwa wyruszyt 1 wrzesnia z Przepioreczkq, druga gru-
pe wystat na potnoc, do miejscowosci, w ktorych stacjonowato Wojsko Polskie,
z Wieczorem poezji polskiej (w programie byly tez fragmenty Popiotéw).** Pod-
czas objazdu 4 listopada 1925 odbyta si¢ w Suwatkach premiera Wesela. Ostatnia
wyprawa z tego roku, pomigdzy 4 listopada a 6 grudnia, wiozta w repertuarze az
sze$¢ przedstawien (Wesele, W matym domku, Fircyka w zalotach, Przepioreczke,
Hotd Mickiewiczowi — ztozony z fragmentéw i wybranych utworéw wieszcza,
Nowego Don Kiszota czyli Sto szalenstw Fredry oraz koncert polskich piosenek)
1 zakonczyla si¢ pokazami na Lotwie.

W 1926 odbyta si¢ pomiedzy czerwcem a sierpniem pierwsza wyprawa z Ksie-
ciem Niezlomnym, pokazywanym w plenerze. Jak oblicza Bozena Frankowska,
Reduta odwiedzita wowczas 10 miast, dajac 19 przedstawien — przed gmachami
kosciotow (Lwow), na Wawelu, na dziedzincach (Wilno, Poznan), w warszaw-
skich Lazienkach czy na miejskim rynku (Wejherowo).** Jednak ,najwicksza
w historii polskiej sceny wyprawg artystyczng po kraju™® byt ztozony z trzech
grup objazd w 1927. Pierwsza grupa wyruszyla jeszcze w maju ze Slubami pa-
nienskimi, druga po niej — z Cydem, a 4 czerwca ruszyta najwicksza, dowodzona
przez Osterwe, grupa z Ksieciem Niezlomnym?®. Odwiedzita ona od 4 czerwca do
11 wrzesnia 60 miast, dajac 62 spektakle i, jak pisze Szczublewski, dokonujac
,,chocby tylko w historii polskiej organizacji widowisk czego$ zupetie przedtem
nieosiagalnego”.’’ Jak stwierdza Frankowska: ,,W 1926 i 1927 Reduta zapoznata
z dramatem Stowackiego potowe¢ ludnosci Polski”.*® Kazda z grup byta w ob-
jezdzie okoto trzech miesi¢cy, odwiedzajac dostownie caty kraj i dajac pokazy
w sumie w 150 miastach. Jak podaje Szczublewski, po pierwszych 900 dniach
istnienia Reduta wedrowna data tacznie 1502 przedstawienia w 173 miejscowo-
$ciach,® po czterech sezonach dziatalnosci (1925-1929) byto to juz ponad 1800
przedstawien.*

Pomiedzy 1929 a 1932 rokiem Reduta w objazdach po kresach wschodnich
i zachodnich, Matopolsce i Pomorzu wizytowala ponad sto miast, dajac — jak
ustala Zbigniew Osinski — okoto tysigca spektakli (wérod prezentowanych auto-
row byli m.in. Aleksander Fredro, Gabriela Zapolska, Jerzy Szaniawski, Stefan

32

Zob. B. Nycz, Teatr czy uniwersytet?, [w:] O Zespole Reduty 1919-1939. Wspomnienia,
Warszawa 1970, s. 191-230.
3 Zob. Listy Juliusza Osterwy, op. cit., s. 66.
B. Frankowska, Teatr na-powietrzny Juliusza Osterwy, ,,Pamietnik Teatralny” 1970 z. 4, s. 428.
33 J. Szczublewski, op. cit., s. 309.
3 Zob. Z. Osinski,op. cit., s. 145, 577-578; B. Frankowska, op. cit., s. 425— 445.
J. Szczublewski, op. cit., s. 285.
B. Frankowska, op. cit., s. 426.
J. Szczublewski, op. cit., s. 322.
4 B. Smigielski, Reduta w Wilnie 1925-1929, Warszawa 1989, s. 115.
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Teatr Reduta w objezdzie, Rawicz 1927

Zeromski, Jozef Kraszewski, Michal Batucki).*' Dane z lat 1933-1939 sg trudne
do odtworzenia z powodu spalenia archiwum i biblioteki Reduty w czasie Po-
wstania Warszawskiego. Osinski rekonstruuje czgsciowo repertuar i terminy ob-
jazdoéw na podstawie notatek prasowych.* Stad wiadomo na przyktad, ze latem
1933 grano w plenerze Wieczor Trzech Kroli Shakespeare’a; z Zaczarowanym
kotem Rydla objechano w 1933 roku 46 miast; w objazdach pokazano Zeglarza,
Ptaka, Adwokata i roze, Lekkoducha, Ewe oraz Murzyna Szaniawskiego, pisarza
tak waznego dla pierwszego warszawskiego okresu Reduty. Dzigki zachowanej
mapie wiadomo, ze pokazy Mazepy w rezyserii Wiercinskiego odbyty sie jesienia
1933 w 70 miastach.** Wielkim sukcesem okazala si¢ Teoria Einsteina Antoniego
Cwojdzinskiego, ktérg pomiedzy czerwcem a sierpniem 1935 wystawiono 101
razy. W latach trzydziestych prezentowani w objazdach byli takze autorzy obcy,
oprocz Shakespeare’a rowniez Luigi Pirandello, Friedrich Schiller, Charles Dic-
kens, Henryk Ibsen, Nikotaj Gogol, Gilbert Chesterton, William Maugham, Geor-
ge Bernard Shaw, Jean Anouilh, a takze autorzy fars, jak: Caillavet i Flers, Eugéne
Scribe czy Ernest Legouve.

4 Zob. Z. Osinski, op. cit., s. 547-549.
4 Zob. ibidem, s. 550-559.
4 Zob. ibidem, s. 551.
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Regularnie powracal Osterwa do Przepioreczki, ktora, poczawszy od roku
1925, pojawiata si¢ w repertuarze Reduty objazdowej do 1938 (ponadto Reduta
pokazywata w objazdach Turonia, Sutkowskiego, Ponad snieg bielszym sie sta-
ne... i fragmenty R6zy Zeromskiego).*

Tuz przed wybuchem wojny Reduta podrézowata od maja do konca lipca 1939
z Powrotem Przeleckiego Jerzego Zawieyskiego, dajac pokazy w ponad 40 mia-
stach. To tylko wybrane dane i liczby, gdyz nie chodzi tu o statystyki, a o uswia-
domienie skali i1 zasiegu zjawiska, ktore po dzi$ dzien budzi¢ moze podziw i zdu-
mienie.

Zachowane dokumenty: pamietniki i korespondencja redutowcow (przede
wszystkim listy Bronistawa Nycza* i Edmunda Wiercinskiego*) przynosza in-
teresujgce informacje o codziennym zyciu w trasie, o miejscach i warunkach,
w jakich zespot wystepowat, odbiorze przedstawien czy problemach w czasie po-
drozy. Zachowat si¢ Notatnik z objazdu Reduty w 1924 autorstwa mtodej adeptki
Stanistawy Winiarskiej z marszruta objazdu i krotkimi uwagami na jej temat¥,
Pamietnik z I objazdu Reduty Edmunda Wiercinskiego, dotyczacy artystycznej
strony widowisk w plenerze* oraz dwa dzienniki Osterwy z przedwojennych
objazdow ze spektaklami Uciekta mi przepioreczka... (1 maja — 6 lipca 1938)
oraz Powrot Przefeckiego (29 maja — 11 czerwca i 22 czerwea — 27 lipca 1939)*.
Dzicki tym dokumentom mozemy z pierwszej reki dowiedzie¢ si¢, jak olbrzymim
przedsiewzigciem byla organizacja i skoordynowanie tak dalekich, dlugotrwatych
1 wieloosobowych wypraw.

W objazdach byly zazwyczaj jednocze$nie dwie lub trzy kilkudziesigcio-
osobowe grupy — kazda dowodzona przez kierownika wyprawy (mogl to by¢
Osterwa, Limanowski lub inni do$wiadczeni redutowcy, np. Edmund Wiercin-
ski, Iwo Gall, Jerzy Kossowski, Zygmunt Chmielewski czy Feliks Zbyszewski).
Grupy podrozowaty wagonami udostepnionymi przez Polskie Koleje Panstwo-
we, oznaczonymi godtem Reduty. Najczesciej byly to dwa wagony pulmanow-
skie (sypialne), jeden wagon towarowy (ze scenografig, dekoracjami i sprzetem
technicznym) oraz odkryta platforma (lora), wiozaca potcigzarowe auto Reduty
marki Ford, sluzace do transportu i przewozu dekoracji na miejscu. W 1927
podczas objazdu z Ksieciem Nieztomnym do tego zestawu dolaczyt wagon
z kuchnia, ktory stuzyt za jadalnie i miejsce zebran. Wagony te byty skoordy-

4 Zob. M. Bialota, op. cit.

4 B.Nycz, op. cit., s. 191-230.

46 M. i E. Wiercinscy, Korespondencja 1925—-1944, t. 1, red. i oprac. M. Piekut, Warszawa 2013.

4 J. Szczublewski, Pierwsza Reduta Osterwy, op. cit., s. 290-294.

4 E. Wiercinski, Pamietnik z I objazdu Reduty, [w:] idem, Notatki i teksty z lat 1921-55, wybdr
ired. A. Chojnacka, Wroctaw 1991, s. 32-54.

4 Dokumenty te pozostaja w rekopisach. Fragmenty dziennika z 1939 przedrukowat Zbigniew
Osinski jako Ostatniqg wyprawe przeciw prowincji, [w:] J. Osterwa, Reduta i teatr. Artykuly, wywiady,
wspomnienia 1914—-1947, oprac. Z. Osinski, Wroctaw 1991, s. 283-291.
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nowane z rozktadem jazdy kolei i dotgczane do kursujacych sktadow.> Sktady
Reduty mogty kursowac¢ jednoczesnie w réznych rejonach Polski lub sukcesyw-
nie, jeden po drugim, na wspdlnym obszarze. Grupy mogly si¢ spotykac lub
odtaczac¢ na trasie. Pojedyncza grupa miala czgsto w repertuarze pare tytutow
i mogta dawac¢ kilka przedstawien jednego dnia w danym miejscu (po potudniu
1 wieczorem).

W kolejno odwiedzanych miejscowosciach czekat na Redute specjalny ,.ko-
mitet redutowy” ztozony z lokalnych urzednikow, radcow miasta, ludzi kultury,
ktorzy odpowiedzialni byli za zaproszenie zespotu i zapewnienie mu odpowied-
nich warunkow. To z tymi ludzmi, ktoérzy zyskiwali miano Przyjaciét Reduty,
kierownictwo objazdu ustalato szczegély organizacyjne. By wszystko w czasie
objazdu funkcjonowato sprawnie, powotywano redutowe referaty (sekcje), ktore
odpowiadaly za poszczegdlne aspekty pracy i wspoltzycia. Istniaty wigc refera-
ty: gospodarczy, kolejowy, zaopatrzeniowy, techniczny, propagandy, higieny czy
pocztowy.*!

Dzial propagandy odpowiadat za reklamg¢ i informacj¢. Do jego zadan naleza-
o przygotowanie afiszy, ulotek i cata akcja promocyjna. Osterwa wiele miejsca
poswiecil w dziennikach uwagom nad usprawnianiem tego dziatu i poszukiwa-
niom sposobow odpowiedniego naglosnienia przyjazdow Reduty. Zalezato mu,
by informacja o spektaklach byta szeroko rozpowszechniana, a nie zawsze mogt
w tej sprawie liczy¢ na wladze miasta. Rozwazat wigec sposoby informowania
telefonicznego, przez radio czy dzigki poczcie, ktora moglaby rowniez prowadzi¢
przedsprzedaz biletow. Z odpowiednim naglos$nieniem wigzata si¢ oczywiscie
frekwencja na spektaklach. Niekiedy redutowcy grali dla kilku zaledwie osob,
z drugiej strony, na plenerowe pokazy Reduty przychodzita niejednokrotnie wie-
lotysieczna publicznosé¢. Iwo Gall wspomina, ze Ksigcia Nieztomnego w Czgsto-
chowie ogladato 11 000 0so6b, w Poznaniu — 7000, w Stanistawowie 5000.% Fran-
kowska dodaje jeszcze Krzemieniec z 15 000 widzow, Pinsk — 8000 i Nieswiez
— 4000.> Byly to wielkie, masowe, perfekcyjnie zorganizowane i przemyslane
widowiska, ktore przyciagaty tysiagce ludzi.

Calomiesigczne wyprawy byly wyzwaniem organizacyjnym i artystycznym —
uczyly redutowcoéw reagowaé na niecodzienne sytuacje, improwizowac. Granie
w nowych i codziennie odmiennych warunkach, nie zawsze komfortowych, wy-
moglo nowe praktyki i pomysty inscenizacyjne. W przypadku realizacji Ksigcia
Nieztomnego w plenerze trzeba bylo przede wszystkim wybra¢ odpowiedni teren

0 Zob.: M. Orlicz, op. cit., s. 159-175; J. Ciechowicz, Teatr w podrézy. Wedrowanie jako

poznanie, ,,Konteksty. Polska Sztuka Ludowa” 2008 nr 1, s. 69-72.

51 Wiecej na temat organizacyjnej strony objazdow w: W. Swiatkowska, Najwyzsze z rzemiost
apostola i najnizsza modlitwa aniota — Redutowy etos pracy, [w:] Rzemiosto teatru. Etos — profesje —
materia, red. A. Dabek, W. Swia,tkowska, Krakow 2015, s. 35-55.

2 L Gall, MJj teatr, Krakdw 1963, s. 239.

3 B. Frankowska, op. cit., s. 436.
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gry. W 1926 grano glownie przed fasadami kosciotow i na dziedzincach, przypomi-
najacych hiszpanskie ,,corrales”. W 1927 wybierano raczej otwartg przestrzen z za-
bytkowym tlem, stadiony, podn6za wzgorz. Rozbudowano widowiskowos¢ insce-
nizacji — w przedstawieniu brato udziat 40 aktoréw, 300 statystow i 300 koni oraz
orkiestra wojskowa*. Duza przestrzen pod golym niebem umozliwiata efektowne
sceny batalistyczne, konne pochody, pozwalata tez na wykorzystywanie pochodni:

Samo przestawienie bylo juz improwizacja artystyczna. Podczas jego trwania trzeba bylto spoi¢
poszczegdlne czgsci, na poczekaniu tworzy¢ sytuacje, pilnowac statystow, utrzymac si¢ na koniu,
recytowac poezje Stowackiego. Bez suflera i inspicjenta.™

Wszyscy redutowcy byli zaangazowani w przygotowanie widowiska, kazdy
z nich mial wyznaczony odcinek pracy i ,,spetniat tylko swoje z gory okreslone
zadanie, ktore $cisle taczylo si¢ z wytyczonym planem budowania widowiska™.s
Jedni trenowali statystow, rekrutujgcych si¢ sposrdd zotnierzy, harcerzy czy po-
licji, ktorzy mieli odgrywac grupy niewolnikow, Mauréw i Portugalczykow. Inni
opracowywali szczegolowo pojedyncze sytuacje, planowali wjazdy i ruchy wojsk,
¢wiczyli jazde konna czy przygotowywali przestrzen gry. Eugeniusz Dziewulski
niemal codziennie odbywat kilkugodzinne proby z lokalnymi orkiestrami, kto-
re musialy szybko opanowac ilustracj¢ muzyczna. Dzigki doskonatej organizacji
praca przebiegata sprawnie, ,,bez zadnego dyktanda, bez nawotywan, bez zadne-
g0 zamieszania”."

Michat Orlicz zauwazat:

Podroéze te staty si¢ trainingiem [!] fizycznym dla mtodego zespotu, ktory dzigki ulatwieniom
kolejowym ze strony Rzadu objechat tereny Rzeczypospolitej pobudzajac zycie kulturalne inte-
ligencji, pozbawionej na prowincji dobrego teatru. Przytem pospiech, z jakim nieraz trzeba byto
na danym postoju przygotowa¢ widowisko wobec $cisle w innych miastach wyznaczonego ter-
minu podrézy, animowal aktoréw Reduty tak bardzo i tak korzystnie wplywatl na preznos¢ energii
i artystyczng pobudliwos¢ zespotu, ze rodzily si¢ niespodziewanie, rzeklby$ na poczekaniu, cacka
kunsztu teatralnego.*

W roku 1925 Osterwa w liscie do Zeromskiego pisal z duma:

Nie wypada mi chwali¢ moich ukochanych redutowcow, ale musz¢ powiedzieé, ze prowincja
dawno chyba nie widziata takiego zespotu.>

Wyprawy miaty ogromng funkcj¢ propagatorskg — na przedstawienia przycho-
dzity thumy zadne dobrego teatru. Wielotysigczng publicznos¢ Ksigcia Niezlomnego

54 Zob. 1. Gall, op. cit., s. 239.

55 B. Frankowska, op. cit., s. 443-444.
% M. Orlicz, op. cit., s. 164.

57 Ibidem.

% Ibidem, s. 159.

Listy Juliusza Osterwy, op. cit., s. 66.
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przyciagala strona artystyczna, ale takze rozglos, nadany wydarzeniu (Reduta or-
ganizowala spektakle we wspodlpracy z komitetem sprowadzenia zwlok Juliusza
Stowackiego do kraju) oraz systematyczno$¢ objazdéw Reduty, na ktora czekano
niecierpliwie i z radoscig. Jak wspominat Nowakowski

W Lunincu, w Sarnach, w Ostrogu, w Krzemiencu wszystko czekato na przyjazd Reduty, gdyz
byto to wielkie $wieto: teatr, teatr prawdziwy przyjechat!®

Celem Reduty bylo regularne odwiedzanie jak najmniejszych osrodkow, do-
cieranie ,,do ludzi, ktorzy jeszcze nigdy nie widzieli teatru ani nie styszeli pigckna
stowa ojczystego”.s' Iwo Gall we wspomnieniu o Osterwie notowal:

Z calg satysfakcja wystegpowat [Osterwa] w tych biednych, matych miasteczkach; uwazat to so-
bie za wielki honor i podniecal swoich aktorow do rozmitowania si¢ wtasnie w takiej pracy, stuzeniu
wszystkim obywatelom, calemu spoteczenstwu, zerwania z teatrem elitarnym. Osterwa nigdy nie
uznawat sztuki dla sztuki, chociaz dhugie lata tkwit w teatrach merkantylnych.®?

Widoczna jest w tych stowach stuzebna rola teatru wobec spoteczenstwa,
jego funkcja edukacyjna, pragnienie rozpowszechnienia go oraz przywrdcenia
mu waznej roli spotecznej i popularnosci. Mial to by¢ teatr masowy, popular-
ny, jednak o najwyzszym poziomie artystycznym, a nie tandetny i bezwarto-
sciowy, jak wystepy tych ,,niepoczytalnych band artystyczno-opryszkowych,
ktére tu od lat deprawowaly publiczno$¢”® — jak wyrazat si¢ Osterwa o tra-
dycyjnych trupach objazdowych. W wywiadzie, przeprowadzonym przez Jalu
Kurka w Krakowie w roku 1929, Osterwa nastgpujaco ttumaczyt swe moty-
wacje:

Dlaczego jezdze po Polsce? Nie tu jest przysztosé teatru — w tych ciasnych, dusznych klatkach.
Ja chce gra¢ na powietrzu. Widowisko — oto jest forma wspodtczesnej sztuki teatralnej. Jezdzimy
po Polsce. Checemy si¢ dobrac¢ do tego spoteczenstwa, ktore zyje z dala od zgietku wielkich miast.
Niech i oni przez chwile poczujg dreszcz wielkiego stowa, niech i ich przerazi i ol$ni wizja praw-
dziwej, zywej sztuki. Wie pan — oni tam lepiej to nawet czujg. U nich to, czego my szukamy — ten
skurcz serdeczny, ten placz duszy jest tuz za skora. Do niego chcemy si¢ dobra¢.*

Patrzac na dorobek Reduty wedrownej, mozna z przekonaniem stwierdzié,
ze Osterwa zrealizowal swoje marzenie o idealnym zespole objazdowym. Dzig-
ki wilasnej determinacji oraz zaangazowaniu i poswigceniu redutowcow, a takze
wsparciu sit rzadowych i lokalnych wtadz zorganizowatl na niespotykang dotad
w Polsce skale wielka akcje¢ teatralng. Reduta wedrowna, pisat Gall,

60 Cyt. za: Z. Osinski, op. cit., s. 153.

¢ L. Gall, op. cit., s. 232.

2 Ibidem, s. 232-234.

8 Listy Juliusza Osterwy, op. cit., s. 157.

8 Pol godziny z Juliuszem Osterwg, ,,Glos Narodu” 23 X 1929 [w:] J. Osterwa, Reduta i teatr,
op. cit., s. 130-131.
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to byta jego duma i w tej wlasnie formie dziatania teatru widzial przysztos¢ Reduty jako jedyne-
go istotnie zespolowego teatru polskiego, krzewigcego wérdd mas rodzima tworczos¢ dramatyczng
od klasycznej do wspodtczesnej”.

TEATR SPOLECZNY

Pomysty reformy organizacji widowisk na prowincji i stworzenia nowocze-
snego teatru dla masowego odbiorcy powstalty w czasie drugiej wojny §wiatowej
1 przybraty miano Teatru Spotecznego.

Warunki, w ktorych Reduta musiata gra¢ podczas objazdéw, byly czgsto fa-
talne. Osterwa niejednokrotnie narzekat na male, brudne, nieprzystosowane do
widowisk sale (grali w budynkach szkolnych, salach gimnastycznych, remizach
strazackich, zajezdniach, szopach, a nawet w parowozowni), ciasne garderoby lub
ich brak, ztg organizacj¢ ze strony miejscowych wtadz czy brak promocji. Ponad-
to Osterwa krytykowat koszty pokazdw i nie zawsze uczciwe podejsécie ze strony
lokalnych organizatorow. W liscie do Tadeusz Biatkowskiego pisat:

Kropia za sale tak, jak hotele maharadzy za granicg. Jedyna okazja. Maja dochodu z kin po 7 zt
—to Reducie np. 170. Sale stoja puste — to chca, zeby jednorazowy pobyt Reduty optacit im komorne
catoroczne, co najmniej miesigczne, no to ¥ miesigczne.*

Z niezadowolenia z warunkéw podczas objazdoéw i pragnienia zreformowa-
nia organizacji zycia teatralnego wyrosta koncepcja Teatru Spotecznego. Osterwa
pragnal stworzy¢ ogoélnopolska, skoordynowang sie¢ placowek i dziatan teatral-
nych, ktora powstalaby jako inicjatywa oddolna przy wspotudziale miejscowych
wladz i zaangazowaniu lokalnej spotecznosci. Prowadzi¢ je powinny o$rodki te-
atralne zlokalizowane poczatkowo w wiekszych miastach, ktore zasiggiem swych
dziatan obejmowatyby poszczegdlne regiony. Miaty one organizowac dziatalno$¢
objazdowg i tak jak Reduta wedrowna docieraé z przedstawieniami do najmnie;j-
szych miejscowosci.

Wstepne projekty snul Osterwa jeszcze przed wojng — wiosng 1939. Pierwsza
placowka winna powsta¢ w Warszawie pod patronatem Ministerstwa Opieki Spo-
lecznej. Prace przygotowawcze miaty ruszy¢ w lipcu i sierpniu, a przedstawienia
rozpoczac sie we wrzesniu 1939, co udaremnit wybuch wojny.”” W prowadzo-
nych podczas okupacji raptularzach Osterwa udoskonalat t¢ ideg, liczac, ze bedzie
mozna ja wprowadzi¢ w zycie po zaprzestaniu dziatan wojennych. Projekt ten
nigdy nie doszed! do skutku — Osterwa nie przewidziat, ze wojna bedzie trwata
sze$¢ lat 1 doszczetnie zrujnuje kraj. Nie mogt réwniez wiedzied, jaki ustrdj i za-
sady zostang narzucone przez wyzwolicieli. W koncu nie mogt przeczuwac, ze po
zakonczeniu wojny pozostang mu juz tylko dwa lata zycia.

6 1. Gall, op. cit., s. 238-239.
6 Listy Juliusza Osterwy, op. cit., s. 157.

7 Zob. J. Szczublewski, Zywot Osterwy, op. cit., s. 444.

163



WANDA SWIATKOWSKA

W przeciwienstwie do Reduty objazdowej, idea Teatru Spotecznego nigdy
nie weszta w zycie. Pozostaly po niej wylacznie plany i projekty na papierze,
pomysty, ktore nie zostaly zrealizowane. Mozna je przesledzi¢ i zrekonstruowac
na podstawie zachowanych raptularzy i dziennikow wojennych Osterwy. Naj-
wazniejszy dla okreslenia charakteru tej idei teatru jest przymiotnik ,,spoteczny”.
W raptularzu z 1945 Osterwa definiowatl:

»Spoteczny” znaczy tyle, co ,,powszechny”. Spoteczny — wigc przeznaczony dla spoteczen-
stwa — dla wszystkich warstw spoleczenstwa — czyli dostgpny dla chtopow, robotnikéw i umystow-
cow, dostepny dla mtodziezy szkot powszechnych, $rednich i wyzszych, i zawodowych — dla ich
rodzicéw i wychowawcow.®

Teatr Spoteczny miat by¢ teatrem szeroko dostgpnym, popularyzatorskim;
mial stuzy¢ wspolnocie, wyrastac z jej potrzeb i petni¢ funkcje edukacyjne i so-
cjalne. Teatr Spoteczny oznaczat tak naprawdg ,,teatr spoleczenstwa — teatr wspol-
noty, wspolnoty narodowej”.® Byt to teatr nastawiony na widza masowego, ktory
mial gromadzi¢

przedstawicieli pelnego polsk[iego] spoteczenstwa: i mtodziez, i starszych, burzuazje i proleta-
riat — stolice i wies, i osady robotnicze.”

Reorganizacja zycia teatralnego polegala na stworzeniu w kazdym osrodku
w Polsce (poczawszy od najwigkszych — Warszawy, Lodzi, Krakowa, Gdanska,
Poznania, Katowic, Torunia, Lublina, Czestochowy, by stopniowo obja¢ zasig-
giem i mniejsze miejscowosci) podobnie zorganizowanych placowek, z analogicz-
nie dziatajacg administracjg, zespotem artystycznym i repertuarem. W raptularzu
z grudnia 1940 Osterwa nazwat te placowki ,,Domami Spotecznymi”. Powinny one
mie¢ sceng ,,0 jednakich rozmiarach obowigzujacych w catym kraju””', ale rowniez
sale kinowa, w ktérej mozna by bylo prowadzi¢ tez wyktady (odczyty), sale wysta-
wowa (wystawy malarstwa i rzezby), zaplecze muzyczne z instrumentami i sprze-
tem radiowym (sala koncertowa, taneczna) oraz magazyny na dekoracje i kostiumy.
Mialy to by¢ nowoczes$nie zorganizowane, wielofunkcyjne ,,domy kultury”, ktére
stalyby si¢ waznymi centrami wszelkich dziatan kulturalnych w danym miescie.

Osterwa chciat, by za prowadzenie tych placéwek odpowiedzialne byty towa-
rzystwa, ktorych cztonkowie rekrutowaliby si¢ z dziataczy spolecznych i ludzi
kultury danego miasta. W notatce raptularzowej z 1940 wyraznie planowat, by
byla to inicjatywa oddolna:

8 J. Osterwa, Raptularz, 15 IV=-VII 1945, [w:] L. Guszpit, Juliusza Osterwy parafraza ,, Antygo-

ny”, ,,Acta Universitatis Wratislaviensis” no 418, Prace Literackie XIX, Wroctaw 1977, s. 183.

% 1. Guszpit, D. Kosinski, Ku Teatrowi Spofecznemu, [w:] J. Osterwa, ,, Antygona”, ,, Hamlet”,
,, Tobiasz” dla Teatru Spotecznego, Wroctaw 2007, s. 14.

70 J. Osterwa, Raptularz, VI-VIII 1940, [w:] idem, ,, Antygona”, ,, Hamlet”, ,, Tobiasz” dla Teatru
Spolecznego, op. cit., s. 121.

' Idem, Raptularz, XII 1940, [w:] idem, Przez teatr — poza teatr, wybor i oprac. 1. Guszpit,
D. Kosinski, Krakow 2004, s. 227.
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Niechze wigc jednostek kilka zbierze si¢ i utworzy towarzystw o, ktore si¢ zajmie: jasnym
postawieniem sprawy:
okresli swoj zamiar — cel,
drogi i $rodki zmierzajace do tego celu
i niech si¢ zdecyduje na wspdlne przepisy — oparte na prawie wedle ustawy.
Celem towarzystwa jest:
A) organizacja, uregulowanie sprawy T[eatru] w spot[eczenstwie] p[olskim] przez:
a) doktadne zbadanie jego celowosci istnienia w spot[eczenstwie],
b) utrzymanie jego bytu, zapewnienie rozkwitu ku pozytkowi spot[eczenstwa] p[olskiego].”

Towarzystwa mialy odpowiada¢ za budynek teatralny, zorganizowanie zespo-
hu artystycznego i pomocniczego, repertuar, miaty mianowac kierownikoéw arty-
stycznych i zarzadcow teatru, zaktada¢ uczelnie teatralne, organizowac¢ widownie,
kontaktowac¢ si¢ z wltadzami i nawigza¢ stosunki z innymi teatrami, by ,,uzgodni¢
prace wspolng”.” Z czasem Osterwa planowal, by piecze i kontrole nad lokalnymi
jednostkami sprawowato Ministerstwo Kultury i Sztuki, co miato si¢ przyczynic¢
do skoordynowania i ujednolicenia dziatan w catym kraju.

Niezmiernie wazny byl dla Osterwy jednolity repertuar tych teatrow. Teatr
Spoteczny miat z zalozenia peti¢ funkcje edukacyjne i propagowac polska twor-
czo$¢ dramatyczng. W raptularzu z 1945 Osterwa zapisal:

Teatr Spoteczny wystawia utwory, ktore sa owocami rodzimej tworczosci, zwlaszcza utwory
o tresci historycznej [...] oraz takie z obcego pisSmiennictwa, ktore maja lub moga mie¢ wptyw na
rozwoj wszechtworczosci rodzimej, lub ktore $cisle sg zwigzane z zagadnieniami umystowego zycia
w Polsce.”

Z dziet obcych

beda brane pod uwage tylko te — ktore miaty dodatni wptyw bezposredni na tworczos¢ polska
i zostaly spolszczone: arcydzieta klasyczne, Szekspir, Calderon, Molier, Corneille (thumaczenia —
przektady ze wspotcz[esnego] pismiennictwa — beda niedopuszczalne az do odwotania).”

W repertuarze znalaztaby si¢ zatem przede wszystkim dramaturgia polska
i przystosowana do oczekiwan polskich odbiorcéw klasyka europejska. Na czym
polega owo dostosowanie do odbiorcow, ttumaczyt w raptularzu z 1940. Przede
wszystkim repertuar miat by¢ zréznicowany i ,,dobrany do stopnia dojrzatosci
umystowej”: odpowiedni dla dzieci i mtodziezy, inny dla robotnikow, jeszcze
inny dla inteligencji. Oczywiscie — zaznaczat Osterwa — sg tez utwory odpowied-
nie dla wszystkich warstw. Po drugie, utwory obcego pochodzenia powinny ulec
zmianom, ktore utatwilyby ich odbior, uprzystepnity tres¢ i wpisaty je w obrgb

2 Ibidem, s. 228.

73 Ibidem.

™ J. Osterwa, Raptularz, 15 TV-VII 1945, [w:] . Guszpit, op. cit., s. 183.
5 J. Osterwa, Przez teatr — poza teatr, op. cit., s. 236-237.

76 Ibidem, s. 261.
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kultury narodowej. Specjalnie powotany urzad miat zajmowac si¢ ,,zbieraniem
utworow scenicznych i ich odpowiednim opracowaniem”.”

Jak takie zabiegi adaptacyjne wygladatyby w praktyce, pokazuja trzy para-
frazy Osterwy przeznaczone dla Teatru Spotecznego, powstate w czasie wojny:
Antygona wedtug Sofoklesa (1939), Hamlet Szekspirowski (1940) oraz miste-
rium o Tobiaszu (1944).® Antygona zostala przez Osterwe uwspotczesniona
(przeniesiona w realia historyczne kampanii wrzesniowej 1939 i poczatkow
okupacji), spolszczona (przez dobdr cytatdw z literatury polskiej) i wpisana
w $wiatopoglad chrzescijanski (z chrzescijanska koncepcja kataklizmu, idea
oczyszczenia przez samooskarzenie i uznaniem wartosci pokory)”. Hamleta
Osterwa spolonizowat (polska lokalizacja i realia, aluzje do literatury polskiej),
uproscit (usunigcie niejasnych fragmentéw, wyttumaczenie miejsc wieloznacz-
nych), uprzystepnit i uwspoéiczesnit w warstwie jezykowej (wprowadzenie je¢-
zyka potocznego, polskich idiomow i przystow) i zreinterpretowal w duchu re-
ligii i moralnosci katolickiej (pod wptywem Ksiecia Nieztomnego Stowackiego
i Studium o Hamlecie Wyspianskiego).* Jak sam wyjasniat — thumaczyt Hamleta
nie po to, zeby si¢ podobat lub nie podobat, tylko zeby dziatal, by byt lekcja dla
ludzi zyjacych w okupowanym kraju i pokazat, jak z hamletyzowania dorosna¢
do nieztomno$ci."

Dzigki tego rodzaju adaptacjom Osterwa wprowadzat klasyczne dramaty obce
w krag polskiej tradycji literackiej — gtdéwnie romantycznej, spod znaku Stowac-
kiego, Mickiewicza i Wyspianskiego. Repertuar Teatru Spotecznego odwotywat
si¢ do wyobrazni narodowe;j i miat spetnia¢ obowigzek budowania polskiej trady-
cji teatralne;j.

Repertuar Teatru Spolecznego mial wpisywac si¢ w ,.kalendarz przyrody,
liturgii 1 historii” i dzigki temu konstytuowa¢ wspolnote i organizowaé zy-
cie zbiorowe. ,,Teatr Spoteczny tworzy¢ miat nie spektakle, ale wokotteatralne
swigta, kulturowe performanse bedace wyrazem wartosci scalajacych wspolno-
te”®, Dla Osterwy wartosci te wyrastaly z trzech porzadkow: religii katolickiej,
historii Polski i tradycji widowisk obrzedowych. Organizacje roku repertuaro-
wego zanotowat Osterwa w raptularzu z grudnia 1940. Kalendarz pokazow zor-
ganizowany zostatl wedtug religijnych i patriotycznych $wiat narodowych.
I tak na 6 stycznia, czyli $wieto Trzech Kroli, zaplanowat pokazanie Pastoratki,
w rocznice wybuchu powstania styczniowego teatr miatby wystawi¢ Dyktatora

77 J. Osterwa, Raptularz, 15 IV-VII 1945, [w:] 1. Guszpit, op. cit., s. 183.
J. Osterwa, ,, Antygona”, ,, Hamlet”, ,, Tobiasz” ..., op. cit.

7 Zob. I. Guszpit, op.cit., s. 163.

80 7ob. W. Swiatkowska, Ksigze. Hamlet Juliusza Osterwy, Krakow 2009.
81 Zob. Listy Juliusza Osterwy, op.cit., s. 245-248.

1. Guszpit, D. Kosinski, op. cit., s. 15.

8 Ibidem.

Zob. J. Osterwa, Przez teatr — poza teatr, op. cit., s. 237-238.
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Jerzego Zultawskiego i Wierng rzeke wedtug Zeromskiego, w rocznice powsta-
nia listopadowego — Warszawianke lub Noc listopadowg Wyspianskiego. Na
karnawalowe zapusty Osterwa przewidywat komedie, np. Dom otwarty Batuc-
kiego lub utwory Jozeta Blizinskiego. W $rode Popielcowa chciat prezentowac
dramaty o Judaszu — Karola Huberta Rostworowskiego (Judasz z Kariothu)
i Kazimierza Przerwy-Tetmajera (Judasz). Rocznice bitwy pod Raclawicami
planowat uczci¢ spektaklem Kosciuszki pod Ractawicami Anczyca, a uchwale-
nie Konstytucji 3 Maja Powrotem posta Niemcewicza. Jak zauwazajg wydawcy
parafraz

Tak zorganizowany Teatr Spoteczny stalby si¢ realizacja marzenia Mieczystawa Limanowskie-
go, zapisanego w pochodzacym jeszcze z 1916, niezwykle inspirujacym tekscie Rok polski i dusza
zbiorowa. Stalby si¢ teatrem ekologicznym i wspolnotowym, przestajac by¢ rozrywkowym dodat-
kiem do zycia powaznego — staltby sig¢ istotng czescig zywej kultury wspolnoty, a by¢ moze i jednym
z najwazniejszych narzgdzi, kulture t¢ na nowo ustanawiajacych.®

Jak wida¢, planowany teatr miatl prezentowac¢ repertuar ,,spoteczno-uzytko-
wy”, czyli taki, ktory przyniesie najwigksze korzysci wspolnocie. Powinien ja
zapoznawac z polskim dorobkiem dramatycznym i odpowiednio dostosowana
dramaturgia europejska, edukowac, rozwija¢ duchowo, jak rowniez wspotgrac
z kalendarzem $wigt i zywymi tradycjami obrzedowo-widowiskowymi. A takze
szerzy¢ ,,wytwornos$¢, oglade, smak™ i jednoczy¢ ludzi wokot ,,zywego polskiego
Stowa”.* Teatr Spoteczny miat pielegnowac i wzbogaca¢ polska kultur¢ oraz roz-
powszechnia¢ narodowe tradycje.

Celem Osterwy byto — jak notowal w diariuszu — ,,wcieranie, wmasowywa-
nie” w publiczno$¢ polskiej kultury i przekazywanie jej w uprzystepnione;j for-
mie, czemu miaty stuzy¢ prelekcje przed spektaklami czy specjalnie przygotowa-
ne ulotki. W raptularzu zapisat:

Przedstawienie w T[eatrze] Spot[ecznym] bywa poprzedzone przedstowiem zywym, ktore obja-
$nia znaczenie utworu [...] i celowo$¢ wystawienia.®®

Spektakle, przygotowane przez zespot profesjonalistow, mialy sta¢ na naj-
wyzszym artystycznym poziomie, zarowno pod wzgledem wystawy, jak 1 wy-
konania. W sktad zespotu artystycznego powinno wchodzi¢ ,,24 mezczyzn, 12
kobiet [...] w zapasie 6 m[¢zczyzn], 3 kobiety, Razem: 30 m[¢zczyzn] + 15 ko-
b[iet]”®. Zespot ten winien prowadzi¢ regularne objazdy po okolicy i ,,promie-
niowac nie tylko na mieszkancow, lecz na wszystkich w kraju”. A wtedy skoncza

8 1. Guszpit, D. Kosinski, op. cit., s. 16.

86 J. Osterwa, op. cit., s. 230.

J. Szczublewski, op. cit., s. 450.

8 J. Osterwa, Raptularz, 15 TV-VII 1945, [w:] 1. Guszpit, op. cit., s. 183.
8 Ibidem, s. 184.

%0 J. Osterwa, Przez teatr — poza teatr, op. cit., s. 233.
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si¢ — przewidywal Osterwa — przedwojenne pojecia o ,,prowincji” i ,,zapadtych
dziurach™".

Teatr Spoteczny miat wiec by¢ nie tyle pojedyncza instytucja, co cata sie-
cig podobnych placowek kulturalnych na terenie kraju. Projekt ten byt szeroko
i starannie zakreslong przez Osterwe reformg znanego mu sprzed wojny zycia
teatralnego, jego catkowita reorganizacja i modernizacja, ktorg miat nadzieje zre-
alizowaé w rzeczywisto$ci powojennej. Jego celem byto umozliwienie dostepu do
kultury teatralnej wszystkim warstwom spoleczenstwa we wszystkich regionach
Polski. Jak pisza wydawcy parafraz,

teatr miat spetia¢ role wydarzenia spolecznego, wokot ktérego zdezintegrowane srodowisko
miejskie bedzie mogto odbudowac i na nowo ustanowi¢ wspolnote spojnej kultury.”

W 1938 w Notatkach do wspomnien Osterwa zapisal: ,teatr ma pot¢zne zna-
czenie spoteczne i wptyw, 1 moc™. Te stowa dobitnie wskazujg, ze u podstaw
artystycznej i spolecznej ideologii Osterwy lezala wiara w teatr. Sztuka, w mysl
imperatywow Norwida i Wyspianskiego, miata wedlug niego szans¢ zmienia¢
rzeczywistos¢. Doswiadczenie teatralne moglo ksztattowaé postawy indywidu-
alne i spoleczne, co wyraznie potwierdzajg trzy wybrane przeze mnie przyklady
z drogi tworczej Osterwy.

Wypada zgodzi¢ si¢ z Marig Osterwg-Czekaj, ze jej ojciec w kazdym swoim
dziataniu byt przede wszystkim spotecznikiem. Niezaleznie od poszczegolnych
etapow tej drogi, zmian profilu Reduty, koncepcji, ktore narodzity si¢ w czasie
wojny, Osterwie zawsze przy$wiecal cel spoteczny, pragnienie stworzenia teatru
sytuujacego sie w relacji ze spoteczenstwem i wrazliwego na potrzeby odbiorcow.
Najwazniejszy byt dla niego zawsze teatr i to, by ten teatr dotart do ludzi.

o' Ibidem, s. 267.

2 1. Guszpit, D. Kosinski, op. cit., s. 15.

J. Osterwa, Notatki do wspomnien, ,,Scena Polska” 1938 z. 2-3, [w:] idem, Reduta i teatr, op.
cit., s. 233.
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