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MITOLOGIZACJE, CEREMONIE, APOTEOZY
Pilsudski i Legiony w teatrze krakowskim

Nie bedzie przesady w stwierdzeniu, ze teatr krakowski odegrat szczegdlna
role w rytuale przejs$cia od zniewolenia do wolnosci — nie tylko ,,roku pamigtnego”
1918, ale tez w wieloletnim procesie niepodlegtosciowym przetomu XIX i XX
wieku. Szczego6lny status krakowskiej sceny byt efektem tak wielu wspotistnieja-
cych przyczyn i zostat ustanowiony w wyniku tak skomplikowanego splotu histo-
rycznych, spotecznych i kulturowych okoliczno$ci, Ze nie da si¢ ich wszystkich tu
wymieni¢. Poprzestane na wyliczeniu najbardziej emblematycznych, przez co juz
mocno zbanalizowanych. Sg to rozpoznane, podrecznikowe fakty, ale tez obie-
gowe hasta, stereotypy, skondensowane zasoby znaczen, powtarzane jak mantra
i wbudowane w zbiorowa, polsko-inteligencka, §wiadomos¢, a moze i podswia-
domos¢: po pierwsze — Teatr Miejski przy placu Sw. Ducha (od 1909 im. Juliusza
Stowackiego) zostat wzniesiony w miescie krolewskim, miescie-symbolu Polski
wolnej i poteznej; po drugie — powstat z mysla o europeizacji i zarazem o zbu-
dowaniu sceny o nieoficjalnym statusie ,,narodowej” w dobie zaboréw, dzigki
taskawosci tagodnego wladcy i racjonalnej lojalno$ci poddanych; po trzecie — stat
si¢ mitem zatozycielskim polskiego teatru XX wieku. Filary tego fenomenu sa
dwa: romantyczny — ztozony z inscenizacji wielkiego repertuaru (Kordian 1898,
Dziady 1901, Nie-Boska komedia 1902) 1 modernistyczny — zbudowany przez
Pawlikowskiego, Kotarbinskiego, Solskiego i ich wyjatkowe zespoty aktorskie,
transfer europejskiej dramaturgii od naturalizmu po symbolizm i poczatki eks-
presjonizmu, ekspansywna, twdrczg charyzme pokolenia mtodopolskiej bohemy,
wielka europejska reforme teatru w rodzimym wydaniu.

Fundament pod zmitologizowany do granic mozliwo$ci krakowski teatr po-
lozyl Wyspianski. Ale tez nie zapomnial o zamontowaniu zawsze mozliwych do
uzycia detonatorow. Jakby staral si¢ zadba¢, by cata ta monumentalna konstrukcja
legend, mitow, tropdw, symboli, nie zamkneta gmachu przy placu Swietego Ducha
w wielkim, narodowym kloszu, nie wyssata z niego powietrza i nie przeksztatcita
tego teatru w kurhan. Wyspianski — dekonstruktor to, jak napisat czterdziesci lat
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temu Franciszek Ziejka, ,,tworca sprzecznosci, tworca niepokoju”.! Autor Wese-
la nadbudowat na fundamencie teatru krakowskiego nowe znaczenia, uruchomit
mechanizmy glebokich redefinicji, prowokowania wspolczesnosci, stymulowania
mysli, a moze nawet i czynu — jesli wzig¢ pod uwage rowniez przeksztatcone
w legende spotkanie z Pitsudskim w 1905. Wizje Wyspianskiego przywrocenia
teatru do centrum i zarazem otwarcia go w strong¢ nieustannie zywotnego dyskur-
su wokot zawsze niedodefiniowanej, zawsze niedomknigtej, wcigz i bez przerwy
pulsujacej polskiej sprawy wprawity w ruch nowg narracje, uskrzydlity nowe sto-
wa-mity, tchnety zycie w nowe symbole.? Dzigki Wyspianskiemu teatr krakowski
poczatku XX wieku podjat trud oswobodzenia si¢ z romantycznego imaginarium,
pozostajac jednoczesnie w jego zakletym kregu, w sytuacji tragicznej liminalno-
$ci, wykonujac syzyfowa prace schechnerowsko-turnerowskiego wydobycia na
powierzchni¢ tego, co zakryte, zduszone, co w glebi, i przeksztatcenia w nowa
energie. ,,Legenda historyczna obrdcona jest w przesztosé [...]. Mit zwraca si¢ ku
przysztosci, jego zadaniem jest takie a nie inne uksztaltowanie my$lenia”.?

Kluczowe byly proby sprawdzenia nowej, podszytej ironig, aluzyjnoscia, sty-
mulowanej zmystem obserwacji, interakcji z odbiorcami — krakowska, dobrze
Wyspianskiemu znana publiczno$cia. Srodowiskowy performans odbioru prapre-
miery Wesela czy model gry spotecznej przetestowany w scenie z Maskami w W3-
zwoleniu miaty na celu obudzenie mysli 1 zderzanie jej z sumieniami tak samo,
jak uruchamianie w dramatach posagéw, wizerunkoéw z arrasow, trumien, stuzyto
budzeniu i sprawdzaniu aktualnos$ci historycznych idei. Problem teatru krakow-
skiego, a zarazem problem Wyspianskiego tkwil jednak w stowach-mitach, a wigc
w jezyku. Jak zauwaza Andrzej Leder, Wyspianski ,,zmaga si¢ z jezykiem [...]
zatoby po I Rzeczpospolitej™ — i jest to niewatpliwie jezyk przesztosci. Szansa na
stworzenie nowego przyszta dopiero po 1914, a definitywnie po 1918 roku. Czy
zostata wykorzystana?

W tak hybrydowo skonstruowanym, mitotworczym ekosystemie, jakim byt
teatr krakowski przetomu XIX i XX wieku, podatno$¢ gruntu na nowe legendy
i mity byla znaczna. W wojennych latach wreszcie realnych prob odzyskiwania
niepodlegtosci i1 tuz po nich, w II Rzeczypospolitej, pojawita si¢ silna potrzeba
stworzenia nowej narracji, polityki historycznej, nowych bohateréw i nowego
porzadku. Realizacj¢ tego zapotrzebowania ograniczato wiele czynnikow. W mi-
krokosmosie teatru, szczegodlnie krakowskiego, mimo dominujgcych narracji,
niezawodnie dziataly wbudowane w codzienno$¢ i zwyczajnos¢ scenicznego
i kulisowego zycia wentyle bezpieczenstwa, chronigce przed zbytkiem politycz-
nych egzaltacji: prawa rynku i stan kasy oraz frekwencji, procesy modernizacyjne

F. Ziejka, W kregu mitow polskich, Krakow 1977, s. 229.

Ibidem.

Ibidem, s. 8.

A. Leder, Polaku, $nisz, a mozesz si¢ obudzic!, [w:] Wyspianski / Zbudz sig, Polaku, koncepcja
tomu i red. P. Augustyniak, Gdansk 2017, s. 40.
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1 emancypacyjne, artystyczne aspiracje, odsrodkowe nurty awangardowe, zmien-
ne upodobania krakowskiej i naptywowej publicznosci, wreszcie mala i wielka
polityka. Czy da si¢ chociaz w przyblizeniu uchwyci¢ i sprawdzi¢, jak w tych
warunkach i w tym wlasnie teatrze, razem z Wawelem i Oleandrami wyznaczaja-
cym w pierwszej potowie XX wieku symboliczny, magiczny trojkat przestrzeni
miasta, dziataly nowo powstate, wzmacniane przez procesy panstwowotworcze,
legionowe i pitsudczykowskie ceremonie i performanse, jak uktadatly si¢ symbole
i znaczenia zbudowane wokot wydarzen z lat 1914-1918, zywotne potem przez
cate migdzywojnie? A przede wszystkim — jaki byt zakres i sita legendy Pitsud-
skiego i Legionow w teatrze krakowskim??

PAMIEC — SZCZATKI

W zbiorach Teatru im. Juliusza Stlowackiego zachowaty sie artefakty przypo-
minajace dziatalnos¢ tej sceny w latach odzyskania niepodlegtosci i okoliczno$ci
ten moment poprzedzajace. Sa tez nieliczne dokumenty $wiadczace o eksploatacji
tematu niepodleglosciowego, pamieci o Legionach i kultu Pitsudskiego. Struktu-
ra, rozmiary tego zasobu, ale tez jego niekompletno$¢ i ahierarchicznos¢ stano-
wig zaskakujaco zobiektywizowane, cho¢ oczywiscie rudymentarne, Swiadectwo.
Co moze troche dziwi¢, nie rdzni si¢ od innych czesci catego zasobu. Pozostat
do naszych czasow wielowatkowy zapis nie jakiej§ wzmozonej, nadzwyczajnej
artystycznej dziatalnosci tej sceny w latach wybuchu wojny o niepodlegltosé, jej
przebiegu i granicznego roku 1918, lecz zwyklej, codziennej teatralnej roboty, ar-
tystycznych poszukiwan na miar¢ czasow i sytuacji oraz zdarzajacych si¢ niekie-
dy momentoéw manifestacyjnych uniesien. Sktada si¢ nan prawie kompletny zbior
afiszy z przedstawien oraz koncertow i wieczorow okolicznosciowych, fotogra-
fie, czesto uzupeiane szkicami sytuacyjnymi ustawienia dekoracji i spisami re-
kwizytow, nutowe zapisy ilustracji muzycznych do przedstawien, tomy recenzji,
druki okolicznosciowe, egzemplarze, w wigkszo$ci rekopismienne — autorskie,
rezyserskie, suflerskie tekstow scenicznych. Sg wérdd nich dramaty wystawiane
z wielkim naktadem $rodkow, z mysla o efekcie tylez artystycznym, co ideowo-
-propagandowym, zdyskontowane sukcesami kasowymi i ogdlnopolskim rozgto-
sem, jak np. opatrzony uwagami autorskimi Mariana Nizynskiego i insceniza-
cyjnymi Frycza oraz Radulskiego maszynopis Trzech mgiet z 1935, egzemplarz
rezyserski Gatqzki rozmarynu Zygmunta Nowakowskiego z inscenizacji w 1937,
Hymnu na czes¢ oreza polskiego Ludwika Hieronima Morstina z 1939 i takich,
ktore nie ujrzaty wielkiej sceny, pisanych dla Teatru Polskiego w Wiedniu, jak
Pod znakiem strzelca 1 Oleandry — legionowe utwory Stefana Turskiego, spisane
przez autora zwyktym pidrem ze zuzyta stalowka, w szkolnych zeszytach w linig.

5 W omawianym okresie w Krakowie dziataty rowniez inne teatry, zob. D. Poskuta-Wtodek, Dzie-
Jje teatru w Krakowie w latach 1918-1939. Zawodowe teatry dramatyczne, Krakow 2012. Przedmio-
tem artykutu jest jedyny stale dziatajacy w II Rzeczypospolitej Teatr Miejski im. J. Stowackiego.
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Tylko niewielki procent sposrod tych artefaktow stanowia Swiadectwa patriotycz-
nych wydarzen i ceremonii rozgrywanych w teatrze.

Zachowane materiaty ukazuja eksploatacje pitsudczykowskiej i legionowej le-
gendy poprzez zdarzenia od$wigtne, wtopione w kontekst i narracj¢ zywego teatru,
niezbyt czeste, pojawiajace sic w momentach kulminacji politycznych 1 historycz-
nych. Daja si¢ zauwazy¢ cztery etapy charakteryzujace si¢ odmiennym natezeniem
i charakterem wydarzen, takich jak uroczyste wieczory, akademie i przedstawienia
dedykowane Marszatkowi i Legionom. Chodzi o lata 1914-1918, kiedy szczerze pa-
triotyczne performanse legionowe, poza wyjatkami, stuzyly glownie celom charyta-
tywnym, a nie polityce; o okres przejsciowy przed zamachem majowym 1918-1926,
w ktorym akcyjne spektakle 1 wydarzenia o propagandowym znaczeniu prawie si¢
w Teatrze im. J. Stowackiego nie zdarzaly (podczas wojny polsko-bolszewickiej ich
ciezar przeniesiony byl na krakowskie sceny popularne); okres po 1926 roku — czas
wzrostu podsycanej propagandowo pilsudczykowsko-legionowej legendy, osiagaja-
cej kulminacj¢ w ostatnim okresie, po $§mierci Marszatka w roku 1935.

Zachowane archiwalia z dzialalnos$ci teatru w czasie wielkiej wojny 1 mig-
dzywojnia nie sg jedynie rezerwuarem pamigci. To temat na inne rozwazania,
ale trzeba tu zauwazy¢, ze egzemplarze, zdjecia, szkice wielu repertuarowych
przedstawien tego okresu stanowia co$ wigcej — dokumentujg udziat krakowskie-
go teatru w szerszym dyskursie historycznym i kulturowym. Zachowujg pamigé¢
performansow, ktore zmieniaty u wspotczesnych paradygmat myslenia o $wiecie,
byty ich udziatem w przemianach spotecznych i historycznych. Dorota Sajewska,
patrzac z pozycji antropologicznej, dostrzega ich silng kontekstualizacje. Roz-
patruje w tych kategoriach inscenizacje Powrotu Odysa w 1917 w rezyserii Jo-
zefa Sosnowskiego, za dyrekcji Grzymaty-Siedleckiego, wystawiong w momen-
cie pierwszej od trzech lat wielkiej fali powrotéw zohierzy, w tym legionistow,
z wojny. Zwraca uwage na znaczenie utrwalonej na fotografiach scenografii Zbi-
gniewa Pronaszki do ostatniego aktu, przedstawiajacej Itake zasypang ludzkimi
ko$¢émi. ,,W przedstawieniu Sosnowskiego |...] nie dochodzi do ozywienia ko$ci
— pisze Sajewska — pozostaja na scenie do konca w funkcji martwego przedmiotu,
wskazujac wylacznie na przyczyne pobojowiska — przemoc w $wiecie, z ktorego
znikneto sacrum”.® Byt to wstep do zupehie innej ,,narracji szczatkow”, ktora
miata dojs¢ do glosu w teatrze krakowskim w nastepnej dekadzie.

RYTUALY CODZIENNOSCI

Podczas gdy 6 sierpnia 1914 pierwsza kompania kadrowa przekroczyta w Mi-
chalowicach granice zaboru rosyjskiego, w dniach pierwszych walk oraz formo-
wania si¢ Legiondow, uwage Tadeusza Pawlikowskiego, sprawujacego druga
krakowska dyrekcje, zaprzatat niemal catkowicie nie tyle historyczny moment, co
problem zachowania stanu budynku, uruchomienia sezonu i utrzymania ciaggtosci

¢ D. Sajewska, Nekroperformans. Kulturowa rekonstrukcja teatru wielkiej wojny, Warszawa 2016,s.317.
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Hymn na czes¢ oreza polskiego, widowisko wedhug tekstu Ludwika Hieronima Morstina,
Zamek Krolewski na Wawelu 6 VIII 1939

repertuaru.” Odbywajace sig, jak co roku, wystepy czesci Iwowskiego zespotu pod
kierownictwem Ludwika Hellera zakonczyly si¢ jego wyjazdem i niewyptace-
niem nalezno$ci za wynajem sali.® Po zakwaterowaniu 8 sierpnia w gmachu teatru
austriackiego batalionu z Miahrisch-WeiBkirchen (czeskich Hranic), Pawlikowski
w liscie do Prezydium Miasta skarzyt si¢, ze zotierze zajeli ,,wszystkie korytarze,
garderoby, sceng i cz¢$¢ magazynow dekoracji”, zanieczyszczaja budynek, ,,palg
cygara, papierosy i fajki, zalewaja korytarze i garderoby woda, palg przez cala noc
$wiatto elektryczne”. W tym samym pi$mie poprosit o zwolnienie z obowigzkow
dyrektora’®, ale juz 12 sierpnia wycofat prosbe; list zakonczyt deklaracjg gotowo-
$ci do pracy, jednak na nowych zasadach.!”

Zespot topniat z dnia na dzien. Do formacji Pitsudskiego, Strzelcow, a potem
Legiondw, wcale nie od razu, jak glosi legenda, lecz stopniowo, wstgpowali pra-

7 O niektorych wspomnianych w tym artykule wydarzeniach w innym ujeciu zob. D. Poskuta-

-Wtodek, Trzy dekady z dziejow sceny. Teatr im. J. Stowackiego w Krakowie w latach 1914—1945,
Krakow 2001.

8 Podobnie zachowat si¢ Heller w Wiedniu, opudciwszy w krotkim czasie utworzony przez siebie
Teatr Polski w 1914.

°  List Tadeusza Pawlikowskiego do Prezydium Miasta, 9 VIII 1914, Archiwum Narodowe w Kra-
kowie (dalej: ANKr), TM 5/1287.

10" List Tadeusza Pawlikowskiego do Prezydium Miasta, 12 VIII 1914, ANKr, TM 5/1293.
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cownicy techniczni i aktorzy: Karol Adwentowicz, Leonard Boncza-Stepinski,
Jan Kochanowicz, Wtodzimierz Kosinski, Zygmunt Nowakowski, Antoni Sie-
maszko, Ludwik Ruszkowski. Wkroétce do wojska austriackiego zostali wcieleni
Zenon Mastalski, Wtodzimierz Miarczynski, perukarz i charakteryzator Mieczy-
staw Stgpniowski oraz inni. Wojenny zacigg aktoréw budowal nowy wizerunek
teatru krakowskiego, stajac si¢ zaczatkiem teatralno-legionowej legendy o pick-
noduchach porzucajacych scene dla or¢za. Wizerunek ten byt skwapliwie wyko-
rzystywany w celach propagandowych. Wedtlug przekazoéw prasowych aktorzy
wypehiali patriotyczng misje, a ich status potwierdza¢ miat juz nie talent i wy-
stepy sceniczne, lecz rola zstgpujacego z Parnasu artysty-patrioty, odegrana w te-
atrze wojny. Stawiano ich za przyktad i zachgcano do pojécia w ich §lady:

Ulubiony komik [Siemaszko] jowialnym swym humorem przyczyni si¢ zapewne niemato do
utrzymania wesoto$ci i pogodnego nastroju wérdd naszych dzielnych bojowych zastgpow. !

Znany chlubnie artysta krakowskiego teatru miejskiego p. [...] Kosinski wstapit w szeregi pol-
skich Legionow, w szczegdlnosci do oddziatu konnego Sokota.'

Wykorzystywano mesjanistyczny trop cierpienia za ojczyzng:

P. Karol Adwentowicz, podoficer Legionow, przybyt do Krakowa z transportem rannych. Pod-
czas ataku konnicy pod Deblinem znakomity artysta doznat cigzkich obrazen. Przewieziono go do
szpitala legionowego przy Radziwittowskiej. Stan zdrowia p. Adwentowicza pomimo dotkliwych
ran, ktore odnidst przez przygniecenie przez konia, nie budzi obaw.'

W miare rozwoju sytuacji wlaczano, juz oczywiscie nie legionowy, wizeru-
nek artysty sceny krakowskiej w narracje ,,dobrej stuzby” w wojsku austriackim,
nawet na frontowym zapleczu.'* W roku 1916 ,,Nowosci Ilustrowane” donosity:

1 Tustrowany Kurier Codzienny” 1914 nr 119. Przebieg stuzby wojskowej Antoniego Siemasz-

ki zob. Wyciag ewidencyjny z 13 VI 1939, Muzeum Teatralne w Warszawie, D 518/I11.

12 Tlustrowany Kurier Codzienny” 1914 nr 207.

Hllustrowany Kurier Codzienny” 1914 nr 264. W wydanych w PRL-u wspomnieniach Adwen-
towicz, ograniczony przez cenzur¢ i zapewne autocenzure, tak umniejszat swoj udziat w Legionach:
,,Na wszystkich ustach znalazto si¢ nagle stowo: wojna, wojna! Wracam jak najszybciej do Zakopane-
go i wstgpuj¢ do zakopianskiego oddziatu legionowego. Nas, krolewiakow-rewolucjonistow, ozywiata
i podniecata mys$l walki o wyzwolenie z dlugoletnich wigzow carskiej niewoli. Dlatego udziat nasz
w 1914 roku w legionach Pitsudskiego miat inny charakter niz pdzniejsza imperialistyczna wyprawa na
Kijow. Poniewaz nie nalezatem do «Strzelca», z ktérego wyszty wszystkie szarze, bytem zwyczajnym
szeregowcem. Po kilku miesiagcach skonczytem moja kariere utanska, bo niebezpieczny upadek z konia
uniemozliwit mi dalszg stuzbe”. K. Adwentowicz, Wspominki, Warszawa 1960, s. 88.

4 Znacznie mniej pisano o dziatalno$ci krakowskich artystow teatralnych na zapleczu frontowym.
Wykonywali prace u podstaw, ich zadaniem bylo podnoszenie morale Zotnierzy. Pierwszy zawodowy teatr
frontowy poprowadzit od lipca 1917 Wiktor Bieganski — wystepowali w nim J. Trzywdar, Z. Czaplinska,
W. Nowakowski, B. Mierzejewski i inni. W tymze 1917 na prowincji galicyjskiej dziatal polowy teatr
I. Galla, w zespole m.in.: R. Luszczkiewicz, L. Boncza-Stgpinski, M. Jednowski. Szerzej na ten temat
zob.: M. Wosiek, Polskie teatry wojskowe, ,,Pamigtnik Teatralny” 1980 z. 1; D. Poskuta-Wtodek, Polskie
teatry przesiedlencze, uchodzcze, frontowe oraz akcje teatralne podczas I wojny swiatowej, kampanii
polsko-bolszewickiej i plebiscytow, [w:] I wojna Swiatowa w literaturze i innych tekstach kultury. Reinter-
pretacje i dopelnienia, red. A. Jamrozek-Sowa, Z. Oz6g, A. Wal, Rzeszow 2016, s. 274-294.
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Dzieci Melpomeny w stuzbie Marsa. Bozek wojny nie ma zadnych wzgledow, anektuje dla sie-
bie wszystko i wszystkich. Nic dziwnego tez, ze powolal na swa stuzbe i wesote dzieci Melpomeny.
W szeregach armii znalazt si¢ takze znany artysta sceny krakowskiej, Wtodzimierz Miarczynski,
ktory z wybuchem wojny wstapit jako ochotnik do armii austriackiej, gdzie zostal przydzielony do
stacji ratunkowej w Krakowie. Sumiennos¢ i gorliwo$¢ w spetnianiu cigzkich obowiazkow stuzby
sanitarnej zjednaly mu wkrétce uznanie u wtadz przetozonych. Pan Miarczynski dat dowdd, ze nie
tylko umie by¢ szczerym artysta, ale takze, kiedy obowigzek tego wymaga, dzielnym Zotnierzem.
Praca artysty na tym wojennym polu znalazta uznanie, czego dowodem, iz p. Miarczynski zostat
niedawno odznaczony srebrnym krzyzem zastugi na wstedze walecznosci.'

Niemal przez caly okres wojny, za wyjatkiem kilku tygodni w 1914, Teatr
im. Stowackiego dziatal wlasciwie bez przeszkod. Status miasta-twierdzy wcigz
kontrolowanej przez Austro-Wegry teoretycznie wykluczat ostentacyjne patrio-
tyczne akcje, jednak nie wobec Legiondéw, wbrew intencjom samego Pilsudskiego
uwazanych za wygodnego austro-wegierskiego sojusznika, bedacych obiektem
rozgrywek austriackich, wreszcie — po kryzysie przysiegowym — formacji, kto-
ra wprost z linii frontowych przeszta droge przemiany w legende i panstwowo-
tworczy mit.'® Pierwszy wojenny performans zostal odegrany w teatrze Pawli-
kowskiego podczas inauguracji sezonu 1913/14. Dzigki wyptaceniu przez miasto
polowy kaucji, co bylo pozyczka z obowiazkiem splaty, mozna byto rozpoczac
proby i przedstawienia na zasadzie tzw. aktorskich dziatow. Spektakl z 20 sierp-
nia ,,z inicjatywy Zwigzku artystow w porozumieniu z dyrekcja”!” wpisywat sie
w, sprawdzong juz w poprzednich latach podczas przedstawien dla wloscian i pro-
pepeesowskich manifestacji po roku 1905, tradycje teatralno-politycznych wi-
dowisk, zamykajacych si¢ w powtarzalnym schemacie. Laczyt on wystawienie
fragmentéw dramatycznych z okoliczno$ciowymi recytacjami, spontanicznym
wspotuczestnictwem publicznosci, $piewami, okrzykami i kanonem manifesta-
cyjnych gestdéw — wstawania, frenetycznych oklaskow, salutowania. Podobnie
w sierpniowy wieczor 1914 ,,Publicznos$¢ zapehilta widownie¢ do ostatniego miej-
sca, tak, ze przed przedstawieniem wywieszona zostala karta, iz wszystkie bilety
sa juz wyprzedane”.'® Wystawiono fragmenty Konfederatow barskich i Nocy li-
stopadowej w rezyserii Stanislawa Stanistawskiego, wystapili — jeszcze w cywi-
lu — Zygmunt Nowakowski i Leonard Boncza-Stepinski, a takze m.in. Wactaw
Szymborski, Wactaw Nowakowski, Andrzej Mielewski i Bolestaw Puchalski.
Zygmunt Nowakowski wygtosit wiersz Mieczystawa Smolarskiego Odchodzgcym
na wojne.

Przed przedstawieniem odegrano hymn ludow [hymn Austrii], ktory wystuchata publicznosc,
powstawszy z miejsc, co rdwniez powtdrzyto si¢ przy odegraniu Choratu i Marsza Dgbrowskiego.

,,Nowosci Ilustrowane” 1916 nr 14.

16 Zob. A. Chwalba, Wojenne lata, [w:] idem, Legiony polskie 1914-1918, Krakow 2018.
17 ,Czas” 1914 nr 366 wyd. por.

18 Ibidem.
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Zygmunt Nowakowski

Nastroj panujacy w sali, w ktorej sino byto od munduréw strzeleckich, byt odmienny jak zwykle.
Unosity si¢ nad dachem teatru chmury gradowe dzisiejszych wypadkow. !’

Caly dochdd z przedstawienia, w wysokosci 315 koron i 5 halerzy, zostat prze-
znaczony na rzecz Polskiego Skarbu Wojskowego. Po tym jednorazowym wzmo-
zeniu emocje opadty. Scenariusz otwarcia sezonu, z braku czasu i mozliwosci,
a pewnie 1 pomystu, powielat stosowang w Krakowie przez lata zaborow, spraw-
dzong, dotad niezawodng strategie stosowang na koniec kanikuty, kiedy grywato
si¢, gtdwnie dla przejezdnych wracajacych ,,od wod”, utwory ku pokrzepieniu
serc. Zespot zaprezentowal wigc ,,na dziaty” Kordiana, Dziewice z Orleanu Schil-
lera, Polke w Ameryce Koztowskiego, Kosciuszke pod Ractawicami Anczyca,

19 Tlustrowany Kurier Codzienny” 1914 nr 199.
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Utanow ksiecia Jozefa Mazura i Samarytanke Engla. Niestety, w nowych okolicz-
nosciach mechanizm nie zadziatat — po tygodniu zmagan Pawlikowski skarzy? sig,
ze publicznos¢ przyjeta repertuar z dotkliwag rezerwa. Ostatni spektakl odbyt sie
13 wrze$nia 1914. Zaraz potem gmach znowu zostal zamieniony na koszary, tym
razem na kilka tygodni, Teatr im. J. Stowackiego wznowit dziatalno$¢ dopiero
3 grudnia. W tak okrojonym pierwszym wojennym sezonie Pawlikowski dawat,
poza wyjatkami, obliczony na dochdd lekki repertuar.

Podczas lat wojennych? teatr stat si¢ istotnym instrumentem spotecznej soli-
darnos$ci i wspomagania legionistow i ich rodzin oraz ofiar wojny. Juz w sezonie
1913/14 wptywy z pojedynczych przedstawien przeznaczano na dochod Strzelca,
jak Warszawianke 1 Sedziow z 20 pazdziernika 1913 czy W gore serca! Franciszka
Dominika, obraz dramatyczny ze Spiewami grany 4 lutego 1914. W latach 1914—
1918 regularnie, cho¢ niezbyt czesto — $rednio raz na miesiagc — organizowano
koncerty i dawano repertuarowe przedstawienia, z ktorych dochdd przeznaczano
na wojenne i okoliczno$ciowe cele charytatywne: dla ,,ci¢zko rannych polskich
zohierzy, dla sprawienia sztucznych rak i n6g” (Lalka Audrana, rez. Z. Noskow-
ski, 6 IV 1915, spektakl ,,pod protektoratem Excelencji J. W. P. Amalii Kukowe;j”
z udziatem orkiestry Krakowskiego Towarzystwa Operowego i primabaleriny
Adeliny Sachs); ,,na dochod sekcji samarytanina opieki nad legionistami komi-
tetu ratunkowego pp. Prezydentowej Leowej i Baronowej Hagenowej” z 45-0so-
bowym chorem i 40-osobowg orkiestra Towarzystwa Operowego (Carmen Bizeta
26 VII 1915); ,,na dochod schroniska dla superarbitrowanych legionistow z ta-
skawym wspoétudziatem p. Jadwigi Stermich-Debickiej, artystki nadwornej opery
wiedenskiej, p. J. Wegrzyna, artysty dramat. i p. Z. Przeorskiego, pianisty” (Kon-
cert staraniem Ligi Kobiet 16 VII 1915); a takze na dochod funduszu protez oraz
ubogich rodzin po polegtych legionistach; na Dom Rodzinny dla dzieci legioni-
stow, wdow i sierot po legionistach, na rzecz gwiazdki i na dary wielkanocne dla
zotierzy i legionistow, ,.ku uczczeniu pamigci poleghtych kolegdéw legionistow™.
W ostatnim roku wojny przeznaczono dochody ze spektakli i wieczorow chary-
tatywnych na biezace potrzeby: ,,dla biednych dzieci miasta Krakowa i dla dzieci
ewakuowanych ze wschodniej Galicji”, na fundusz ,,pomocy wojennej twierdzy
krakowskiej”, ,.ku uczczeniu intromisji Rady Regencyjnej”™!, na dochdd szkot
polskich w Chetmszczyznie i na Podlasiu. Najczgstszym beneficjentem byt Czer-
wony Krzyz. Wszystkie te wydarzenia poprzez cykliczno$¢ wpisywaty si¢ w ry-
tuaty wojennej codziennosci, podobne wielu innym, takim jak chociazby uliczne
zbidrki pienigdzy na patriotyczno-charytatywne cele.

20 Przypadajacych na ostatni sezon dyrekcji Pawlikowskiego (1914/15), dyrekcje L. Rydla

(1915/16) i A. Grzymaty-Siedleckiego (1916-1918).

2l Cytaty z afiszy Teatru im. J. Stowackiego z lat 1914-1918. Wyodrebnienie przedstawien na do-
chod Strzelca, Legionow 1 inne cele charytatywne znacznie utatwil opracowany przez Jana Michalika,
przygotowany do publikacji, Repertuar Teatru Miejskiego w Krakowie 1913—1918. Dzigkuj¢ Autorowi
za udostepnienie wersji elektroniczne;j.
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Jozef Pitsudski w Teatrze im. Juliusza Stowackiego w Krakowie, 1916
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Po 1914 roku akty zbiorowej frenezji i manifestacje zdarzaly si¢ przy okazji
kazdej wizyty Pitsudskiego w Krakowie?? — i niemal za kazdym razem jego wie-
czorna obecno$¢ w teatrze stawata si¢ kulminacja wydarzen. Otwieral t¢ nowa
tradycj¢ rok 1916, kiedy to 29 marca, przy okazji zwiedzania wystawy sztuki le-
gionowej w Palacu Sztuki, entuzjastycznie witano spedzajacego w miescie urlop
honorowego goscia w teatrze na ,,Uroczystym wieczorze ku czci brygadiera Joze-
fa Pitsudskiego na dochdd funduszu wdow i sierot” ztozonym m.in. z fragmentdéw
Nocy listopadowej 1 Kosciuszki pod Ractawicami oraz wystepu Solskiej recytuja-
cej Koncert Jankiela. W tym samym roku, po ogloszeniu tzw. aktu dwoch cesa-
rzy z 5 listopada, zapowiadajgcego zamiar przyznania Polsce kadlubowego bytu
panstwowego w postaci Krolestwa Polskiego, zdarzyt sie trwajacy kilkanascie dni
moment wspolnotowego uniesienia. Odbywato si¢ nieformalne $wigto niepodle-
glosci z brygadierem Pitsudskim, wowczas juz poza Legionami, jako gtéwnym
aktorem wydarzen. Nastgpito niemal peine zjednoczenie nie tylko afektow, ale
i symboliczne potaczenie przestrzeni miejskiej z teatralng, manifestacyjne ujaw-
nienie emocji przez lata zaborow czgsciowo skrywanych, a potem thumionych
przez wojenng codziennos$¢ aprowizacji, wiesci z frontéw, polityczny tygiel.

W dniu ogloszenia proklamacji rozentuzjazmowani mieszkancy zaniesli na ra-
mionach ukochanego wodza do katedry wawelskiej. Jak pisat $wiadek wydarzen
Ignacy Daszynski, wida¢ bylo ,,w tym pochodzie objawy masowej czci i mitosci
ludu krakowskiego wobec Pitsudskiego. Gdzie on byl, tam szalaly radosne okrzy-
ki masy, ktora nikogo poza nim nie widziata”.®> Szczyt zbiorowego wzmozenia
nastapit w teatrze przy placu Sw. Ducha 8 i 12 listopada. Najpierw odbylo sie
uroczyste przedstawienie Slubéw panieniskich, bo, jak ubolewaty ,,Nowosci Ilu-
strowane”, ,,Krakow nie mial w tym czasie w repertuarze zadnego dzieta wielkiej
poezji narodowej”.>* Patriotyczne skojarzenia budzita wiec, niejako zastepczo,
empirowa scenografia Teofila Trzcinskiego z figurka Napoleona wsrod rekwi-
zytow (kostiumy projektowal Karol Frycz). Sale wypehito kilkuset legionistow
w mundurach, w lozach zasiedli przedstawiciele Namiestnictwa, wiceprezydenci
miasta i cztonkowie Komisji Teatralnej. ,,W lozy prezydenta zasiadt dr Leo z mat-
zonkg oraz brygadier Pitsudski. Wodza Legionow powitaly na sali huczne oklaski
i okrzyki na jego cze$¢”. Po podniesieniu kurtyny zobaczono ,,na tle dekoracji
olbrzymig grupe osob, zgromadzonych na scenie. Stanat tam caty personel teatru
z dyrektorem p. Adamem Siedleckim na czele. Obok szereg autoréw dramatycz-
nych”. Publiczno$¢ powstata z miejsc, by od$piewac Boze, cos Polske. Wactaw
Nowakowski wygtosit Prolog Kazimierza Przerwy-Tetmajera. Na koniec orkie-
stra zagrata Mazurka Dgbrowskiego, a artySci wzniesli okrzyk: ,,Niech zyje Pit-
sudski!”. Wowczas ,,Powtérzyty sie huczne oklaski, za ktore brygadier dzigkowat

2 Zob. J. Cisek, Jozef Pitsudski w Krakowie, Krakow 2003.
B Cyt. za: W. Jedrzejewicz, Kronika zycia Jozefa Pilsudskiego 1867—1835, Londyn 1986, t. 1, s. 340.
2% Krakoéw w historycznej chwili, ,,Nowosci Ilustrowane” 1916 nr 47.
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z lozy uktonami”.?® Wielu widzéw ptakato. W niedzielg 12 listopada dano dwa
przedstawienia Kosciuszki pod Ractawicami z przybytym ,,na pilne wezwanie dy-
rekcji” Solskim.?* Na wieczornym przedstawieniu znow

w jednej z 16z udekorowanych pigknie kwieciem, zajat miejsce brygadier Pitsudski?’, legioni$ci
za$ licznie przybyli [...], zajeli miejsca na balkonie. W wielu lozach wida¢ bylo mlodziez. Teatr do-
stownie wypetniony byt po brzegi. Niektore ustepy sztuki, a takze znakomitg gre Solskiego, publicz-
no$¢ witata burzliwymi, dlugotrwatymi oklaskami, legionisci za$ zgotowali kilkakrotnie w czasie
antraktow oraz podczas kilku scen goraca owacj¢ komendantowi Pitsudskiemu. Na widowni przez
caly czas przedstawienia panowat niezwykle podniosty patriotyczny nastr6j.?®

Podczas zywego obrazu bitwy raclawickiej na tle dekoracji Wojciecha
Kossaka, publiczno$¢ powstata, by od$piewa¢ Mazurka Dgbrowskiego. Sam
Pitsudski, juz przeciez woéwczas nie tyle wojskowy dowodca, co polityk, zda-
jac sobie sprawe ze znaczenia nastrojow, zagral swa role bez zarzutu, wlasna,
racjonalng rezerwe wobec austriacko-pruskich planéw skrywajac w cieniu ga-
binetu. Dat si¢ nie$s¢ thumowi i pozdrawiat wiwatujacych, ale sam nie Swig-
towat, zdajac sobie sprawe z potowicznosci zapowiadanych przez zaborcow
warunkéw niepodlegtosciowych. Przewidujac sytuacje, juz 3 listopada 1916
zanotowatl: ,,W razie ogloszenia «niepodlegtosci»: [...] Przede wszystkim
dbac o to, by nowy fakt nie zatracit ludzi, [...] by¢ gotowym do targéw, lecz
nie lecie¢ na nie zanadto”.?

1918 JAKO SWIETO TEATRU

Teatralna jesien 1918, z perspektywy krakowskiej sceny, a przede wszystkim
z perspektywy codziennosci, zdaje si¢ stanowi¢ granice ptynng i nieuchwytna,
przestonigta przez problemy bytowe zardwno ludzi kulis, jak i bywalcow teatru,
przez trud reorganizacji zycia teatralnego, opresyjny kontekst przeksztalceniowe-
go chaosu. Juz w sezonie 1917/18, po kryzysie przysiegowym, zaczely si¢ powro-
ty aktorow-legionistow. Dopiero w 1918 zgtosili si¢ do pracy zwolnieni ze stuzby
pracownicy techniczni i aktorzy, m.in. Janusz Nowacki 1 Zygmunt Nowakowski.
Prasa publikowata fotografie ,,artystoéw w stuzbie Marsa”, pisata o nich jak o bo-
haterach, tymczasem oni sami musieli przede wszystkim zorganizowa¢ na nowo
swoje zycie. Liminalny czas duchowego zawieszenia migdzy starym a nowym po-

2 Glos Narodu” 1916 nr 551 wyd. wiecz.

26 Ibidem.

27 W Archiwum Artystycznym i Bibliotece Teatru im. J. Stowackiego w Krakowie (dalej: ABTS)
zachowatla si¢ retuszowana fotografia z tego wieczoru przedstawiajgca Pitsudskiego w lozy teatru.
Zob. D. Poskuta-Wtodek, Co dzien powtarza sie gra... Teatr im. J. Stowackiego w Krakowie, Krakow 1993,
s. 87-89.

2 ABTS, Wycinki prasowe 1916/17.

2 J. Pilsudski, Korespondencja 1914-1917, oprac. S. Bieganski i A. Suchcitz, Londyn 1984,
s. 226-227.
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rzadkiem grzazt w problemach doraznych, jak dodatki drozyzniane, samopomoc
aktorska w kwestii zaopatrzenia w tluszcze, opat i buty. Wiele o ich sytuacji mowi
list Wlodzimierza Kosinskiego do Prezydium Miasta z 5 sierpnia 1917:

W Teatrze Miejskim im. J. Stowackiego pracowatem 10 lat az do wybuchu wojny. Wowczas,
mimo ze jestem poddany Krélestwa Polskiego, wstapitem dobrowolnie do Legionoéw, uwazajac to
jako pierwszy moj obowiazek Polaka, stuzy¢ ojczyznie w chwili, gdy zaczynata nam przyswiecac
nadzieja wolnosci. Poniewaz stuzytem w kawalerii, przeto procz catego umundurowania, musia-
fem kupi¢ konia, siodlo itp. Nie majac zadnego majatku bytem zniewolony zasobna juz garderobe
w wiekszej czesci wyprzedac. W czasie 3-letniej stuzby wojskowej, odbytem kampani¢ karpacka
a nastgpnie wolynska. Stosunki polityczne nakazaty mi obecnie wystapi¢ z Legionow. Wystapitem
i zaraz zglositem swa gotowo$¢ stuzenia scenie krakowskiej nadal.*

Dalej porucznik Legionéw prosit o udzielenie ,,jednorazowej renumeracyi”
w wysokos$ci 1200 koron na zakup nowej garderoby. Przyznano mu 800.

Po objeciu od wrzesnia 1918 dyrekcji przez Teofila Trzcinskiego, repertuar
Teatru im. J. Stowackiego mial charakter przejsciowy. Przedstawiat si¢ skromnie
1 jeszcze nie zapowiadal btyskotliwej oferty artystycznej nastepnych sezonéw — do
konca grudnia grano, obok kilku nowosci (jak Adwent Strindberga) gtéwnie niedro-
gie w realizacji wznowienia: Przyjaciot Fredry, Dla szczescia Przybyszewskiego,
Jencow Rydla, Wachlarz lady Windermere Shawa, oraz niewymagajace wielkich
naktadow premiery, niektore aktualnie wybrzmiewajace, jak Obowigzek Lavedana.
Jesienia, podczas ktorej dynamika wydarzen decydowata o losach Polski i ksztalcie
Europy, teatr Trzcinskiego, manifestujac wspotuczestnictwo w historycznych wyda-
rzeniach, siegnat do wiasnej tradycji. Co jednak znamienne, Trzcinski w tym waz-
nym momencie zrezygnowal z tropu romantycznego, tyrtejskiego, mesjanistycz-
nego. Znakiem przejscia nie uczynil wznowien legendarnych prapremier Dziadow
ani Kordiana.*' Nowego otwarcia dokonat odwotujac si¢ do nieformalnego, lecz
faktycznego patrona krakowskiego teatru — Wyspianskiego. Wielotygodniowe, roz-
grywajace si¢ w tle wielkiej, twardej polityki, a odczuwalne w sferze zbiorowych
afektow Swieto Niepodleglej, zjednoczyt ze §wigtem teatru — nie teatru w ogole, ale
konkretnego krakowskiego Teatru Miejskiego, ofiarowanego niegdy$ Narodowej
Sztuce.’? Rozegrane zostato to $wigto w przestrzeni sceny i widowni ustanowionej
niegdys przez Wyspianskiego, naznaczonej symbolika Starego Wiarusa, Chochole-
go tanca, modlitwy Konrada, triumfem trumny $w. Stanistawa. Na inauguracje sezo-
nu, 15 wrzesnia, wystawiono wiec wznowienie Wesela, a 20 pazdziernika, z okazji
uroczyscie obchodzonego jubileuszu 25-lecia Teatru Miejskiego, zagrano, w nieco
odmiennej od prapremierowej wersji, Wyzwolenie — obie inscenizacje w rezyserii
Jozefa Sosnowskiego. Krzyzowaly si¢ w nich spojrzenia: w przesztosé ,,wielkiej

30 ANKr, TM 7/265.

3 Po wojnie Teatr im. Stowackiego wznowil Dziady 1 XI 1919, a nowa inscenizacje Kordiana
dat dopiero w 1924.

32 Krakéw Narodowej Sztuce — napis na frontonie Teatru Miejskiego.
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sceny otworem” i w przyszto$¢, w ktorej nowa legenda stawat si¢ rycerski mit legio-
now. Obydwa spektakle odbierane byly w atmosferze wzmozonych, patriotycznych
emocji, podsycanych przez prase:

symbolika Wesela jest zawsze aktualng [...] — teraz bardziej moze niz w chwili powstania tego
dzieta [...]. Czyz nie wldcza si¢ po Polsce rézne stomiane Chochoty i czyz ciagle jeszcze nie wyte-
zamy stuchu w strone Warszawy, oczekujgc stamtad hasta?®

W Weselu Gospodarza grat Kosinski, Stanczyka — Boncza-Stepinski, Poete —
Zygmunt Nowakowski. Silnie dziatato zespolenie widowiska z chwilg biezaca,
wspolnota sceny z widownia, teatru z nastrojami ulicy. ,,Aktorzy graja, jakby byli
czes$cig [...] publiczno$ci wysunietg na scene” — odnotowat Irzykowski*, a Natan-
son po latach pisat:

Nie zapomne nigdy wrazen, ktorych doznatem, ogladajac [...] jesienia 1918 roku, Wesele. Nie-
cierpliwos¢ mtodziezy, pragnacej zrzucenia godet zaborczych, znajdowata w tym momencie po-

twierdzenie w teatrze.’

Akcentow legionowych nie moglo zabrakna¢ podczas wieczoru jubileuszo-
wego 20 pazdziernika, odtwarzajacego do§¢ wiernie scenariusz inauguracji te-
atru. I znow powigzane zostaty tropy tradycji i chwili biezacej: Prolog Asnyka,
deklamowany w 1893 przez Kotarbinskiego, recytowat tym razem Kosinski.
Tadeusz Biatkowski wygtosil specjalnie na uroczysto$¢ napisany wiersz Jozefa
Relidzynskiego, poety legionowego, bytego aktora krakowskiego teatru: ,,Z tej
sceny jasny, narodowy geniusz / cmentarnym prochom wrozyt zmartwychwstanie
/ Konrada glosem...”.® Trzcinski natomiast zakonczyt swoje przeméwienie, po-
$wigcone przesztosci teatru krakowskiego i ludziom z nim zwigzanym, stowami
Muzy z Wyzwolenia:

Ktokolwiek zyjesz w polskiej ziemi

I smucisz sig, i czolo kryjesz,

z r¢koma w krzyz zatamanemi,

biadasz, — przybywaj tu, — odzyjesz!

Nowym Konradem w Wyzwoleniu mogl by¢ oczywiscie tylko legionista (Zyg-
munt Nowakowski). Na przecigciu jego legionowej tozsamosci i potprywatnego,
jakby powiedziata Fischer-Lichte — aktorstwa ,,fenomenalnego”, dostrzegano

3 M. S-i [Sebastiani], Pierwsze przedstawienie nowego sezonu. Wesele Wyspianskiego, ,,Czas”

16 IX 1918.

3% K. Trzykowski, Pisma teatralne, t. 1. 1896-1926. Recenzje i felietony, artykuly, listy otwarte,
teksty zebrala i oprac. J. Bahr, Krakow 1995, s. 103.

3 W. Natanson, ,, Zlota reguta” Teatru im. J. Stowackiego, program Teatru im. J. Stowackiego do
Wesela Wyspianskiego, Krakow 1969.

3¢ Maszynopis autorski, ABTS; druk [w:] J. Relidzynski, Pedzqca chwala. Wiersze i fragmenty,
Warszawa 1921, s. 93-95.
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Zygmunt Nowakowski w grupie legionistow, Zambrow 1917

autentyzm ,,nowego Konrada” — bohatera czynu, sprawdzonego w boju i emanu-
jacego sita sprawcza:

Nowy Konrad chce siebie i narod wyzwoli¢ spod wptywu grobowej poezji, powotac ja do praw-
dziwego, zywego zycia, ale ostatecznie przekonywa sig, ze i on jest tylko aktorem grajacym rolg
oswobodziciela. Nie grat tylko wtedy, gdy si¢ sam mocowal z rozmaitymi koncepcjami i progra-
mami estetyczno-politycznymi, gdy zwyci¢zal rozmaite maski, ktore mu przestanialy prawdziwe
oblicze powotania narodowego i swojego w narodzie. W tym procesie dialektycznym okazat takg
bystros¢ i przenikliwos¢ myslenia, ze wiele kwestyj, sformutowanych przez niego przed laty pigtna-
stu, zrozumieli$my dopiero wczoraj: rzeczywisto§¢ data nam juz komentarz

— pisat Tadeusz Sinko?’, a na przetamanie granicy miedzy prywatnoscia a rola
zwrocit uwage Irzykowski:

obok wrazenia, jakie wywieral [Nowakowski] jako aktor, zaznaczato si¢ jeszcze — dyskretnie,
lecz niemniej silnie — to wrazenie, ktore wywierat jako czlowiek. [...] Moze nikt nie wyczyta w tym
ujmy, lecz najwicksza pochwate, gdy powiem, ze grat jak doskonaly amator.*®

3 T.S.[T. Sinko], ,,Czas” 1918 nr 468.
3 K. Irzykowski, Pisma teatralne, op. cit., s. 113.

65



DIANA POSKUTA-WLODEK

Nie byto watpliwosci, kim jest naprawde nowy Konrad. Z czasem ,,0 konra-
dyzmie Pitsudskiego pisato wielu”, najdobitniej chyba Wilam Horzyca, w Dzie-
jach Konrada taczacy ,,w postaci Pitsudskiego uswiecajaca moc Mickiewicza
i Wyspianskiego, dwoch magow religii patriotyzmu, z «czynem» legionowym™.>’
Wtasnie budzit si¢ projekt nowego mitu — i jego konsekwentnie budowanego wi-
zerunku rownego krolom wybawcy, ,herosa, wodza, hetmana™®, a wkrotce tez
naczelnika, dziadka, opiekuna narodu, gtéwnego aktora o emploi bohaterskim na
scenie polskiej historii.

POLITYKA T PROPAGANDA

Obecnosc, a nade wszystko wptyw srodowisk legionowych skupionych wokot
obozu Pitsudskiego byty w krakowskim teatrze II Rzeczypospolitej silniejsze niz
mogtoby si¢ zdawac. Pochodzily z zewnatrz, z kregéw wielkiej, realnej polityki,
i ze strony wtadz miasta, sprawujacych bezposredni nadzor nad teatrem, ale tez
istnialy wewnatrz teatru, $cierajac si¢ niekiedy z silng reprezentacja mocno le-
wicujacych zwigzkéw zawodowych zrzeszajacych wielu pracownikéw technicz-
nych. Sile sprawcza miaty dziatania prezydentéw Krakowa, dawnych legionistow
Wiadystawa Beliny-Prazmowskiego (1931-1933), Mieczystawa Kaplickiego
(1933-1939), czy Karola Rollego, wiceprezydenta do 1926, prezydenta w latach
1926-1931, wprawdzie nie legionisty, ale senatora z ramienia BBWR w latach
1928-1938. W samym teatrze i wokot niego, oprocz aktorow — istniat legionowy
krag towarzyski. Nalezeli do niego nie tylko aktorzy-weterani, ale takze osoby
niegdy$ zwigzane z zespolem, jak zona Relidzynskiego Wanda Jarszewska (w te-
atrze krakowskim w latach 1909—1919) i Romana Szpak, zona Kadena-Bandrow-
skiego (w Krakowie w sezonie 1913/14). Szare mundury zakladato przy okazji
roznych uroczystosci takze kilku pracownikow technicznych i administracyjnych,
wérod nich Wiadystaw Zychowicz, referent literacki, opiekun teatralnej biblioteki
i cztonek miejskiej Komisji Teatralnej. Zygmunt Nowakowski utrzymywat bli-
skie kontakty z wieloma kolegami, bylymi legionistami, m.in. z generalami Joze-
fem Hallerem, Marianem Kukielem i Kordianem Zamorskim.

Przed przewrotem majowym, w latach pierwszej dyrekcji Trzcinskiego, wptyw
kregow pitsudczykowskich i ludzi im sprzyjajacych byt jeszcze w sferze kultury
sladowy i nieoficjalny. Trzcinski ze swoimi wspotpracownikami, przede wszyst-
kim ze Stanistawa Wysocka, i z powszechnie znanymi sympatiami dla awangardy,
wprowadzajacy na scene futurystow i performanse takie jak Smier¢ na gruszy Wan-
durskiego, atakowany byt za sprzyjanie ,,bolszewizmowi”. Jego konflikt z pra-
wicowa prasg i niesnaski z Rollem, wowczas wiceprezydentem, miaty podtoze

¥ D. Ratajczak, Swiete legiony. Rzecz o mechanizmach sakralizacji w dramacie popularnym

lat dwudziestych, [w:] Popularny dramat i teatr religijny w Polsce, red. 1. Stawinska i M. B. Stykowa,
Lublin 1990, s. 219.

40 Zob. W. Wojcik, Nadzieje i ztudzenia. Legenda Pilsudskiego w polskiej literaturze migdzywo-
Jjennej, Katowice 1978, s. 87.
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wazniejsze niz tylko skrywana, obop6lna osobista nieche¢¢. Po kilku probach usu-
ni¢cia Trzcinskiego, dziwnym zbiegiem okoliczno$ci w dniu zamachu majowego
Rolle wystosowat do dyrektora pismo, w ktorym po konwencjonalnych grzeczno-
$ciach stawiat sprawe jasno:

Ze wzgledu na spdzniong porg i interes instytucji miejskiej oczekuj¢ odpowiedzi do niedzieli
16 bm. Po bezskutecznym uptywie tego terminu uwazaé bedg, Ze nie stara si¢ Pan o teatr krakowski
od sezonu 1926/27.41

Trzcinski zrezygnowal ze stanowiska pod koniec maja, oficjalnie z powoddéw
zawodowych, jednak w goracej politycznie atmosferze. W czerwcu reaktywowano
Rad¢ Miasta zdominowang odtad przez pilsudczykow, a prezydentem zostat wy-
brany Rolle. Po jakim$ czasie ,,Kurier Poranny” podsumowat sytuacje: ,, Trzcinski
pemit [...] funkcje dyrektora [...] dobrze, usunigto go w sposob niemal brutalny,
aby zrobi¢ miejsce p. Nowakowskiemu”.*? Faktycznie, okoliczno$ci powierzenia
Zygmuntowi Nowakowskiemu krakowskiej dyrekcji byly jesli nie tajemnicze, to
nagte. Jak sam pisal, otrzymat stanowisko, na ktore miat ochote duzo wczesnie;j,
ale czekat, by mu , teatr dano”.* Otrzymal go bez konkursu, a na poczatek dyrek-
cji doszto do aktorskiego exodusu i wymiany potowy zespotu.

O ile mimo wszystko nietatwo udowodni¢ polityczne przyczyny powierze-
nia Nowakowskiemu dyrekcji w 1926, to w przypadku objgcia stanowiska przez
Juliusza Osterwe szes$¢ lat pdzniej trudno o watpliwosci. Nie byloby podstaw do
powatpiewania w apolityczne powotanie wybitnego, uznanego artysty, gdyby
nie jawne okoliczno$ci nominacji. Poprzedzona zostata polityczna rekonstruk-
cja wladz miasta. Po rozwigzaniu w lutym 1931 Rady Miasta przez pitsudczy-
kowskiego wojewode¢ Mikotaja Kwasniewskiego, a nastepnie po zarzadzeniu
prowizorium samorzadowego, nowa Tymczasowa Rada Miejska powotata w lip-
cu 1931 na stanowisko prezydenta legendarnego dowodce kawalerii Legiondw
Wiadystawa Beling-Prazmowskiego.* Na wiosng 1932 przeprowadzit on opera-
cje ponownego ,,umiastowienia” krakowskiej sceny, a zatem bezposredniego jej
podporzadkowania wladzom miasta, oraz pozyskania na stanowisko dyrektora
Osterwy, o czym $wiadczy korespondencja artysty z putkownikiem.* ,,Pan Oster-
wa chce wykorzysta¢ koniunkture i sprzedaé¢ si¢ bardzo drogo” — komentowat

41

List Karola Rollego do Teofila Trzcinskiego, 12 V 1926, Biblioteka Muzeum Historycznego
Miasta Krakowa, R. 164.

4 Kurier Poranny” 5V 1929.

4 List Zygmunta Nowakowskiego do Zofii Jachimeckiej, 1925. Cyt. za: J. Duzyk, Krakow w li-
stach Zygmunta Nowakowskiego z lat 1924—1963, ,,Rocznik Krakowski” 1989, t. LV, s. 219.

4 Zob. E. Adamczyk, Spolecznosé¢ Krakowa i jej zycie, [w:] Dzieje Krakowa. Krakow w latach
1918-1939, red. J. Bieniarzowna, J. M. Malecki, Krakow 1997, s. 64—67.

4 Zob. List Juliusza Osterwy do Wiadystawa Beliny-Prazmowskiego, Warszawa, 7 IV 1932,
[w:] Listy Juliusza Osterwy, zebrata E. Osterwianka, wstep J. Zawieyski, red. E. Krasinski, Warszawa
1968, s. 188—189.
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sytuacje ,,Naprzod”.* Znow obylo si¢ bez konkursu, znéw Trzcinski odchodzit
z teatru w chwili wzrostu potegi obozu pitsudczykowskiego. Pisano o obtudnym
ubolewaniu Komisji Teatralnej z powodu odejscia Trzcinskiego, ,.ktorego w rze-
czywistosci sanacja brutalnie wylata”.*” Niech¢tna obozowi rzadzacemu czgéé
prasy —na czele z ,,Naprzodem”, popierajacym Pilsudskiego, a po roku 1930 wy-
stepujacym z pozycji antysanacyjnej, wprost wskazywata na podtekst polityczny
nominacji Osterwy. Gazeta nazwata go ,,zdecydowanie partyjnym kandydatem
znienawidzonej sanacji”, informowata o ,,zakulisowej intrydze, chytkiem prze-
prowadzonej celem dania kilku posad «swoim» w zarzadzie krakowskiego te-
atru”, oceniata, ze ,,Osterwa [...] zgodzit si¢ na pelnienie roli parawana [!] dla rza-
dow sanacyjnych w teatrze krakowskim”.*® Jednoosobowa decyzj¢ Beliny — z po-
mini¢ciem konsultacji i dotychczas stosowanych procedur — uznano za zamach
na samorzad. Niekwestionowana ranga artystyczna Osterwy miata gwarantowac
projekt sanacyjny w teatrze krakowskim i — szerzej — w Krakowie.

Sanacje¢ w teatrze — artystyczna, organizacyjna i personalng — firmowat Oster-
wa. To on gwarantowatl swoim nazwiskiem wprowadzenie nowego, ustalonego
z Beling, regulaminu, w tym kontrowersyjne obnizenie gwarantowanych gaz
o piecdziesiat procent i uzaleznienie pozostatej czesci od dochoddéw z przedsta-
wien, uruchomienie kontrolowanego przez urzednikow kuratorium teatru szkol-
nego. Jednak gtowny ciezar zmian organizacyjnych pozostawat w rekach nowo
zaangazowanego na stanowisko kierownika literackiego Bolestawa Pochmarskie-
g0, jednego z czotowych krakowskich politykow. Zwigzany z obozem rzadzagcym
Pochmarski, syn powstanca styczniowego, absolwent Uniwersytetu Jana Kazi-
mierza, polonista, nauczyciel gimnazjalny, publicysta, recenzent teatralny, literat,
byt w mtodosci aktywnym cztonkiem Zwiazku Strzeleckiego. W 1914 wstapit do
Legionow, o ktorych potem duzo pisat i publikowatl. Brat udzial w wojnie pol-
sko-bolszewickiej i1 zostal zdemobilizowany w randze kapitana. Po 1918 znalazt
si¢ w Krakowie. Byl niezwykle aktywnym animatorem zycia kulturalnego i po-
litycznego, dziatal w wielu organizacjach — od Towarzystwa Nauczycieli Szkot
Srednich i Wyzszych po Zwiazek Literatow Polskich. Jego szerokie kontakty
byty powszechnie znane. W 1932 zostal czlonkiem zarzadu krakowskiego od-
dzialu Zwiazku Literatow Polskich, pehnit funkcje prezesa krakowskiego Zwigz-
ku Legionow Polskich i byt cztonkiem ogdlnopolskiego zarzadu tej organizacji,
wiceprezesem zarzadu powiatowego Zwiazku Oficerow Rezerwy w Krakowie
i cztonkiem rady naczelnej Zwigzku Zwigzkow Zawodowych, od 1928 byt po-
stem na Sejm — wybierany w II, Il i IV kadencji z ramienia BBWR. Jak po la-
tach zanotowat ustgpujacy ze stanowiska referenta literackiego Alfred Woycicki,

46 Zza kulis balaganu magistracko-teatralnego w Krakowie. Zagadka przyszlego dyrektora, ,,Na-

prz6d” 1932 nr 86.

4 Sanacja w teatrze, ,Naprzod’ 1932 nr 89.

48 Zob. Zza kulis balaganu magistracko-teatralnego. Dyrektor teatru wypozyczony na szes¢ mie-
siecy, ,Naprzod” 1932 nr 77.
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,»,p0 zmianie dyrekcji [...] stanowisko powyzsze zostato uznane za wybitnie poli-
tyczno-ideologiczne, w zwigzku z czym musial je objac przedstawiciel Zwigzku
Legionistow”.* Osterwa zaliczal go do grona swoich najblizszych przyjaciot.*
Udzielat mu pelnomocnictw do publicznego reprezentowania interesOw teatru.
Pochmarski wywigzywal si¢ z tego zadania z naddatkiem, byt wyjatkowo aktyw-
nym organizatorem.

Wplywy kregdw sanacyjnej wiadzy na losy krakowskiego teatru nie dajg si¢
uja¢ w tatwo rozpoznawalny schemat, a uktad sit nie byt jednoznaczny. Dowodza
tego skomplikowane relacje Osterwy z prezydentem Kaplickim, ktory w przeci-
wienstwie do Beliny nie przyjaznit si¢ z tworcg Reduty i nie byt podatny na jego
osobisty czar. W efekcie Kaplicki pilnowat dyrektora Osterwy, zadajac od niego
bezwzglednej dyscypliny sluzbowej, administracyjnej i finansowej. Ale tez postawa
samych przedstawicieli, satelitow lub tylko zwolennikoéw obozu propitsudczykow-
skiego, a potem rzadzgcego obozu sanacji daleka byta od tepej ideologizacji. Za
Nowakowskim czy Pochmarskim stata nie tylko przeszto$¢ legionowa i znajomosci
z wysoko postawionymi przedstawicielami wtadzy; teatr byt dla nich sprawa pierw-
szorzedng. Autonomia artystyczna teatru krakowskiego nie zostata ani na chwile
wyraznie zachwiana, cho¢ niewatpliwie niektore decyzje repertuarowe mialy swoje
zrodto w silnej wigzi Srodowiskowej 1 przyjazniach legionowych, jak w przypadku
premier dramatéw Wiadystawa Orkana, kolegi dyrektora Nowakowskiego z biura
prasowego Legiondéw: Franka Rakoczego w 1927 i Pomsty, zrealizowanej za dyrek-
cji Osterwy, dzieki Pochmarskiemu, poprzedzonej przedmowa wygloszong przez
innego weterana Legiondw, generata-literata Andrzeja Galice.”! To przypadki incy-
dentalne, duzo powazniejsze konsekwencje miaty decyzje programowe za dyrekcji
Osterwy, kiedy zdecydowanym ruchem nakreslona linia repertuarowa, inspirowa-
na do$wiadczeniem Redutowym, zmierzajaca ku tworczosci w trzech czwartych
polskiej, pozostajacej w tradycji romantycznej, a takze akademicki, nie wolny od
patosu, styl interpretacji klasyki zgodne byly z oficjalng polityka kulturalng. Pa-
rafrazujac stowa Ewy Partygi, mozna rzec, ze do Krakowa zjechat Osterwa jako
Ksigze Nieztomny Calderona/Stowackiego, by publiczno$¢ romantycznie i po ka-
tolicku przeaniela¢.> Podobnemu celowi stuzyt rowniez zorganizowany przez Po-
chmarskiego, firmowany przez Osterwe, teatr szkolny i spektakle organizowane we
wspotpracy z kuratorium, o okreslonym ideowo, przewaznie klasycznym, narodo-
wym repertuarze, poprzedzane wychowawczymi prelekcjami.

Najciekawiej przedstawia si¢ koronkowa akcja Pochmarskiego w latach
1932 1 1933, polegajaca na probie powstrzymania ambicji awangardowej lewicowej

4 Zob. A. Woycicki, Zyciorys, zbiory Teatru im. J. Stowackiego w Krakowie.

50 List Juliusza Osterwy do Tadeusza Biatkowskiego, Gorlice 17 V 1931, [w:] Listy Juliusza
Osterwy, op. cit., s. 154.

S Autora Janosika granego z wielkim powodzeniem kasowym w Teatrze im. J. Stowackiego
(rez. T. Trzcinski, 1923).

2. Zob. E. Partyga, Wiek XIX. Przedstawienia, Warszawa 2017, s. 513.
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bohemy, przymierzajacej si¢ do stworzenia Cricotu. Pochmarski, wspomaga-
ny z wzajemnos$cig przez cztonkow stowarzyszen poetyckich Helion i Litart,
wlozyt wiele wysitku, by skanalizowac ten zamiar i uprzedzi¢ dziatania grupy
skupionej wokot Jozefa Jaremy. We wrzesniu 1932 w sali Kolegium Wykta-
doéw Naukowych przy Rynku Gtownym zapowiedzial utworzenie sceny ekspe-
rymentalnej przy Teatrze im. J. Stowackiego (jedynym efektem tego zamiaru
byta premiera Konia parowego Adama Bunscha w styczniu 1933). Gdy juz Cri-
cot powstal, wszelkimi sitami oraz wlasnym pidrem, wspierat ,,konkurencje”
— dzialajace poza Teatrem Miejskim i Cricotem sceny i scenki, m.in. powstaty
w 1934 z inicjatywy Tadeusza Kudlinskiego teatrzyk Mikroscena i reaktywo-
wane w 1930 Akademickie Koto Artystycznego Dramatu Klasycznego. Typowo
krakowskiej pikanterii, zaburzajacej czarno-biaty obraz, dodaje tym intrygom
przychylnos¢ dla Cricotu samego Osterwy i zaangazowanie Elzbiety Oster-
wianki, pamigtnej Agnieszki z dramatu Serce panny Agnieszki Jaremy, otwiera-
jacego ten wybitny, awangardowy ,,czerwony teatrzyk”, a takze spekulacje na
temat mozliwos$ci przejecia w 1935 dyrekcji teatru przez Zwigzek Legionistow
na czele z Pochmarskim.

CEREMONIE, SAKRALIZACIJE, APOTEOZY

Juz podczas wojny trwata intensywna praca nad skonstruowaniem i upo-
wszechnieniem rycerskiego wizerunku legionisty i $wieto$ci jego bohaterstwa’,
a ,,aparat propagandowy I Brygady czynit niemato, by konsekwentnie budowac
kult Komendanta jako charyzmatycznego Wodza Legionéw. Pracowalo nad tym
wielu znakomitych tworcow, literatow, muzykow, plastykow”.* Jednym z najbar-
dziej zaangazowanych w budowanie legendy i jej propagandowe wykorzystanie
byt Zygmunt Nowakowski, skierowany z pola bitwy do biura prasowego Depar-
tamentu Wojskowego Naczelnego Komitetu Narodowego. Juz wtedy publikowat
gloryfikujace Legiony artykuty w ,.Dzienniku Narodowym” i ,,Wiadomosciach
Polskich”. To Nowakowski stat si¢ tworcg i popularyzatorem legendy o aktorach
teatru krakowskiego przytaczajacych si¢ spontanicznie do StrzelcoOw 1 wynosza-
cych do punktu zbiorki na Oleandrach bron sceniczng:

W pierwszych dniach sierpnia 1914 r. aktor pewien, Bolestaw Puchalski, poczat dyskretnie wy-
nosi¢ z teatralnej zbrojowni szable, stare powstancze patasze, i partiami dzwigat je na Blonia, do
Oleandrow, by w bron zaopatrzy¢ uboga kawaleri¢ Beliny. Wszystkie najtadniejsze szable, dama-
scenki, wywedrowaly z teatru, i one, ktore zwykly by¢ uzywane w fikcyjnych potyczkach, w sce-
nicznych, udanych pojedynkach, zagraly rolg prawdziwa, bohaterska.>

53 A. Chwalba, Promocja czynu i wizerunku legionisty, [w:] Legiony polskie 1914-1918, op. cit.,

s. 242-351.

3 Ibidem, s. 253.

55 Z. Nowakowski, Mdj Krakéw, Nowy Jork [b. . w.], s. 23; idem, Szabla Puchaty, [w:] Wytatu-
owane serca, Warszawa [1932], s. 109—-119.
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Trudno znalez¢ potwierdzenie tej anegdoty, ale jest faktem, ze w nastepnych
latach z magazynu teatralnego wydawano ubrania dla 16. putku Obrony Krajowej.*®
Inna opowiastka Nowakowskiego, w konwencji basni o dobrym krélu, ukazywa-
fa Pitsudskiego odwiedzajacego aktorow, wsrdd nich swoich bytych Zotnierzy,
w bufecie Teatru im. J. Stowackiego:

Niezwykty gos¢ [...] postanowit ztozy¢ wizyte aktorom w ich czytelni, ktora byta rowniez we-
wnetrznym bufetem teatralnym. [...] Prowadzono go tedy przez korytarze, przez zelazne drzwi, az
do tzw. damskiej strony, gdzie sa garderoby aktorek i 6w bufet na pierwszym pigtrze. Ada Kosmow-
ska drzaca reka podata mu kawe i jego wiasng fotografi¢, proszac o autograf. Otéz kawa przy tej
sposobnosci wylata si¢ na spodnie marszatka. Ale marszalek w doskonatym byl humorze i za nic
nie cheiat opuscic kulis. Wypytywatl o teatr, kazat sobie opowiada¢ zabawne zdarzenia i $§miat si¢ do
rozpuku. Fotografi¢ z podpisem umieszczono na $cianie czytelni w miejscu honorowym.”’

Historia to przynajmniej po cze$ci prawdziwa, portret ten zachowat si¢ w te-
atrze do dzi$, widniejg na nim stowa: ,,.Dla Czytelni Artystoéw Teatru im. J. Sto-
wackiego J. Pitsudski Krakow 17 XI 924”.

Postacig centralng w nowej mitologii byta oczywiscie monumentalna i swoj-
ska zarazem posta¢ ojca narodu, wybawiciela, opiekuna wspdlnoty:

W Polsce te role odgrywat oczywiscie Jozef Pitsudski, ktorego legende jako nieztomnego kon-
spiratora, ponadfrakcyjnego przywodcy i obdarzonego szczegdlng intuicja ,,natchnionego” polityka
propagowano juz w czasie I wojny swiatowej. Po odzyskaniu niepodlegtosci wszystkie te elementy
wzmocniono, a Pilsudski zostal powotany do odegrania roli prawdziwie romantycznego bohate-
ra, pozostajacego ponad konfliktami politycznymi i stuzacego wytacznie Polsce, a nast¢pnie, wraz
z wiekiem, przej$¢ ku postaci ,,dziadka” — tradycyjnego Polaka z dworku, straznika prawdziwych
warto$ci.>®

Wszystko to predestynowato do uczynienia z Marszaltka protagonisty wszyst-
kich ojczyznianych widowisk kulturowych, w tym $wiat i celebracji, akademii,
spektakli, przedstawien plenerowych itp. Naturalng scenerig dla tych perfor-
mansoéw byt rzecz jasna Krakow, taczacy atrybuty historycznego i duchowego
centrum, genius loci, miasta-teatru, miasta-scenografii, ale tez straznika pamie-
ci i grobow. Widowiska i celebry rozgrywajgce si¢ w reprezentacyjnej sali przy
placu Sw. Ducha ulegaly teatralizacji niejako podwodijnej — stawaly si¢ teatrem
w teatrze. Spontaniczne poczatkowo i nieczg¢ste uroczystosci (jak pierwsze przed-
stawienie z okazji imienin J6zefa w marcu 1919 — grano oczywiscie Wyzwolenie)
nabieraly coraz bardziej oficjalnego charakteru. W Krakowie, jak w catym kraju,
systematycznie odbywaty si¢ uroczyste wieczory i przedstawienia z okazji §wiat
11 listopada i 3 maja, a od 1927 do 1935 takze 19 marca — w dniu imienin Pitsudskiego.

56 Zob. Protokoét przekazania kostiumow teatralnych dla 16. pulku Obrony Krajowej, 1 1T 1917,

ANKr, TM 7.
57 Z. Nowakowski, op. cit., s. 25.
% D. Kosifski, Teatra polskie. Historie, Warszawa 2010, s. 301.
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Wystawiano wtedy najczgsciej utwory polskie — Niemcewicza, Fredry, Anczy-
ca, Krzywoszewskiego, Mickiewicza, Stowackiego, Wyspianskiego, Rostwo-
rowskiego. W pierwszg rocznice $Smierci Marszatka, 12 maja 1936, odbylo si¢
specjalne poswigconego mu przedstawienie — Misterium nocy majowej Morstina.
Zbieglo si¢ to wydarzenie — co wywotywato religijno-patriotyczne wzmozenie
— z uroczysto$ciami 900-lecia urodzin patrona Polski §w. Stanistawa, poprowa-
dzonymi na Skalce przez prymasa Augusta Hlonda, z udzialem tysigcy wiernych.

Mimo wszystko jedyna stata scena w miescie niewiele miata wspolnego z po-
wszechna w latach trzydziestych narodowo-religijng propaganda dla ludu, kryty-
kowang nawet przez Nowakowskiego, aktywnego wspottworce ,.cieptej” wersji
legendy Legionéw i Marszatka, ale tez fachowo, bezbtgdnie w swoim pisarstwie
i publicystyce ustanawiajacego proporcje miedzy propagandowa uzytecznoscia
patosu, sentymentu i sprawnie preparowanej prostoty dedykowanej przecigtnemu
Polakowi. W jednym z felietonéw zamieszczonych w , Ilustrowanym Kurierze
Codziennym” Nowakowski ironizowat:

Pochopnie zwyklismy uragac na przerdzne braki w naszym stosunkowo mtodym mechanizmie
panstwowym, a tymczasem nie wiemy, ile rzeczy potrzebnych robi si¢ na kazdym kroku. Cho¢-
by wlasnie te podreczniki patriotyczne, ktore wypehiaja dotkliwg luke! [...] Zdumienie moje nie
miato granic, gdy zaczalem w ksiggarniach kupowaé t¢ prawdziwie radosnag tworczos¢. Reka mi
zdretwiata od dzwigania catego nargcza barwnych kwiatkéw. Wreszcie musiatem do pomocy wziac
postanca, ktory, gdy przyszlismy do domu, spytat, gdzie to wszystko potozyc¢.

- Na stos! Na stos! — odrzektem nucac jakas piesn.”

Legenda legionow i mit Marszatka w wersji popularnej zostaly wprowadzone na
krakowska scen¢ w inscenizacji Gatqzki rozmarynu Nowakowskiego — najwicksze-
go teatralnego sukcesu frekwencyjnego dyrekcji Frycza i w ogdle lat trzydziestych
w Krakowie (69 przedstawien w sezonie 1937/38). W wersji mistycznej, w tonie
patriotyczno-religijnym, pojawita si¢ natomiast w Trzech mgtach Mariana Nizyn-
skiego w 1935, pierwszej premierze dyrekcji Karola Frycza, zrealizowanej przez
Wactawa Radulskiego, oraz Hymnie na czes¢ oreza polskiego Morstina w 1939.

Wszechobecne byty obchody rocznicowe, jak pisat Nowakowski ,,wlasciwie
nie ma juz tzw. dnia powszedniego. Takiego szarego dnia, w ktérym by mozna
byto zy¢ normalnie, po ludzku. Wszystkie dni sg dniami czego$ tam”.%° Jednak
w zasadzie omijaly teatr, ktory z czasem stawal si¢ dla ich rozmiaréw juz chy-
ba za ciasny. Wyobrazni¢ zbiorowa zdominowaty natomiast trzy wielkie celebry,
monumentalne widowiska — msze narodowe, dedykowane uswieconej juz posta-
ci Pitsudskiego. Wszystkie miaty charakter ogarniajacej cate miasto, a wlasciwie
cata Polske, totalnej co do rozmiarow i afektow ceremonii pogrzebowej, zas po-
sta¢ Marszatka petnila w nich funkcje ustanawiajaca. Pierwszym z trzech aktéw

% Z.Nowakowski, Bialo-czerwony... standard, ,Jlustrowany Kurier Codzienny” 1933 nr 315.

60 Idem, O ministerstwo propagandy, ,,Jlustrowany Kurier Codzienny” 1934 nr 146.
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Obchody 25. rocznicy wymarszu Kadrowki, Krakow 1939

$wigtego narodowego widowiska bylo sprowadzenie szczatkéw Stowackiego
i ztozenia ich na Wawelu w 1927, drugim — pogrzeb Marszatka w 1935 i wreszcie
trzecim — faktycznie wielki narodowy pogrzeb II Rzeczypospolitej, jaki stanowita
monumentalna plenerowa inscenizacja dla wielotysigcznej publicznosci Hymnu
na czes¢ oreza polskiego, wystawiona przez Frycza na Wawelu 5 i 6 sierpnia
1939 z okazji zjazdu Legionistéw. Wystgpili aktorzy Teatru im. J. Stowackiego,
studenci warszawskiego PIST-u oraz statysci-zotnierze — w sumie kilkaset osob.
Frycz umiescil na dziedzincu arkadowym ogromng sceng, nad ktéra zawista mapa
Polski. Na wiezy Senatorskiej powiewata biato-czerwona flaga. Cato$¢ widowi-
ska sktadata si¢ z trzech czg$ci: Godziny Stawy (triumf hetmana Tarnowskiego po
bitwie pod Obertynem), Godziny Niewoli i Godziny Wyzwolin — apoteozy wol-
nej Polski. Kluczowa, symboliczno-mistyczna scena rozgrywata si¢ w finale aktu
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drugiego, a wigc Godziny Niewoli, w ktorym stary Przewodnik w austriackim
mundurze oprowadzat grupe Pielgrzymow po wawelskich kryptach. W pewnym
momencie:

Pielgrzymi rozchodzg si¢ tworzac mate grupy rozmawiajace ze soba szeptem. Wchodzi To-
warzysz [Pilsudski] — gral go Janusz Ziejewski — przechodzi od grupy do grupy i opiera r¢ke na
ramieniu jednego z pielgrzymow.

TOWARZYSZ:

Patrz si¢ i oprzyj czoto niewolniku

O rzezby ruin na tym Akropolu

Potrzebowates widocznie symbolu

Twojej niewoli, hanby, upokorzen

Wigc masz tu dziejow meki profil. [...]

1dzZ si¢ za Polske modli¢ do katedry

W ktorej szumialy krzyzackie choragwie

Wyrwane z reki zelaznych mocarzy.

Po czym, w finatowej scenie drugiego aktu, Towarzysz ,,rozbija urn¢ o kamie-
nie, zostaje mu w reku gars¢ ziemi” 1 wyglasza kwestie:

Niech z tej prochnicy i zmurszatych kosci
Z martwych powstanie druzyna rycerzy
Co chwyci w rgce symbol wolnosci.

W wawelskiej inscenizacji, ktéra podazyta tu tropem frazy Wyspianskiego
,umiera¢ musi, co ma zy¢”, efekt tej sceny zostat wzmocniony o symbolike sie-
wu: Frycz dopisat w egzemplarzu rezyserskim:

Sam zabierze urng, rozsypie ziemig. [...] bierze gars¢ ziemi. Muzyka na wyjscie pielgrzymow.
Na prawo Ziej[ewski] na lewo i przeczekuje wejscie Strzelcow.*!

Te trzy widowiska, jakby na przekor pot wieku pdzniejszej utopii Turnera czy
Schechnera, nie ujawnialy tego, co ukryte, nie konczyty dramatu spotecznego
wielkim finatem narodowej katharsis, nie uruchamiaty zbiorowej refleksywnosci.
Wrecz przeciwnie: przywracaly chocholi taniec, mamity snem o Bezgrzesznej, za-
mykaty oczy narodu. Wszystkie niejako wstrzymywaty zbiorowo do$wiadczany
historyczny czas i wprawiaty go w stan funebralnego rytuatu-§wieta. Wielodnio-
we obchody zwigzane ze sprowadzeniem z cmentarza Montparnasse i ponownym
pochéwkiem szczatkow Stowackiego $ledzit caty kraj. Trumna, po przewiezieniu
droga morska, przetransportowana zostata Wista z Gdanska do Krakowa. Kulmi-
nacja uroczystosci nastgpila 28 czerwca 1927. Zanim wieczorem w Teatrze
im. J. Stowackiego odbyta si¢ premiera Balladyny w rezyserii Jozefa Sosnowskiego

¢ L. H. Morstin, Hymn na czes¢ or¢za polskiego, maszynopis, egzemplarz rezyserski Karola

Frycza, ABTS, sygn. 2944.
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z nawigzujaca do prastowianszczyzny scenografig Zofii Stryjenskiej®, Pitsudski,
sprawujacy honorowy patronat nad obchodami, stat si¢ zarazem mistrzem ste-
atralizowanej w kazdym szczegdle ceremonii. To on, w wygloszonym na Wawe-
lu przemowieniu-monologu bohatera romantycznego, odegral patetyczng scene
tchnigcia ducha w umarlego poete, posytat go ku grobom krolewskim i zarazem,
ze staro-nowa misja, w przysztosc:

Gdy teraz patrz¢ na trumng, wiem tak, jak wszyscy zebrani, ze Stowacki idzie, bo wiem, ze
idzie tam, gdzie glazy na naszym goscincu stoja, $wiadczac [...] o naszej przesztosci. Idzie migdzy
Wiadystawy i Zygmunty, idzie migdzy Jany i Bolestawy. Idzie nie z imieniem, lecz z nazwiskiem,
$wiadczac takze o wielkosci pracy 1 wielkosci ducha Polski. Idzie, by przedluzy¢ swe zycie, by by¢
nie tylko z naszym pokoleniem, lecz i z tymi, ktorzy nadejda. Idzie jako Krol-Duch.®

Oto nowy Krol-Duch, sktadajgc szczatki Poety w rytualnym centrum polsko-
$ci, sam prezentowal, w czystej postaci austinowska moc sprawcza wlasnych
stow, zmultiplikowanych przez wszystkie 6wczesne media — od gazet i wykrzy-
kujacych ten cytat gazeciarzy na ulicach polskich miast po radio: ,,W imieniu
Rzadu Rzeczypospolitej polecam panom odnies¢ trumne do krypty krolew-
skiej, bo krélom byt rowny”. Hold ztozony Stowackiemu miat tez inne, glgboko
ideologiczne i propagandowe podtoze. Juz w zalozonym w 1922 czasopi$mie
,»Droga”, prowadzonym przez pitsudczykow, obok hasta catkowitej przebudo-
wy i odnowy zycia polskiego, gtoszono programowe nawigzanie do romanty-
zmu. Nastepnie

przewrot majowy od razu przystrojono w romantyczng symbolike i rok 1926 znalazt si¢ w tym
samym rze¢dzie co 1794, 1830 czy 1863. Lata 1926 1 1927 to zarazem szczytowe nasilenie roman-
tycznych tonéw w publicystyce pitsudczykowskiej. Wigzato si¢ to rowniez ze szczegdlnym znacze-
niem pogrzebu Stowackiego. Uroczysto$ci te zamykajg etap walki pitsudczykow o wiadze.

Patetyczne performanse zarzadzania prochami oraz szczatkami, jak zauwazyt
Baudrillard, mialy co$ z magicznego wymiaru zaklinania rzeczywistosci — i zbli-
zajacej sic katastrofy:

Odkad rzeczywisto$¢ przestata juz by¢ tym, czym byta, nostalgia nabiera swego pelnego zna-
czenia. Mnozg si¢ 1 rosng w cen¢ mity poczatku i znaki rzeczywisto$ci. Mnoza si¢ i rosng w ceng
wtorne prawdy, obiektywnosci i1 autentyczno$ci. Nastepuje eskalacja prawdziwosci, osobistego
przezycia, zmartwychwstanie figuratywnosci tam, gdzie przedmiot i substancja juz zniknety.
Panicznie produkuje si¢ rzeczywistos¢ i referencje, a proces ten przebiega rownolegle i ma wigk-
sze jeszcze natgzenie niz szalenstwo produkcji materialnej. W ten oto sposob symulacja objawia
si¢ w stadium, ktore dotyczy nas bezposrednio, jako strategia rzeczywistosci, neorzeczywistosci

¢ Premierze i obchodom towarzyszylo okoliczno$ciowe wydawnictwo teatru Krélowi-Duchowi

na dniu jego powrotu pod redakcja Tadeusza Swiatka.

0 J. Pitsudski, Pisma zbiorowe, Warszawa 1937, t. V1, s. 76.

¢ L. Kamifski, Romantyzm a ideologia. Giéwne ugrupowania polityczne Drugiej Rzeczypospo-
litej wobec tradycji romantycznej, Wroctaw 1980, s. 30.
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i hiperrzeczywistosci, powielana wszedzie przez strategi¢ powstrzymywania i jednoczesnego od-
straszania — strategie prewencji.%

Pogrzeb Pitsudskiego, powtarzajacy ryt powtoérnego pochowku Stowackiego,
najwigksza ceremonia i najbardziej monumentalne widowisko dwudziestolecia,
stanowilo wielka kumulacje symboli i afektow skupionych juz nie wokot gene-
racyjnej formacji legionowej, ale wokot jednej postaci: nowego Konrada, Kréla-
-Ducha, nowego Napoleona, Wodza, Ojca, Wyzwoliciela, Wladcy krainy zywych
i umartych, Siewcy Prochéw i Wskrzesiciela. Znow przychodzi na mysl Baudrillard,
opisujacy sprowadzenie do Paryza szczatkow Ramzesa:

Cala nasza linearna i akumulacyjna kultura zaczyna wali¢ si¢ w gruzy, jesli nie potrafimy
magazynowac przesztosci w §wietle dnia. W tym celu nalezy wydoby¢ faraonow z ich grobow-
co6w, a mumie z ich milczenia. W tym celu nalezy je ekshumowac i odda¢ im honory wojskowe.
[...] Potrzebujemy widzialnej przesztosci, widzialnego kontinuum, widzialnego mitu poczatkow,
upewniajacego nas co do naszego kresu. Dlatego ze w gruncie rzeczy nigdy w niego nie wierzyli-
$my. Stad wtasnie owa historyczna scena powitania mumii na lotnisku Orly. Czy dlatego, ze Ram-
zes byl wielkim despota i wojownikiem? Oczywiscie. Lecz przede wszystkim dlatego, Zze nasza
kultura $ni, ze za owa miniong i martwg mocg, ktorg stara si¢ zaanektowac, istnieje inny porzadek,
ktéry nie ma z nig nic wspolnego, marzy o nim, poniewaz skazata go na zagtade, ekshumujac go
jako wlasng przeszto$¢.s

¢ J. Baudrillard, Symulakry i symulacja, przekt. S. Krolak, Warszawa 2005, s. 12.

% Ibidem, s. 16.
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