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Przektad - miedzy
dramatem a teatrem

Przektad literacki i tekst dramatyczny maja podobnie nieuchwytna, dwoista
ontologie. Zaréwno przeklad, jak i dramat jest rOwnoczesnie sobg, samoistnym
pelnowarto$ciowym tekstem, oraz czyms innym, czyms wiecej, tekstem, ktory,
w zaleznosci od tego, jaka przyjmiemy optyke, reprezentuje lub wskazuje co$
poza sobg samym - przeklad odsyta do obcojezycznego pierwowzoru, tekst
dramatyczny do inscenizacji (polszczyzna przychodzi tu z pomoca, zréwnu-
jac liczbe pojedyncza z mnogg - do jednej inscenizacji wyobrazonej przez
autora czy wielu potencjalnych lub realnych inscenizacji?). Sprawa oczywiscie
komplikuje si¢ wykltadniczo, gdy mamy do czynienia z przektadem tekstu dra-
matycznego. Albo gdy na scene wkroczy nieprzewidywalna siostra przekladu
i dramatu - adaptacja. Nie méwiac o wspolczesnych widowiskach, w ktérych
wielojezyczno$¢ spotyka sie z multimedialnoscig i multimodalnoscig, a tatwe
rozrdznienie oryginal-przeklad traci racje¢ bytu jak we wprowadzajacym na
scene roznorodnos¢ jezykows teatrze wielokulturowym czy inaczej operujacym
tekstem teatrze postdramatycznym, czesto kompilujgcym réznojezyczne zrodia'.

' Zob. np. Patrice Pavis, ,Problems of Translation for the Stage: Interculturalism and Post-Modern Theatre’,
in The Play Out of Context: Transferring Plays from Culture to Culture, ed. Hanna Scolnicov and Peter Holland
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Na dwoistej naturze paralele si¢ nie konczg; réwnie wazna jest kategoria
performatywnosci. Posréd licznych metafor, ktérymi probuje sie opisac zjawi-
sko przekladu, czesto pojawia si¢ wlasnie ,,odgrywanie” oryginalu2. Jak aktor
odtwarzajacy role (kazdy inaczej, rtOwnoczesnie stajac sie postacia i pozostajac
soba), przeklad odtwarza tekst zrodtowy dla okreslonej publicznosci, jest zmien-
nym aktem interpretacji, stad mnogos¢ réznych translatorskich ,wykonan”. Jak
aktor, ktéry na podstawie zapisu dialogowego odnajduje w sobie (czy stwarza)
glos postaci, ttumacz jest gtosem obcojezycznego autora w swoim jezyku, a w
ramach tego nadrzednego glosu czgsto jeszcze tworzy zindywidualizowane glosy
poszczegdlnych bohateréw. Ttumacz dramatu jest tez inscenizatorem, rezyse-
rem, ktéry musi wystawi¢ tekst na scenie swojej wyobrazni tak, by przemowi¢
do wyobrazni czytelnikéw dramatu, w tym ludzi teatru traktujacych przeklad
jako podstawe do dziatan scenicznych. I tak dalej.

Czasem mozna odnie$¢ wrazenie, ze refleksja teoretyczna oparta na se-
miotycznych prébach uchwycenia esencji przektadu i dramatu oraz swoistosci
przekladu dramatu poprzez uscislanie istniejacych lub tworzenie nowych ka-
tegorii opisu (teatralnos¢, sceniczno$é¢ i ich dalsze lub blizsze synonimy)3 zjada
wlasny ogon. Mimo Ze wyrafinowana intelektualnie, to zamiast wyjasniac,
zaciemnia naukowym opisem aporie, ktora najlepiej rozumiemy intuicyjnie:
przektad réwnocze$nie jest i nie jest oryginalem, a dramat réwnocze$nie jest
kompletnym tekstem i teatralng potencjalnoscig — musimy to przyja¢. By¢ moze
kapitulacja wobec pytania, czym jest przeklad (albo dramat i teatr) to w istocie
ucieczka do przodu - ku pytaniu, co przektad robi: z tekstem, jezykiem, literatura,
kulturg. A zatem, by postuzy¢ sie tytulami sasiadujacych w tym samym tomie
artykulow Stefanii Skwarczynskiej, nie ,,Swoisty problem przekladu dawnego
tekstu dramatycznego’, lecz ,,Przeklad i jego miejsce w literaturze i w kulturze

(Cambridge: Cambridge University Press, 1989), 25-44; Cristina Marinetti, , Transnational, Multilingual, and
Post-dramatic: The Location of Translation in Contemporary Theatre’, in Theatre Translation in Performance,
ed. Silvia Bigliazzi, Paoloa Ambrosi, and Peter Kofler (London: Routledge, 2013), 27-38.

2 Np. Robert Wechsler, Performing without a Stage: The Art of Literary Translation (North Haven, c: Catbird
Press, 1998), por. wypowiedzi Tadeusza Chroscielewskiego i Jozefa Waczkowa w: Pisarze polscy o sztuce
przektadu 1440- 2005, red. Edward Balcerzan i Ewa Rajewska (Poznan: Wydawnictwo Poznarskie, 2007).

3 Susan Bassnett, , Translating for the Theatre: The Case Against Performability’, TTr: Traduction, Terminologie, Re-
daction 4,n0.1(1991): 99-111; Sophia Totzeva, Realizing Theatrical Potential: The Dramatic Text in Performance and
Translation’, in The Practice of Literary Translation: Constraints and Creativity, ed. Jean Boase-Beier and Michael
Holman (Manchester: St. Jerome Publishing, 1998), 81-go; Eva Espasa, Performability in Translation: Speakability?
Playability? Or Just Saleability?. in Moving Target: Theatre Translation and Cultural Relocation, ed. CA. Upton
(Manchester: St. Jerome Publishing, 2000), 49-62; Cristina Marinetti, , Translation and Theatre: From Performance
to Performativity’, Target 25, no. 3(2013): 307-320; por. np. William Worthen, Dramat: Miedzy literaturg a przedsta-
wieniem, ttum. Mateusz Borowskii Matgorzata Sugiera (Krakéw: Ksiegarnia Akademicka, 2013).
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narodowej”4. Nie przeklad jako kategoria, pojecie, zjawisko, tylko konkretne
przeklady, a z nimi ich twdrcy, wydawcy, konteksty, uwiklania. Tym tropem —
przektadu jako praktyki kulturotwdrczej — idg autorki i autorzy prezentowanego
tu bloku tematycznego.

Blok otwiera tekst Anny Cetery, syntetycznie przedstawiajacy dzieje polskich
przekladéw Shakespeare’a w xx i xx1 wieku z perspektywy badan nad seriami
przekladowymi (retranslacja). Dzigki rozpisanemu na dwa zespotowe granty
monumentalnemu projektowi autorkis, a takze dekadom poprzedzajacych go
i réwnolegtych don prac innych badaczy, polski Shakespeare zostal opracowany
doglebnie jak Zaden inny dramatopisarz, czy wrecz w ogéle jak zaden inny autor
obecny w naszej kulturze za posrednictwem przekltadow. A przeciez nawet to nie
oznacza, ze ,czyn spetniony” albo ,,juz dokonane” (w zaleznosci od tego, ktory
polski ttumacz uzyczyt gtosu Makbetowi) — dalsze badania zawsze s3 mozliwe
i konieczne. Swoistym zblizeniem w ramach panoramy nakreslonej przez Cetere
jest artykul Przemystawa Pozara o Jerzym Sicie jako ttumaczu Shakespearea
i Marlowea. Korzystajac miedzy innymi ze zrédet archiwalnych, autor sytuuje
na wskro$ tworcza dziatalnos¢ przekladowa Sity w kontekscie jego biografii
i estetycznych przewartosciowan epoki.

Dla zamykajacej silna reprezentacje anglocentryczng Aleksandry Kaminskiej
punktem wej$cia w materie historii i socjologii przekladu jest nie pojedynczy
autor czy pojedynczy tlumacz, lecz czasopismo jako mecenas, wspdtsprawca
i osrodek dystrybucji przektadu. Proponujac, w oparciu o analize para- i meta-
tekstow przekladu oraz wspomnien cztonkéw redakeji, wstepne rozpoznania
dotyczace polityki przektadowej Dialogu, jako czotowego polskiego wydawcy
wspolczesnego dramatu brytyjskiego i irlandzkiego, autorka przypomina o roli
redaktoréw w powszechnej §wiadomodci jeszcze bardziej niewidocznych niz
tlumacze, a nierzadko decydujacych o ksztalcie publikowanych przekladéw.
Znaczenie czasopism i, szerzej, instytucjonalne kulisy przekladu to stabo roz-
poznany, a niezwykle obiecujacy obszar badawczy.

Kolejne dwa teksty proponuja jeszcze inne ujecia, pokazujac réznorodnos¢
koncepcji i metodologii wspolczesnych badan nad przekladem dramatu. Ewa
Skwara osadza wlasne doswiadczenia tlumaczki rzymskich komediopisarzy
w szerokiej perspektywie historyczno-gatunkowej, rekonstruujac chronologie
malo intensywnej obecnosci palliaty na polskich scenach. Przedstawia dzieje
spolszczen komedii Plauta i Terencjusza, taczy premierowe przedstawienia sztuk

4 Stefania Skwarczynska, Pomiedzy historig a teorig literatury (Warszawa: Instytut Wydawniczy pax, 1975),
222-2401187-221.

5 Zob. cyfrowe repozytorium przektaddw Polski Szekspir uw, https://polskiszekspir.uw.edu.pl/.
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tego pierwszego z publikacjg przekladow i docieka przyczyn niepopularnosci
tego drugiego w xx i xx1 wieku. Ewa Data-Bukowska i Piotr de Bonicza Bu-
kowski za§ w swojej skrupulatnej mikroanalizie rozbierajg na czeséci pierwsze
Strindbergowski dialog w trzech przekladach Panny Julii/Julie, pokazujac, jak
drobne z pozoru réznice w sposobie zwracania si¢ tytulowej bohaterki do stu-
z3cego Jana maja wplyw na konstrukcje postaci. Nie tylko wyeksploatowane
w przekladoznawczych pracach elementy kulturowe czy nawet wlasciwosci
stylistyczne, tak kluczowe dla wartosci literackiej tekstu, lecz takze subtelnosci
pragmatyki jezyka pozwalaja pokazac, ze przeklad ma znaczenie.

Blok zamyka osobny, bo poswigcony nie konkretnemu przekladowi czy
przektadom, lecz zagadnieniu dramatu w polskiej refleksji przekladoznawczej,
tekst Barbary Bibik, ktéra podejmuje probe systematyzacji wcale nierzadkich,
ale rozproszonych rozwazan teoretykdw i praktykéw przektadu o ttumaczeniu
dramatu. Caly artykul mozna traktowac jako swoistg bibliografi¢ adnotowana
tego bloku, uzupelniajaca przywolywana w innych tekstach literature przedmiotu,
w wigkszosci anglojezyczna.

Inspiracja do przygotowania bloku poswigconego przektadom byl realizowa-
ny na Wydziale Polonistyki Uniwersytetu Jagielloniskiego pod kierownictwem
Magdy Heydel projekt badawczy Stulecie przektadu: Ttumacze i ich tworczos¢
w literaturze polskiej po 1918 roku, ktérego celem jest wlaczenie do narracji
historycznoliterackiej namystu nad przekltadem, wyeksponowanie stabo dotad
docenianej roli thumaczy i ich dziet w literaturze polskiej xx i poczatku xx1
wieku®.

6 Projekt badawczy finansowany przez Narodowe Centrum Nauki opus 20 nr 2020/39/B/Hs2/01715; https://
przekladoznawstwo.polonistyka.uj.edu.pl/stulecie-przekladu. Obecnie (grudzien 2024) oprocz Magdy Heydel
trzon zespotu stanowia: Agnieszka Podpora, Joanna Sobesto, Przemystaw Pozar i Kinga Rozwadowska. Na
wczesnym etapie w pracach nad tym blokiem Pamietnika Teatralnego uczestniczyta Paulina Kwasniewska.
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