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Abstract

Katarzyna Figura's Theatre Experiments

This article presents selected aspects of Katarzyna Figura’s theatrical work. Drawing
on the key ideas of Linda Nochlin’s essay Why Have There Been No Great Women
Artists?, the author argues that Figura is a theatrical experimenter and an actress
willing to take on unconventional roles. In her essay, the American art historian
wrote about the marginalisation of women artists’ work, the social context in which
art is created, and the institutional obstacles that prevented women from achieving
success. Bold choices and ideas helped Katarzyna Figura overcome these obstacles.
The author revisits Figura’s artistic beginnings, examining her work at the Ognisko
Teatralne theatre and the Teatr Ochota, as well as her education at the National
Higher School of Theatre in Warsaw. The article contains an analysis of theatre roles
that demonstrate Figura’s experimental tendencies and which do not conform to
the image she created in film.
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Abstrakt

Artykul przedstawia wybrane aspekty teatralnej aktywnosci Katarzyny Figury.
Autorka, odnoszac si¢ do gléwnych zalozen eseju Lindy Nochlin Dlaczego nie byto
wielkich artystek?, pokazuje, ze Figura jest teatralng eksperymentatorka i aktorka
charakterystyczna gotowa do wykonywania niekonwencjonalnych zadan. Ame-
rykanska historyczka sztuki pisata o marginalizowaniu pracy artystek, kontekscie
spotecznym sztuki oraz przeszkodach instytucjonalnych, ktére uniemozliwialy
kobietom osiagniecie sukcesu. Odwazne wybory i pomysly pomagaly Katarzynie
Figurze w przetamywaniu tych barier. Autorka przypomina artystyczne poczatki
aktorki, przygladajac sie jej dziatalnosci w Ognisku Teatralnym przy Teatrze Ochoty
i edukacji w Paiistwowej Wyzszej Szkole Teatralnej w Warszawie. Analizuje wybrane
role teatralne potwierdzajace eksperymentalne sktonnosci Figury, nieprzystajace
do jej odmiennego wizerunku filmowego.

Stowa kluczowe

aktorka, teatr, Katarzyna Figura, eksperyment teatralny, rola teatralna, Linda Nochlin
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Nazwisko Katarzyny Figury na trwale wpisalo si¢ w historie polskiego filmu.
Pocigg do Hollywood, Kingsajz i Kiler zapewnily aktorce popularnos$¢, a zarazem
wykreowaly wizerunek seksbomby, polskiej Marilyn Monroe, ktéry przez ko-
lejne dekady wyznaczal sposdb postrzegania jej pracy — gtéwnie przez pryzmat
urody, a nie metody twdrczej czy podejécia do roli. Obraz ten wzmacnialy ,,na-
pastliwe pytania o jej Swiadomos$¢ dominacji cielesno$ci w kreacji aktorskiej”,
kontrapunktowane ,,seksistowskimi w gruncie rzeczy zachwytami'. Zbiorowe
wyobrazenia na temat aktorki s tozsame z kategorig glamour opisywang przez
Agate Luksze jako:

ksztaltujacy sie w $rodowisku miejskim kod wizualny operujacy dialektyka do-
stepnoéci i niedostepnosci ogladanego obiektu i urabiajacy kobiece cialo w obiekt
pozadania, przedmiot konsumpcji i noé$nik aspiracji spotecznych.?

Z jednostronnego ogladu kariery Figury wylamuje si¢ jej dorobek sceniczny
- zrdznicowany i pod wieloma wzgledami odmienny od wizerunku znanego
z ekranu. Teatr jako przestrzen wolna, inaczej niz kino, od spotecznych oczeki-
wan wobec pieknych kobiet, opierajaca sie stereotypowemu ogladowi ludzkiego
ciala jest dla Figury miejscem realizacji ambicji artystycznych, wykraczajacych
daleko poza przyzwyczajenia masowego widza. Z analizy rdl teatralnych wytania
sie obraz eksperymentatorki, odwaznej twdrczyni, gotowej na ryzykowne dzia-
tania, budujacej role takze z wykorzystaniem inspiracji filmowych. Publicznosci
teatralnej dala sie pozna¢ jako aktorka charakterystyczna, odzierajaca swoje
postaci ze stereotypowego seksapilu i genderowej jednowymiarowosci.

Smiale poczynania Figury w teatrze wynikajg z gotowosci do mierzenia sie
z tym, co w sztuce nieznane i niepewne. Jej twoérczo$¢ ma charakter ekspery-
mentalny, poniewaz pozostaje otwarta na innowacyjne metody pracy i sama
inicjuje dzialania oparte na przelamywaniu konwencji. Jednym z wyznaczni-
kéw eksperymentu artystycznego jest szukanie i wdrazanie nowych technik
oraz form wyrazu. Wiaze si¢ to z podwyzszonym ryzykiem niezrozumienia
ze strony publicznosci czy niezamierzonego wypaczenia znaczen tekstu. Moze
sie tez okaza¢, ze proby wyjscia poza schemat w zaden sposéb nie przystuza
sie ani budowanej roli, ani calemu spektaklowi, a beda odbierane jedynie jako
postepowanie hermetyczne. Figura unika niepowodzen, gdyz - niezaleznie od

—
! EwaHevelke, ,Transformacja: Katarzyna Figura i Adrianna Biedrzynska’, Dialog, nr1(2020), https://www.dialog-
-pismo.pl/w-numerach/transformacja-katarzyna-figura-i-adrianna-biedrzynska.

2 Agata tuksza, Glamour, kobiecos¢, widowisko: Aktorka jako obiekt pozgdania (Warszawa: Instytut Teatralny
im. Zbigniewa Raszewskiego, 2016), 33-34.


https://www.dialog-pismo.pl/w-numerach/transformacja-katarzyna-figura-i-adrianna-biedrzynska
https://www.dialog-pismo.pl/w-numerach/transformacja-katarzyna-figura-i-adrianna-biedrzynska
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rodzaju eksperymentu - nigdy nie traci z oczu samej postaci, ktorg tworzy na
scenie. Aktorka aczy sktonno$¢ do nieszablonowych zabiegéw kreacyjnych
z umiejetnoscig wydobywania znaczen roli kluczowych dla ogélnej wymowy
utworu. Jej inwencja sceniczna stuzy czemus wigcej niz zaskoczenie publicznosci
i zawsze powigzana jest z dbalo$cig o wysoka jakos¢ kreacji.

Analizowane w artykule role teatralne zostaly wybrane na podstawie kryterium
gry z powszechnie przyjetym wizerunkiem aktorki. Ich przeglad poprzedza omo-
wienie dziatalnosci artystki sprzed i z czasow studiéw aktorskich w Panistwowej
Wyiszej Szkole Teatralnej w Warszawie. W tych wczesnych latach upatrywac
nalezy zrodet strategii pracy nad rolg i zawodowych decyzji w teatrze. Punktem
odniesienia dla rozwazan o dokonaniach Figury bedzie esej Lindy Nochlin Dlaczego
nie byto wielkich artystek?. Przewrotne pytanie zawarte w tytule zwraca uwage na
kwestie marginalizowania osiggnie¢ kobiet oraz akcentuje problem przypisywania
pojecia ,wielkosci” i ,,geniuszu” wylacznie mezczyznom zajmujacym si¢ sztuka.
Nochlin poddaje tez krytyce przekonanie o ,,cudownej, niezglebionej i aspoleczne;j
naturze osiagnie¢ artystycznych™. Jak stusznie zauwaza, wspierajac swoj wywod
przyktadami z malarstwa, zagadnienia te dotyczg rozmaitych dziedzin twoérczosci.
Przypadek Katarzyny Figury jest egzemplifikacja praktyk polegajacych na baga-
telizowaniu sukceséw artystycznych i umniejszaniu talentu, przy jednoczesnym
uwypuklaniu tego, co mialo oddala¢ ja od miana ,wielkiej artystki”. Seksapil, obfity
biust, blond wlosy i ponetny glos przez diugi czas definiowaty wizerunek aktorki.
Amerykanska badaczka pisata o kontekscie spotecznym, w jakim dochodzi do
»calej sytuacji tworzenia sztuki, pojmowanej zaréwno w kategoriach rozwoju jej
tworcy, jak i przez pryzmat natury oraz jakosci samego dziefa sztuki’4. Figura
stala sie kim$ w rodzaju zakladniczki zbiorowej wyobrazni Polakow, ktorzy woleli
widzie¢ w niej Mariole Wafelek z filmu Pocigg do Hollywood niz Haline z Zurkus.
Gdyby Nochlin spotkata Figure, moglaby skierowac do niej stowa ze swojego eseju:

nie zawinily gwiazdy, nasze hormony i cykl miesieczny ani nasze wewnetrzne
niedostatki, lecz instytucje i system edukacji - edukacji rozumianej jako wszystko,
czego doswiadczamy od chwili przyjécia na $wiat, peten znaczen, symboli, znakow
i sygnatow.®

—

3 LindaNochlin, ,Dlaczego nie byto wielkich artystek?’, w: Dlaczego nie byto wielkich artystek?, ttum. Agnieszka
Nowak-Mtynikowska (Sopot: Smak Stowa, 2023), 46.

4 Nochlin, ,Dlaczego nie byto wielkich artystek?”, 5i.

5 Pocigg do Hollywood, rez. Radostaw Piwowarski (1987); Zurek, rez. Ryszard Brylski (2003).

6 Nochlin, ,Dlaczego nie byto wielkich artystek?”’, 38.
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Aktorce systematycznie odmawiano prawa do ,wielkosci”, co odzwierciadlajg
tendencyjne pytania zawarte w dziesigtkach wywiadéw prasowych?’. Konse-
kwentnie, cho¢ nieregularnie upominala si¢ w teatrze nie tyle o to prawo, ile
o sprawiedliwg ocene wartosci artystycznej swojej pracy, podejmujgc wyzwania
trudne i nieoczywiste. Scena wladnie, szczegolnie Teatru Dramatycznego w War-
szawie i Teatru Wybrzeze w Gdansku, stala si¢ dla niej przestrzenia wyzwalania
sie ze sztywnych ram kobiecosci. W eseju Dlaczego nie byto wielkich artystek?
mowa jest o ,,przeszkodach instytucjonalnych, ktére uniemozliwialy kobietom
osiggniecie takiego poziomu lub sukcesu artystycznego, do jakiego mogli dazy¢
mezczyzni, niezaleznie od tak zwanego talentu czy geniuszu”®. Aktorka pokony-
wala te przeszkody w teatrze dzieki trafnym wyborom, zaufaniu dyrekeji i rezy-
serow oraz otwartosci kazdej ze stron na $miale pomysly i nowe doswiadczenia.

Adeptka

Przez wigksza czes¢ zycia zawodowego Katarzyna Figura koncentrowala sie
na rozwijaniu kariery filmowej. Po dwuletnim pobycie w stolecznym Teatrze
Wspolczesnym (1985-1987) nie pracowala na etacie przez dziewietnascie lat.
Dopiero od 2006 odnotowujemy wzrost jej aktywnosci scenicznej. Najpierw
przyjmuje etat w Teatrze Dramatycznym (2006-2013), a nastepnie w Teatrze
Wybrzeze (od 2013). Zmiana ta byla tez powrotem do mtodzienczej pasji,
zrodzonej w latach siedemdziesiatych, gdy jako nastolatka uczeszczata do
legendarnego Ogniska Teatralnego przy Teatrze Ochoty?®. Jan i Halina Machul-
scy stworzyli miejsce, gdzie mtodzi ludzie mogli swobodnie poznawac tajniki
pracy laboratoryjnej, kultywowanej przez aktorskie malzenstwo™. Dorastajacy

7 Juzw jednym z pierwszych wywiadéw Figura ustyszata pytanie:,Czy moikoledzy po pidrze, przeprowadzajacy
ztoba wywiady, nie probujg cie uwodzi¢?’, Temida L. Stankiewiczéwna, ,Czuje sie bardzo wspétczesna’, Sztandar
Mtodych, nr249(198s), 8.

®

Nochlin, ,Dlaczego nie byto wielkich artystek?’, 96.

©

Figura nalezata tez do Kota Mitosnikow Teatru przy Teatrze Ochoty, co potwierdza jej nazwisko na liscie czton-
kow z lipca1977. Tego typu kota dziataty pod auspicjami matzenstwa Machulskich w szkotach warszawskich,
pierwsze powstato 6 listopada 1971 w xx1 Liceum Ogdlnoksztatcagcym im. Kottataja. Organizowaty rézne
aktywnosci: zajecia z literatury, historii i teorii teatru, udziat w badaniach opinii widzéw. Figura dotaczyta
do kmT podczas obozu szkoleniowego we Wzdowie. Wyjazdy wakacyjne byty integralng czescig programu.
W ich trakcie mtodziez opracowywata plan dziatania na kolejny sezon i zgtaszata propozycje doskonalenia
pracy teatru, na przyktad pomyst prowadzenia ankiet wsréd publicznosci. Figure, od najmtodszych lat chetnie
czytajaca ksiazkii piszacg opowiadania, ciekawity wyktady poswiecone literaturze i teatrowi, ktére zapewne
wptynety na jej zainteresowanie przedmiotami teoretycznymi w szkole aktorskiej. Zob. Archiwum Teatru
Ochoty w Warszawie, Kandydaci przyjeci na cztonkow Kota Mitosnikéw Teatru na obozie szkoleniowym przy
Teatrze Ochoty - Wzddéw - lipiec 1977.

10 Zob. Anna Bimer, Swiat Machulskich: Biografia rodzinna (Warszawa: Dom Wydawniczy Rebis, 2024), 37.
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Katarzyna Figura (Puk)
w Snie nocy letniej

[EaTR OcHoTy, WARSZAWA 1978

amatorzy uczyli si¢ systematyczno$ci, samodzielno$ci i odpowiedzialnosci za
spektakl.

Dzi$ trudno sobie wyobrazi¢, ze Figura debiutowata na scenie w Urodzinach
Ktapouchego rola Kubusia Puchatka, u boku Malgorzaty Bogdanskiej, grajacej
Prosiaczka (premiera 15 grudnia 1974, rez. Halina Machulska). Tytutl wielo-
krotnie pokazywano na uroczystosciach $wigtecznych w zaktadach pracy™, co
$wiadczy o powodzeniu przedstawienia z udzialem chudej i wygladajacej na
mlodsza dwunastolatki. Zostata obsadzona wbrew warunkom zewnetrznym,
a w wypelnieniu zadania mial jej pomdc ogromny kostium misia, ukrywajacy
drobng posture. W tej zabawnej odslonie zobaczyt ja na scenie Juliusz Machul-
ski, zachwycony wyjatkowym nazwiskiem debiutantki, ktére uznal za dobra

" Zob. Kronika: Sezon 1975/1975" w: Doktor Judym, program spektaklu, Teatr Ochoty, prem. 22 listopada 1975,
https://encyklopediateatru.pl/przedstawienie/10684/doktor-judym.

FOT. JOZEF NOWACKI. WALKA MEODYCH 1978, NR 29, 15


https://encyklopediateatru.pl/przedstawienie/10684/doktor-judym

MARTA CtBtHA/ TEATRALNE EKSPERYMENTY KATARZYNY FIGURY 177

wrdzbe na przyszto$¢™. Jego prognozy sprawdzily sie kilka lat pozniej, kiedy
zdjecie szesnastoletniej Figury, ilustrujace recenzje Snu nocy letniej®3, ukazato
sie na tamach czasopisma Walka Mtodych. Nie grata ani Hermii, ani Heleny,
lecz psotnego Puka. Fotografia Jozefa Nowackiego uchwycita posta¢ w luznych
spodniach i bluzie z obszernymi rekawami, z torba przewieszong przez ramie,
wlosami w nietadzie i zaaferowanym wyrazem twarzy. Recenzent, zaskoczony
wysokim poziomem widowiska, pisal:

Po raz pierwszy jednak wykonawcami byli wylacznie uczniowie adresujacy swoj
spektakl do rowie$nikéw. Byto to wiec przedsiewziecie wielce ryzykowne, grozace
irytujaca czesto w teatrze amatorskim skfonnoscig do udawania zawodowcow.
Teatr ,,Ochoty” jednak nie tylko wyszed! z realizacji tego nietypowego zamystu
obronna reky, ale odnotowal autentyczny sukces. [...] Mlodziezowi aktorzy po
prostu sami bawig sig, grajac, cho¢ zarazem traktuja serio swoje obowiazki wobec
widzéw-kolegow."

Nobilitacjg byl udzial wybranych cztonkéw Ogniska w spektaklach Teatru
Ochoty dla widzéw dorostych. Amatorzy wystepowali w sztukach z zawo-
dowcami, wcielajac sie w maloletnich bohateréw. Do statych praktyk nalezalo
niewymienianie ich z imienia i nazwiska, pozostawali anonimowi w progra-
mach i na afiszach, gdzie figurowali jako ,,mlodziez z Ogniska Teatralnego”
Zwyczaj ten nawigzywal do tradycji Reduty Juliusza Osterwy, zgodnie z ktorg
bezimienno$¢ miala utrzymywac adeptéw w pokorze wobec sztuki®. To rodzi
niemale trudnosci dla badacza prébujacego zrekonstruowac pelng obsade
spektakli. Katarzyna Figura grala co najmniej w kilku sztukach z regularnego
repertuaru Teatru Ochoty, cho¢ nie ma calkowitej pewnosci co do konkret-
nych tytutéow. Potwierdza udzial w spektaklu Krzywa ptaska™. W opowiesci
o waznym wydzwieku spolecznym i dylematach etycznych wystapita w roli
umierajacej dziewczynki, ktorg ratuje przeszczep nerki od chlopca, ofiary
wypadku samochodowego. Byta to powazna rola dramatyczna wowczas piet-
nastolatki, wymagajaca konfrontacji z tematem choroby i §mierci. Podczas

12 Zob. film dokumentalny Nie powiem, kim jestem, realizacja Alina Mrowinska i Jolanta Sztuczynska (1998).

3 Sen nocy letniej Shakespeare'a, rez. Jan i Halina Machulscy, prem. 1 czerwca 1978, Teatr Ochoty - Osrodek
Kultury Teatralnej, Warszawa.

4 Tomasz Mitkowski, ,Igrce z Szekspirem’, Walka Mtodych, nr 29 (1978): 15.
'5 Zob. Zbigniew Osinski, Instytut Reduty jako laboratorium teatralne” Pamietnik Teatralny, 48,z.2 (1999): 8.

6 Krzywa ptaska Szymariskiego, rez. Jan Machulski, prem. 19 pazdziernika 1977, Teatr Ochoty - Osrodek Kultury
Teatralnej, Warszawa.
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prob mogta przygladac sie doswiadczonym aktorom - miedzy innymi obojgu
Machulskim, Halinie Chrobak, Janinie Nowickiej, Tadeuszowi Boguckiemu,
Januszowi Lesniewskiemu i Krzysztofowi Kiersznowskiemu.

W pwsT w Warszawie Katarzyna Figura studiowata w latach 1981-198s.
Wybér studiow aktorskich nie byt sprawa oczywista. W podaniu do rektora
pisala: ,W razie niepomyslnego wyniku egzaminu zamierzam przystapi¢ do
egzaminu na iberystyke (Uw)”"7. Poczatkowo nie marzyla o aktorstwie, chciala
zosta¢ pisarka i thumaczka. Lata spedzone w Ognisku oraz pierwsze sukcesy
sceniczne i filmowe™ wplynely na zmiang planéw. Na egzaminie wstepnym
z jezyka obcego zaskoczyla komisje, gdy zaczeta mowic o egzystencjalizmie,
cytujac z pamiegci fragment pism Sartre’a. Nauke na Wydziale Aktorskim
rozpoczeta w szczegdlnym momencie. W wyniku glosowania w pierwszych
demokratycznych wyborach rektorem zostal Andrzej Lapicki, wcze$niej
o obsadzie stanowiska decydowal minister?. Kadencj¢ dziekana aktorstwa
rozpoczal za$ Jan Englert. Co istotne, edukacja Figury przypadla na okres
stanu wojennego. Byla studentka pierwszego roku, gdy zostal wprowadzony.
Studenci pwsT, podobnie jak innych uczelni w kraju, przystapili do strajku.
Protest mtodych ludzi towarzyszyt dzialaniom $rodowisk artystycznych, jak
bojkot telewizji i radia, rozwijanie teatru drugiego obiegu oraz wspdttworzenie
i kolportaz podziemnej prasy. Ich aktywno$¢ obejmowata miedzy innymi udziat
w manifestacjach i wykladach przedstawicieli opozycji antykomunistycznej
oraz wspotprace z Prymasowskim Komitetem Pomocy Osobom Pozbawionym
Wolnosci i ich Rodzinom. Zaangazowaniem w nielegalne inicjatywy narazali
sie na represje i aresztowanie, co spotkalo kilka oséb z warszawskiej szkoty.
W 1982 i 1983 z powoddw politycznych nie odbyl sie nabor na pierwszy rok
studiéw na Wydziale Wiedzy o Teatrze. Wsparciem dla studentéw - takze
po ustaniu politycznych zawirowan - byla kadra pedagogiczna. Figura ze
szczegolnym sentymentem wspomina trzy osoby pomagajace jej doskonali¢
warsztat i formujace stosunek do zawodu. Nalezal do nich Piotr Cieslak,
opiekun pierwszego roku:

17 Archiwum Akademii Teatralnej w Warszawie, sygn. 1729, Katarzyna Figura, Podanie do Obywatela Rektora, 3.

'8 Dostrzezonaw spektaklach Ogniska Teatralnego, zagrata w filmach Zgingt pies (rez. Zofia Otdak, 1976) i Mysz
(rez. Wiktor Skrzynecki, 1979). Pracowata tez jako dziecigca aktorka dubbingowa, podktadajac gtos w polskich
wersjach jezykowych produkcji wegierskich, czeskich oraz meksykanskich, np. Anita w filmie Zindy - chtopiec
zbagien (rez. René Cardony, 1976).

9 Rozmowa autorki z Katarzyna Figura, 8 kwietnia 2024, Gdansk.

20 Zob. Magdalena Raszewska, ,Powtdrka z historii: Kronika lat 1932-1991", w: Akademia Teatralna im. Aleksan-
dra Zelwerowicza: 75 lat ksztatcenia dla teatru, red. Marcin Rochowski (Warszawa: Akademia Teatralna im.
Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie, 2007), 15,
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Byl bardzo obecny. Zapamigtatam go jako surowego pedagoga. Potrafil nas bez-
pardonowo krytykowa¢, ale nie bylo w tym zadnego naduzycia. Dawal nam
precyzyjne wskazowki i natychmiast reagowal na lenistwo i minoderie. W szkole
mowilo sie, ze jestem atrakcyjna, dlatego obawiano sie, ze za bardzo beda skupia¢
sie na zewnetrznych atrybutach postaci, pomijajac to, co istotne. Nauczyt mnie
wielokierunkowego patrzenia na role.

Namacalnym dowodem obecnosci Cieslaka na kazdym etapie ksztalcenia®?
Figury byt zeszyt z zapiskami o rozwoju studentki, ktéry wreczyt jej w 2006,
gdy dolaczyla do zespolu Teatru Dramatycznego w Warszawie?. Dopiero wtedy
dowiedziala sig, ze prowadzil kajety poswigcone swoim uczniom. Skrupulatne
notatki pokazywaly adeptke skrywajaca pod urodziwym wygladem ciekawe
wnetrze. Konczyt je wniosek, ze warto dziata¢ na przekdr warunkom zewnetrz-
nym, by ukaza¢ to, co znajduje si¢ w glebi.

Figura sporo zawdziecza réwniez Mariuszowi Benoit? i Wladystawowi Ko-
walskiemu?6. Obaj wyksztalcili w niej uwaznos$¢ na emocje. To na ich zajeciach
zrozumiala, jak istotne w pracy scenicznej jest unikanie oczywistych rozwigzan
i wnikliwy namyst nad tekstem. Pierwszy jeszcze w czasie studiow rekomendowat
ja do roli Laury w filmie Przeznaczenie Jacka Koprowicza?, gdzie partnerowata
swojemu nauczycielowi, grajacemu Kazimierza Przerwe-Tetmajera. Drugi na-
uczyt ja faczenia technik aktorstwa filmowego i teatralnego, myslenia obrazami,
a przede wszystkim rezyserowal spektakl dyplomowy — Widok z mostu Arthura
Millera. Cieslak, Benoit i Kowalski byli jej najwazniejszymi nauczycielami
aktorskiego rzemiosta. Z kazdym z nich pracowala pdzniej na scenie lub na
planie filmowym.

Podczas studiéw cenila szczegdlnie dwie grupy przedmiotéw: ruchowe i teo-
retyczne. Z jednej strony gimnastyka akrobatyczna, rytmika i taniec nowoczesny

2 Rozmowa autorkiz Katarzyna Figura, 12 kwietnia 2024, Gdansk.

22 Piotr Cieslak uczyt Figure nastepujacych przedmiotow: Elementarne zadania aktorskie (I rok), Sceny dialogowe
(11 rok), Praca nad rola (111 rok). Zob. Archiwum Akademii Teatralnej w Warszawie, Protokoty z egzamindw na
Wydziale Aktorskim pwsr, rok akademicki1g81/82,1982/83,1983/84.

2 Piotr Cieslak byt dyrektorem artystycznym Teatru Dramatycznego w Warszawie w latach1993-2008.
24 Rozmowa autorki z Katarzyna Figura, 12 kwietnia 2024, Gdarisk.

25 Mariusz Benoit uczyt Figure przedmiotéw: Elementarne zadania aktorskie (I rok) i Sceny dialogowe (i1 rok).
Zob. Archiwum Akademii Teatralnej w Warszawie, Protokoty z egzaminéw na Wydziale Aktorskim pwsT, rok
akademicki1g81/82,1982/83.

26 \Wtadystaw Kowalskiuczyt Figure przedmiotdw: Sceny dialogowe (i1 rok), Praca nad rola (111 rok). Zob. Archiwum
Akademii Teatralnej w Warszawie, Protokoty z egzamindw na Wydziale Aktorskim pws T, rok akademicki1g82/83,
1983/84.

27 Film krecony byt latem 1983, czyli miedzy 11 a 111 rokiem studiow, do kin wszedt w198s.
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w polaczeniu z porannym joggingiem z Marszatkowskiej na Miodowa zapewniaty
jej dobra kondycje fizyczng. Z drugiej strony pilnie uczeszczata na wyktady z fi-
lozofii prowadzone przez Henryka Hinza dla kameralnego grona studentéw?.
Z réwnym entuzjazmem brala udzial w zajeciach Barbary Lasockiej z historii
teatru i dramatu polskiego oraz Agnieszki Morawinskiej z historii sztuki. Spo-
tkania z teoretykami inspirowaly do zdobywania wiedzy wielokierunkowej,
wykorzystywanej pozniej w pracy aktorskiej. Wedtug Figury:

gdy czerpiemy z réznych zrédel, mozemy wigcej przekaza¢ widzom. A powinni-
$my dawac im co$ zupelnie nieoczekiwanego, do czego nie maja dostepu. Dlatego
zadaniem aktora jest sieganie po najrozniejsze inspiracje.??

Widok z mostu okazat sie dla aktorki wyjatkowym doswiadczeniem z kilku
powoddw. Studenci grali na Malej Scenie Teatru Powszechnego w Warszawie,
gdzie pracowal wowczas Wiadystaw Kowalski. Wstep na profesjonalng scene byt
dla nich szansg zawodowa. W sztuce o imigrantach i zaborczej milosci zagrata
Kate, obiekt uczu¢ swojego wuja i opiekuna, Eddiego. Kowalski powierzyl jej role
korespondujacg z warunkami zewnetrznymi. Na zdjeciach ze spektaklu widzimy
usmiechnietg, smukly dziewczyne z rozpuszczonymi wlosami, ubrang w T-shirt,
krétka i obcista spodnice dzinsowa, odstaniajacg zgrabne nogi w szpilkach. Trudno
dziwic sie¢ takiej decyzji obsadowej, wszak wyglad studentki mial uwiarygodnic¢
zainteresowanie, jakim mezczyzni darzyli Kate. Widok z mostu zebrat pozytywne
opinie. Pisano o w pelni profesjonalnym spektaklu i doskonalym poprowadzeniu
mlodych aktorow3®. Zwracano uwage na trudny material sceniczny, z ktérym
debiutanci dobrze sobie poradzili?'. Teresa Krzemien poswiecita aktorce osobny
akapit, lecz skupita si¢ gléwnie na jej walorach fizycznych:

Kate Katarzyny Figury urzeka temperamentem. Nie jest to rola wspaniata i skon-
czona, ale bardzo wiele obiecujaca, sporo méwigca o talencie i brawurze aktorki.
Troche mata, perwersyjna lolitka, troche niesforna nastolatka z dobrego domu,

28 Rocznik Figury liczyt16 osob. Na liscie absolwentow 1985 procz niej znajduja sie: Leszek Abrahamowicz, Piotr
Barszczak, Wiestaw Bednarz, Mariusz Czajka, Matgorzata Dewejko, Maciej Godlewski, Robert Gérecki, Janusz
Jézefowicz, Mariusz Karamanski, Katarzyna Kozak, Anna Majcher, Wojciech Paszkowski, Piotr Siwkiewicz,
Bozena Suchocka, Agnieszka Szczegielska.

29 Rozmowa autorki z Katarzyna Figura, 12 kwietnia 2024, Gdarisk.

30 Jerzy Panasewicz, ,Przeglad spektakli dyplomowych dobiega konca: Bez kurtyny’, Express llustrowany, nr 59
(198s), https://encyklopediateatru.pl/artykuly/23286 4/przeglad-spektakli-dyplomowych-dobiega-konca-bez-
kurtyny.

3' Teresa Krzemien, ,Dyplom z Millera”, Tu i Teraz, nr 13 (1985), https://encyklopediateatru.pl/artykuly/228689/
dyplom-z-millera.
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https://encyklopediateatru.pl/artykuly/232864/przeglad-spektakli-dyplomowych-dobiega-konca-bez-kurtyny
https://encyklopediateatru.pl/artykuly/228689/dyplom-z-millera
https://encyklopediateatru.pl/artykuly/228689/dyplom-z-millera

BIBLIOTEKA AKADEMII TEATRALNEJ W WARSZAWIE

MARTA CtBtRA/ TEATRALNE EKSPERYMENTY KATARZYNY FIGURY 181

Katarzyna Figura (Kate) i Piotr Barszczak (Eddie)
w Widoku zmostu

TeaTr PowszecHNy, WaRsZawa 1985

troche dojrzata przedwczesnie dziewczyna, ktorej przodkowie uprawiali vendette
gdzie$ daleko, ,gdzie pomarancze i cytryny rosna na drzewach”. Bardzo jest ta
Kate amerykanska i infantylna i bardzo juz dorosta. Mlodos¢ aktorki, jej warunki
fizyczne uwiarygodniajg tutaj wszystkie prawie zdrowe i ,,niezdrowe” pociagi
zainteresowanych.3?

Uroda aktorki byta gtéwnym punktem zainteresowania, a takze Zrodtem
kontrowersji i sporéw podczas 111 Ogélnopolskiego Przegladu Spektakli Dyplo-
mowych Szkot Teatralnych w Lodzi. Oczarowany Tomasz Raczek pisat:

pamietam tylko ten moment, gdy pierwszy raz wyszta na scene — wszystkich nas na
widowni, zamurowalo. Kasia co§ méwita, a my jej nie stuchali$émy, tylko trwali$my

32 Krzemien, ,Dyplom z Millera”.
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w ostupieniu: — Ale figura! Jak ona si¢ nazywa? — sprawdzaliémy w programie —
Figura. Kasia Figura. Nomen omen.33

Wrystep studentki podzielil juroréw i widzow, a przyczyng sporéw nie byly
warsztat aktorski, warunki gtosowe czy interpretacja tekstu, lecz przykuwajacy
wzrok wyglad. Dyskutowano gléwnie o urodzie aktorki. Za trafny prognostyk,
sugerujacy rozwdj raczej kariery filmowej niz scenicznej, uzna¢ nalezy komen-
tarz obecnego na przegladzie brytyjskiego krytyka teatralnego: ,,Gdybym byt
dyrektorem wytwdrni Paramount Pictures, jeszcze dzisiaj w nocy ta dziewczyna
otrzymalaby telegram z propozycja kontraktu”34. Przychylng opini¢ zagranicznego
eksperta kontrowano riposta, pomijajacg rzeczows i calosciowa ocene kreacji:
»Ale przeciez to jest teatr, a nie kino, uroda to jeszcze nie wszystko’3. Argumenty
o konsekwentnie i oryginalnie zagranej roli odpierano zdaniami o braku zapo-
trzebowania na drugg Marylin Monroe oraz o talencie zdominowanym przez
wyglads6. Racje przeciwnikéw, odnoszace sie wylacznie do jej fizycznosci, trafnie
podsumowal Raczek:

Katarzyna Figura odwazyta si¢ zagra¢ w Widoku z mostu Arthura Millera
zgodnie z warunkami. Wywolalo to burze dyskusji. Okazata si¢ bowiem tak
tadna, Ze nasza zakompleksiona scena z trudem zniosta taka dawke urody.?”

Wykazal si¢ takze dobrg intuicjg, zapowiadajac walke, jaka bedzie musiata
stoczy¢ z recepcja wlasnej urody o prawo do realizacji ambicji zawodowych.
Figure spotkalo to, o czym pisata Linda Nochlin - dyskredytacja talentu i po-
tencjalu ze wzgledu na plec. Pigknej dziewczynie juz na poczatku dorostego
zycia odméwiono prawa do bycia artystka. Jak si¢ pdzniej przekonata, bylo to
preludium do szeregu publikacji pomijajacych jej umiejetnosci aktorskie, za to
nadmiernie eksponujgcych walory cielesne. Jak wspominal Raczek:

Tak sie cieszyliémy, ze wérdd niezbyt urodziwych dyplomantek szkot teatral-
nych nagle pojawita sie seksbomba, ze przez dlugi czas w ogéle nie widzielismy
w niej aktorki.?®

33 Tomasz Raczek, Figlarka’, Elle, nr 4 (1999): 54.

34 Tomasz Raczek, ,Odwaga zwyciezania’, Polityka, nr 19 (1985): 8.
35 Raczek, ,Odwaga zwyciezania’, 8.

36 Zob. Raczek.

37 Raczek.

38 Raczek, Figlarka’ 54.
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W s$wietle przytoczonych faktow intrygujacy wydaje si¢ temat pracy magister-
skiej Katarzyny Figury, przygotowanej pod kierunkiem Barbary Lasockiej:
»Portrety kobiet: Maggie z Po upadku Arthura Millera, Margaret z Kotki na
rozpalonym blaszanym dachu Tennessee Williamsa, Marta z Kto si¢ boi Wirginii
Woolf Edwarda Franklina Albeego” Pochlonig¢ta pracg na planach filmowych,
przystapila do obrony cztery lata po ukonczeniu studiow - 2 czerwca 1989 roku.
W rozprawie pozwolita sobie na wyznanie, ktdre odstania jej aspiracje, odmienne
od wyobrazen publiczno$ci i krytyki:

Swiat przedstawiony w dramacie amerykanskim nasycony jest prawdag o ludz-
kiej naturze i psychice i z tego wzgledu tak bardzo interesuje mnie jako aktorke.
[...] Postaci z dramatu amerykanskiego to typy neurotyczne i to przesadza o ich
wspolczesnosci. Ich psychika jest bogata, mroczna i nieodgadniona, kryje w sobie
wieloznacznosci, fascynuje i pociaga. [...] Wszystkie te postaci chciatabym zagra¢,
stanowia bowiem wspanialy materiat aktorski. By¢ moze znajduje w nich zwiazki
z wlasng osobowoscia, z wtasng historig i dlatego sa mi w jakis$ sposob bliskie.32

Rozprawa moze by¢ interpretowana jako koncepcja kierunku dzialan arty-
stycznych oraz strategii przygotowywania roli. Potwierdza to recenzja Henryka
Rogackiego: ,Najciekawsze jest w pracy to, iz jest ona projektem wlasnej drogi
aktorskiej”#°. Wywdd Figury dowodzi dojrzalosci analitycznej, a takze umiejet-
nosci przeprowadzania wnikliwej analizy motywacji, psychiki i dzialan postaci.
Jest tez wyrazem gotowosci do podjecia wyzwania, jakim bytoby praktyczne
wykorzystanie wnioskow z namystu nad charakterem bohaterek, czyli odegranie
ich w teatrze badz filmie.

Aktorka charakterystyczna i eksperymentatorka

Kilka lat temu Michat Kwiecinski powiedziat Katarzynie Figurze: ,Ciebie nie
mozna tak po prostu obsadzi¢, nawet w roli drugoplanowej. Ty i tak wysuniesz
si¢ naprzod. Nawet jesli bedziesz stata gdzie§ daleko, wszyscy beda cie widzie¢”#.
To, o czym moéwil producent, pasuje do definicji aktorki charakterystycznej.

39 Biblioteka Akademii Teatralnej w Warszawie, sygn. Pr. 720, Katarzyna Figura, ,Portrety kobiet: Maggie z Po
upadku Arthura Millera, Margaret z Kotki na rozpalonym blaszanym dachu Tennessee Williamsa, Marta z Kto
sie boi Wirginii Woolf Edwarda Franklina Albeego” (praca magisterska, pwsT,1989).

4% Archiwum Akademii Teatralnej w Warszawie, Henryk Rogacki, Recenzja pracy magisterskiej p. Katarzyny
Figury, 2 czerwca198g.

4 Rozmowa autorki z Katarzyna Figura, 12 kwietnia 2024, Gdarisk.
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Cho¢ Kwiecinski miat na mysli $wiat filmu, jego komentarz mozna by odnie$¢
réwniez do dorobku scenicznego Figury. W tej odstonie poznali ja widzowie
Teatru Wspolczesnego, gdy grala Iring w Trzech siostrach#?. Byla to pierwsza
kreacja po otrzymaniu etatu w 1984 za dyrekcji Macieja Englerta, ktéry zdecy-
dowat o angazu, po tym, jak zobaczyl ja w szkolnej jednoaktowce Jest tam kto?
Saroyana. ,,Po prostu byla potrzebna Irina, wiec jg zaangazowali$my. Pracowala
ciezko i dobrze wykonata swoje zadanie™3 — méwit rezyser. Nie przewidziat
jednak, ze na tle pozostalych sidstr okaze si¢ zbyt nowoczesna. O ile Maja Ko-
morowska (Olga) i Marta Lipinska (Masza) doskonale wpisywaly si¢ w nastroj
odleglej epoki, o tyle wyglad ich mlodszej kolezanki znaczgco kontrastowat
z wykreowanym na scenie $wiatem. Na zdjeciach ze spektaklu widag, ze fryzura
i sposob siedzenia Figury blizsze byly wspolczesnej mieszkance Warszawy niz
corce generata brygady z konca poprzedniego stulecia. Zaradzi¢ temu problemowi
probowata Krystyna Zachwatowicz za pomocg kostiumu i charakteryzacji. Tuz
przed premierg doczepiany warkocz zastapila peruka, jednak mimo dobrych
intencji, pozbawita aktorke mlodzienczego uroku i lekkosci. Figura wspomina-
fa: ,Konstruowalam moja bohaterke tak, jakby niemal unosila si¢ nad ziemig,
gotowa do odlotu. Gdy dostatam t¢ peruke, poczulam sie tak, jakby obcieto mi
skrzydla™4. Po pewnym czasie powrocono do warkocza.

Jej wspdlczesna aparycja byta spéjna z nowym przekladem sztuki Czechowa
autorstwa rezysera. Englert zrezygnowatl z anachronizmoéw i postuzyt sie lapidar-
nym jezykiem dzisiejszym4s. Figura wypowiadata kwestie najmlodszej siostry
z pelng naturalno$cig. Nie dostrzegano przepasci miedzy absolwentka pwsT
a bardziej doswiadczonymi kolezankami4é. Cho¢ wspominano o zakrzyczeniu
Iriny i zbyt ekspresywnym przedstawianiu przezy¢#, zapis dzwigkowy spektaklu
pozwala odkry¢ przede wszystkim sprawne niuansowanie za pomoca glosu
zmian zachodzacych w §wiadomosci postaci. Figura stopniowo przechodzila
od entuzjazmu i ufono$ci do smutku, niezadowolenia z zycia i utraty nadziei.
Owszem, jej czterominutowemu monologowi — kiedy méwila: ,,Ja juz diuzej nie
wytrzymam. Nie moge, nie moge” — towarzyszyl wzbierajacy szloch i rosnace

42 Trzy siostry Czechowa, rez. Maciej Englert, prem. 29 maja 198s, Teatr Wspotczesny, Warszawa.
43 Rozmowa autorki z Maciejem Englertem, 2 czerwca 2024, Warszawa.
44 Rozmowa autorki z Katarzyng Figurg, g kwietnia 2024, Gdansk.

45 Zob. Elzbieta Baniewicz, ,Miedzy zyciem a teatrem’, Teatr, nr 11 (1985), https://encyklopediateatru.pl/artyku-
ly/86502/miedzy-zyciem-i-teatrem.

46 Zob. Ryszard Kosinski, , Trzy siostry i Tuzenbach’, Trybuna Ludu, nr 140 (1985), https://encyklopediateatru.pl/
artykuly/86440/trzy-siostry-i-tuzenbach.

47 Zob. Temida L. Stankiewiczéwna, ,A jednak zal..; Sztandar Mtodych, nr 115 (1985), https://encyklopediateatru.
pl/artykuly/86442/a-jednak-zal.
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Ryszard Barycz (Wierszynin), Katarzyna Figura (Irina), Maja Komorowska (Olga),
Marta Lipiniska (Masza) w Trzech siostrach

TeaTR WspOrczesny, Warszawa 1985

natezenie glosu, byla to raczej proba uzewnetrznienia glebokiej rozpaczy kobiety
znajdujacej sie u kresu sil*8. Dostrzegl to Krzysztof Karwat:

Godna podkreslenia jest konsekwencja, z jaka aktorzy zwracajg uwage na wyrazanie
przemian dokonujacych sie w bohaterach. To najwigksza warto$¢ tego przedstawie-
nia. Oto Irina w wykonaniu $wietnie zapowiadajacej sie Katarzyny Figury [...]; jej
miodzieniczy, promieniujgcy na wszystkich bohateréw, bezpretensjonalny witalizm
w miare uplywu lat przemienia si¢ w bolesne zwatpienie. Wyraz tego znajdziemy
nie tylko w tonie jej glosu, ale takze w ruchach i dziataniach coraz bardziej przy-
gaszonych, niepewnych, tak ze zdaje sig, ze Irina staje sie ,,nieobecna’4?

48 |nstytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego w Warszawie, nagranie dzwiekowe spektaklu Trzy siostry.

49 Krzysztof Karwat, ,Nadzieja i rozpacz’, Tak i Nie, nr 40 (1985), https://encyklopediateatru.pl/artykuly/86491/
nadzieja-i-rozpacz.
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Jej bohaterka, cho¢ przynalezata do dawnej rosyjskiej inteligencji, odgrywala na
scenie cierpienie wspolczesnej dziewczyny. Irina byla inna, charakterystyczna
i ta odrebnos¢ wnosita do spektaklu nowg jakos¢. Figura wypadta wiarygod-
nie, poniewaz tkala postac¢ z prywatnych tesknot i marzen o wyjezdzie z ko-
munistycznej Polski i znajdowala analogie miedzy wlasnym zyciem a losem
najmlodszej siostry.

Aktorka swoimi wyborami teatralnymi spelnia oczekiwania Nochlin nawo-
tujacej kobiety do ujrzenia w sobie podmiotéw réwnych mezczyznomse. Wigze
sie to z konsekwentnym faczeniem wyrazistosci scenicznej z upodobaniem do
eksperymentéw. Chetnie podejmuje dzialania ryzykowne. Odnosza si¢ one do
konstrukcji postaci, kostiumu, sposobu poruszania si¢ i relacji z otoczeniem.
To co$ wiecej niz nieche¢ do schematycznych rozwigzan - raczej potrzeba do-
$wiadczania zmian w procesie tworczym. W eksperymentach oczekuje czegos,
co ja sama zaskoczy. Gra oparta na odwaznych posunigciach i decyzjach jest
dla niej przeciwienstwem automatycznego podawania tekstu, bez pogtebione;
analizy kontekstow, w jakie uwiklana jest postac.

Zanim Katarzyna Figura powrdcifa do teatru, pracowata w taki sposéb
juz w spektaklu telewizyjnym Adrianne Lecouvreur w rezyserii Mariusza Tre-
linskiego®'. Zagratla role drugoplanowg, ale zostala zapamigtana dzigki jednej
przesmiewczej scenie. Ksiezna dAumont z obnazonymi piersiami lezala na
stole spowitym pajeczynag, z resztkami jedzenia, a woko! niej biegaly hatasliwe,
tresowane szczury. W tym samym czasie kopulowata z Ksieciem de Bouillon
(Jan Peszek), zajetym réwnocze$nie rozmowg z Markizem Abbe de Chazeuill
(Mariusz Benoit). Obraz zostal calkowicie pozbawiony erotyzmu na rzecz
zabawy konwencjg, ukazujaca zepsuty swiat bez moralnosci, oraz autoiro-
nii, jakg wniosta zwlaszcza Figura. Aktorka, ktérg widzowie w tym samym
roku ogladali w Szczesliwego Nowego Jorkus? i Kilerze, bawita si¢ wizerunkiem
seksbomby i pokazywala dystans do siebie. Scena jest tym bardziej humory-
styczna, ze milczaca Ksiezna dAumont koncentruje uwage widzéw mocniej
niz knowania mezczyzn.

W filmie Summer loves? Figura grala kobiete pozbawiong wloséw przez
brutalnego mezczyzne. Zaproponowala, by w jednej ze scen naprawde ogo-
lono jej glowe brzytwa. Zakonczenie zdje¢ zbieglo sie z poczatkiem préb do

50 Zob. Nochlin, ,Dlaczego nie byto wielkich artystek?”, 39.
5! Adrianne Lecouvreur Scribe'a i Legouvégo, rez. Mariusz Trelinski, prem. 19 maja 1997, Teatr Telewizji.
52 Szczesliwego Nowego Jorku, rez. Janusz Zaorski (19g7).

53 Summer love, rez. Piotr Uklanski (2006).
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Aliny na zachéd w rezyserii Pawla Miskiewicza%4. Jej Gerda budzi si¢ rano i na
poduszce znajduje swoje wlosy — wypadly, gdy porzucit ja mezczyzna. Aktorka
nie zamierzala uzywac tyski, wolata przez kolejne miesigce nie zapuszcza¢ wto-
sow, by jeszcze bardziej uwiarygodni¢ cierpienie bohaterki. A byla to udreka
wielowymiarowa. Kobieta oszpecona, opuszczona, mieszkajaca na pustkowiu,
w budynku nieczynnej stacji benzynowej, zostala wyrzucona poza nawias spo-
teczenstwa. W scenie rozmowy Gerdy z Bartem Figura w zaskakujgcy sposob
oddawala poczucie osamotnienia, pragnienie bliskosci oraz fascynacje kolega
syna. On znajduje si¢ wyzej, ona zadziera glowe, by na niego spojrze¢. Chce go
dotkng¢, ale sie boi, dlatego zabiera mu but i zaczyna biega¢ rado$nie po scenie.
Tekst nie zawieral opisu takiej sytuacji — zostata wymyslona przez aktorke, zain-
spirowang zachowaniem Roslyn Taber (czyli Marilyn Monroe) w filmie Skfdceni
z zyciemss, ktora pokazala chwilowe uniesienie kobiety zyjacej ztudzeniami.
Gerda Figury przybrala maske wzorcowej, energicznej gospodyni, spadajaca
wraz z nieoczekiwanym zdjeciem peruki:

Jej Matka $mieje sie glosno, podskakuje zwawo, krzata si¢ ruchliwie. Wzbudza
szczery $miech, kiedy wywracajac oczami, popija likier, a na czule stowa Eggerta
reaguje lekkim posapywaniem i lubieznie wije sie na sofie. Aktorka nie boi sie
przerysowan i jaskrawosci, jednocze$nie umiejetnie pokazuje, ze caly ten zestaw
egzaltowanych zachowan jest kostiumem, ktéry - jak to si¢ dzieje na koniec —
w kazdej chwili moze opa$¢, odstaniajac smutek i rezygnacje.56

Pawel Miskiewicz wspominal, ze Figura prébowala pozna¢ Gerde¢ w najdrob-
niejszych szczegotach, co przelozyto sie na jej intensywna obecno$¢ sceniczng:

Budowala role w oparciu o mikrozadania, ktére sama sobie stawiala. Wymyslata,
jak ta postac sie porusza, jak oddycha, co lubi, a czego nie. Obok tego wszystkie-
go, co bylo zapisane w tekécie, budowali$my przy tej roli - w duzej mierze z jej
inicjatywy - caly katalog upodoban i zachowan Gerdy.5?

Sukces Aliny na zachdod byt przefomem w pracy Figury. Artystki z eseju Nochlin
torowaly ,,sobie droge w $wiecie sztuki, zamiast pokornie przyjaé spolecznie

54 Alina na zachdd Dobbrowa, rez. Pawet Miskiewicz, prem. 7 stycznia 2006, Teatr Dramatyczny w Warszawie.
55 Sktdceni z zyciem, rez. John Huston (1961).
56 Marcin Koscielniak, ,To géwno nie chce ruszy¢’, Didaskalia. Gazeta Teatralna, nr 71 (2006): 49.

57 Rozmowa online autorkiz Pawtem Miskiewiczem, 11 maja 2024.
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akceptowang role Zony i matki”s8. Ona przecierala sobie sceniczne szlaki, wy-
chodzac poza rolg seksbomby, dzieki czemu zostata ponownie odkryta przez
odbiorcédw i krytykéw jako artystka teatralna. Po doskonale przyjetych rolach
ekranowych — Ubicy w Ubu krélus® i Haliny w Zurku — przyszta pora na przela-
mywanie kolejnych barier. Po roli w Alinie na zachéd lista tytutéw scenicznych
z udzialem Figury szybko zaczela rosnac.

Spektaklem eksperymentalnym byl Cigg Eweliny Marciniak®. Laczyl nie-
konwencjonalng forme opowiadania o chorobie alkoholowej z konceptem
wspoldzielenia przestrzeni teatralnej z publicznoscig. Widzowie obserwowali
akcje z kanap i sof usytuowanych na scenie, wyobrazajacej zamkniety z kaz-
dej strony luksusowy salon. Tekst sztuki powstawal podczas prob, w oparciu
o godzinne improwizacje przed kamerg na temat zadany przez rezyserke. Cigg
wymagal duzej otwartosci szczegélnie od Figury, ktéra niemal przez caly czas
nosila wielkg glowe bialego krolika. Z zakryta twarzga, w sukience pensjonarki,
dziewczecych skarpetkach i bucikach grata Kataklizm - personifikacje¢ nato-
gu. Odzywala si¢ sporadycznie, ale czynita to glosem mocnym, gardtowym,
nienaturalnym. Jej krélik jest jednocze$nie ,,czym$ w rodzaju glosu rozsadku,
wyrzutu sumienia i to on nadaje scenom szerszy kontekst™®'. Rola w duzej mierze
ograniczala si¢ do szybkiego chodzenia po scenie. Energicznej choreografii nie
sprzyjata cigzka, zamknigta glowa, ktdra zarazem inspirowata do namystu nad
znaczeniem tej kreacji. Aktorka wspominata:

Zaczelam zastanawiac sie, dlaczego - mimo trudnych warunkéw — poruszam
sie tak a nie inaczej. Po prostu sprawdzatam, jak daleko moge si¢ posuna¢,
gdzie s3 moje granice i czy sta¢ mnie na dokonanie jakiego$ przekroczenia.52

Jej zachowanie mogto kojarzy¢ si¢ z zamknietym i biegajacym automatycznie
w klatce chomikiem. Nie wchodzilta w interakcje z pozostalymi osobami, jednak
jej funkcja byla istotna: dynamizowata spektakl, uruchamiala inne postacie.
Zgodnie z zalozeniami rezyserki, ktora chciala rozgrywac ,,napiecia pomiedzy
realnos$cig aktora a ustanawianym przezen kodem symbolicznym”ss.

58 Nochlin, ,Dlaczego nie byto wielkich artystek?”, 83.
59 Ubu krdl Jarry'ego, rez. Piotr Szulkin (2004).
60 Cigg Buszewicza, rez. Ewelina Marciniak, prem. 16 maja 2014, Teatr Wybrzeze, Gdansk.

& Katarzyna Fryc, ,Ciag dalszy nastap(’, Gazeta Wyborcza - Tréjmiasto online, nr 114 (2014), https://encyklope-
diateatru.pl/artykuly/182971/ciag-dalszy-nastapi.

62 Rozmowa autorkiz Katarzyna Figura, 4 sierpnia 2024, Gdansk.

83 Jolanta Kowalska, ,Ciato przed pustym lustrem’, Teatr, nr 11 (2015), https://encyklopediateatru.pl/artykuly/214548/
cialo-przed-pustym-lustrem.
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Katarzyna Figura (Kataklizm) w Ciggu

Teatr WyBRzEZE, GDANSK 2014

Fizycznie aktorka znajdowata si¢ bardzo blisko widzéw, ale paradoksalnie,
z powodu krdliczej gtowy byta od nich odgrodzona. Wypracowata specyficzny
rodzaj obecnosci, niezwykle intensywnej, co podkreslala jej partnerka sceniczna,
Katarzyna Dalek:

To bylo tzw. zaangazowanie w ukryciu. Byta obecna podprogowo. Nie bata sie
takiego zabiegu, $wiadczy to o jej aktorstwie totalnym, oddaniu sie¢ tematowi, a nie
sprawom zewnetrznym. Wchodzila na sto procent w co$, co kto$ proponuje. Jej
ogromne zaangazowanie w prace i odwaga przejawialy si¢ tym, ze pozwalala sobie
na puszczenie hamulcow.®4

Dopiero na ostatnim etapie prob podjeto decyzje o zdjeciu kroliczej glowy i wy-
gloszeniu konicowego monologu o alkoholizmie. Figura pokazywata zmeczona
twarz i méwita bez zbednego moralizatorstwa o ludziach odrzuconych. W finale
brzmial dojrzaly glos kogo$, kto wie wiecej niz inni bohaterowie.

64 Rozmowa autorki z Katarzyna Datek, 24 kwietnia 2024, Gdansk.
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W 2018 roku Figure zaskoczyla informacja o powierzeniu jej roli pieknej
Heleny w Trojankach Jana Klaty®. Pomysl rezysera na te posta¢ wykraczal
daleko poza stereotypowe wyobrazenia i ograniczenia wiekowe. W sztuce
o konsekwencjach przemocy, zbrodni wojennej i cierpieniu ofiar Figura poja-
wiala si¢ w dwdch krotkich, skrajnie odmiennych odstonach, ktére pozwalaly
jej na ukazanie réznych odcieni aktorstwa. Zwlaszcza pierwsza po raz kolejny
dowiodla, jak chetnie aktorka poddaje sie eksperymentom scenicznym, mocno
ingerujacym w ciato. Wchodzita na scen¢ zwigzana i prowadzona na linach
przez pigciu zamaskowanych Grekéw. Kilka splotéw grubego sznura ciasno
oplatato jej tutow. Ciezki tancuch na przegubach dodatkowo krepowal ruchy.
Megzczyzni co chwile szarpali jg stojacg sztywno i coraz bardziej zapadajaca sie
w kopcu usypanym z piachu. Byla unieruchomiona, przestraszona i bezbronna,
co kontrastowalo z najwazniejszym atrybutem tej postaci, czyli skérzang maska,
przywodzacg na mysl Hanibala Lectera z filmu Milczenie owiec. Helena w spek-
taklu Teatru Wybrzeze nie uwodzila uroda, zostala bowiem oszpecona. Byt to
pomyst przekorny, poniewaz prowadzil do niespodziewanego przedstawienia
dwdch kobiet z odlegtych epok i §wiatow, postrzeganych powszechnie przez
pryzmat ich aparycji: fikcyjnej Heleny i realnej Katarzyny Figury. W scenie sadu
z dlugim monologiem Spartanki, przekonanej o swej niewinnosci, aktorka nie
mogla gra¢ mimika ani gestem, pozostawal jej jedynie glos. Mierzac si¢ z trud-
nym tekstem Eurypidesa, dotykala bolesnej prawdy Heleny przedstawionej nie
jako ofiara, ale osoba silniejsza niz prébujacy ja ponizy¢ Grecy.

Bohaterka po raz drugi pojawiala sie w epilogu, utrzymanym w zupelnie in-
nym rejestrze, gdzie trojanski piasek zamienial si¢ w egipska plaze z kolorowymi
lezakami i deska surfingowa. Klata nawigzat tu do Heleny, innego tekstu Eury-
pidesa, zgodnie z ktérym Parys zabral do Troi widziadlo, a prawdziwa Helena
trafifa do Egiptu. Widok Figury z burza blond lokéw, w kusej sukience skionit
wielu komentatoréw do powierzchownych interpretacji. Sprowadzali te odstone
do ,,epatowania seksapilem™®, potraktowania bohaterki jako ,,zmanierowanej
gwiazdy kina i estrady®?” oraz ,,produktu kultury masowej”®8. Podczas gdy byla
to scena pastiszowa, w ktdrej Figura dowcipnie i z dystansem ogrywala swoj

85 Trojanki Eurypidesa, rez. Jan Klata, prem. 8 wrzesnia 2018, Teatr Wybrzeze, Gdansk.

56 Witold Mrozek, ,Jan Klata rezyseruje w Gdansku: Trojanki o zemscie, przemocy i autorytarnej polityce’, Gazeta
Wyborcza online, nr 212 (2018), https://wyborcza.pl/7,12395,23898767,jan-klata-rezyseruje-w-gdansku-trojan-
ki-o-zemscie-przemocy.html.

67 Jarostaw Zalesinski, ,Zamki z piasku’, Teatr, nr 10 (2018): https://encyklopediateatru.pl/artykuly/265819/
zamki-z-piasku.

%8 Elzbieta Baniewicz, ,Patchworkowy antyk’, Twérczos¢, nr 7/8 (2019), https://encyklopediateatru.pl/artyku-
ly/278455/patchworkowy-antyk.
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Grzegorz Gzyl (Menelaos), Katarzyna Figura (Helena)
w Trojankach

[eaTrR WyBRZEZE, GDANSK 2018

wizerunek, poruszajac jednoczesnie wazne tematy. Wlasnie w epilogu Helena
mowila o traktowaniu kobiet przez niektérych mezczyzn, a takze o ponizeniu
i pogardzie, jakich doznala podczas sadu.

Od Kaliny do Szarego Aniota

Malgorzata Gluchowska zaproponowala Figurze role Kaliny Jedrusik w mono-
dramie Kalina® z uwagi na doswiadczenia wspdlne dla gwiazd réznych epok.
Rezyserka postanowita zestawi¢ obie artystki”. Gotowos¢ aktorki do tej kon-

—
59 Kalina Gtuchowskiej i Lipko-Koniecznej, rez. Matgorzata Gtuchowska, prem. 28 czerwca 2013, Teatr Polonia,
Warszawa.

70 Agata Zbieg, ,Moc legendy Kaliny Jedrusik’, Gazeta Wspétczesna, nr124 (2013), https://encyklopediateatru.pl/
artykuly/164968/warszawa-moc-legendy-kaliny-jedrusik-w-spektaklu-kalina.
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frontacji byta wyrazem odwagi i otwartosci na eksperyment, poniewaz wigzala
sie z eksploracja wlasnego zycia oraz dos§wiadczenia obecnosci w przestrzeni
publicznej. Figura upodobnila si¢ fizycznie do Jedrusik poprzez kostium, peruke,
makijaz i sposdb poruszania, lecz analogie dostrzegalne w sztuce wykracza-
ly daleko poza sfer¢ wizualng. Paralelnos$¢ loséw atrakcyjnych i wyrazistych
twdrczyn polega bowiem na postrzeganiu ich przez pryzmat cielesnosci oraz
seksualnosci, co przestania ich zawodowe osiggniecia”. W programie do spek-
taklu Sylwia Chutnik pisata: ,,Ilo§¢ anegdot podkreslajacych skandalizujace
zachowanie aktorki oraz jej problemy z cenzurg i spotecznym odrzuceniem
sprawiajg, ze ginie nam sprzed oczu utalentowana wokalnie oraz pracowita
artystka””2. Udzial Figury w monodramie wzmacnial ten przekaz. Broniac
Jedrusik, méwigc o godnosci aktorki i cenie placonej za charyzmatycznos¢,
przemawiata jednoczesnie we wlasnym imieniu, cho¢ nie czynila tego wprost.
Balansowanie miedzy dwoma zyciorysami kazato widzie¢ w monodramie szer-
szg opowies¢ o losach gwiazd, nieustannie ogladanych, ocenianych i w pelni
tego $wiadomych. Pozwolilo Figurze podja¢ probe skionienia publicznosci do
szukania podobienstw w spolecznym postrzeganiu obu kobiet, postrzeganych
przez pryzmat cielesnosci i temperamentu. A w konsekwencji moglo stanowic¢
zachete do rewizji obiegowych pogladéw na temat ich wartosci jako artystek
i krytycznego namystu nad powierzchownymi opiniami, formulowanymi pu-
blicznie pod ich adresem. Nie sposdb oprzec sie wrazeniu, ze wystep w Kalinie
nie byl dla Figury tylko kolejna rola, lecz takze szansg na przyjrzenie si¢ sobie
samej i analize wlasnych doswiadczen zawodowych.

Kreacja Figury potwierdzala zalozenia sformutowane przez Johna Bergera
w ksigzce Sposoby widzenia:

Kobieta zmuszona jest do badawczej obserwacji calej siebie i wszystkiego tego, co
robi, poniewaz dla jej sukcesu zyciowego - zgodnie z powszechnym jego pojmowa-
niem - kluczowe znaczenie posiada sposob, w jaki jawi sie ona innym, a zwlaszcza
mezczyznom. Poczucie bycia sobg w swej istocie zostaje wyparte przez poczucie
bycia podmiotem konstytuowanym przez odbidr innych.”?

7' Powszechny wizerunek Jedrusik ugruntowaty przede wszystkim wystepy w popularnym Kabarecie Starszych
Pandw w Telewizji Polskiej i role w filmach: Lekarstwo na mitos¢ (rez. Jan Batory, 1966), Ziemia obiecana (rez.
Andrzej Wajda, 1975). Wyobrazenia na temat Figury ksztattowaty sie pod wptywem filmoéw: Ga, ga. Chwa-
ta bohaterom (rez. Piotr Szulkin, 1986), Pocigg do Hollywood (rez. Radostaw Piwowarski, 1987), Kingsajz
(rez. Juliusz Machulski, 1988).

72 Sylwia Chutnik, Kali-Kalina" program do spektaklu Kalina (Warszawa: Teatr Polonia, 2013), 7.
73 John Berger, Sposoby widzenia, ttum. Mariusz Bryl (Poznan: Dom Wydawniczy Rebis, 1997), 46.
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O ile Jedrusik nie zdotata wyzwoli¢ si¢ z wizerunku seksbomby i prowokatorki,
o tyle Figura konsekwentnie ogrywa i o$miesza ten stereotyp zaréwno na ekranie,
jak i w teatrze. A w monodramie Gluchowskiej pokazata nie tylko legendarna
artystke, ale takze zwyklego czlowieka. Wybrzmiato to zwlaszcza w ostatniej
scenie widowiska, gdy Kalina méwita:

Czasami mam chwile odretwiajacego strachu, kiedy wychodze na scene i przede
mng tysigc oséb. Chce im o czym$ waznym opowiedzied, a oni patrza na mnie
i nie stuchaja, bo prawie wszyscy patrzg, jak ja teraz wygladam. [...] A ja jestem
zwyczajng kobitg, przerazajaco zwyczajng kobitg.”#

Ta zwyczajnos¢ zostala zaakcentowana juz w czgsci Scena dziecko, kiedy stynna
piosenka Bo we mnie jest sex zostala zestawiona ze wspomnieniami utraty corki
i zabiegu histerektomii’s. Dzieki temu utwor nabral nowych senséw - kwestio-
nowal przekonania o utracie kobiecosci po takich doswiadczeniach.

Do poczucia straty i niespelnienia nawigzywata Figura takze w monodramie
Szary Aniot: Hommage a Joanna Bogacka, zrealizowanym w sopockim Teatrze
Atelier”s. Widowisko zostalo pomyslane jako reinscenizacja cenionego spektaklu
z 2001 roku z udziatem Joanny Bogackiej w roli Marleny Dietrich?”. Po dwudzie-
stu czterech latach André Hiibner-Ochodlo postanowil na nowo przyjrze¢ sie hi-
storii ostatniego etapu zycia gwiazdy §wiatowego kina, naznaczonego cierpieniem
z powodu choroby, samotnosci i niezaspokojonej tesknoty za dawnymi sukcesami.
Rezyser zaprosil do tego $wiata trzecig aktorke, by wraz z Dietrich i Bogacka zbu-
dowata nowg figure Szarego Aniota. O eksperymentalnym wymiarze monodramu
swiadczy jego dwuplanowos¢. Figura, podobnie jak jej poprzedniczka, wcielita
sie w posta¢ niemieckiej artystki, zamknietej na czwartym pigtrze paryskiego
mieszkania, otoczonej stosem walizek, w towarzystwie wiernego Konstantyna.
Réwnoczesnie uczyla si¢ roli od Bogackiej, niemalze stale obecnej na scenie za
sprawg nagrania pierwotnej wersji spektaklu. Z egzemplarzem teatralnym na
kolanach, wpatrzona w ekran zawieszony nad widownia (drugi z analogicznym
obrazem znajdowal sie za plecami aktorki), sledzita jej gesty i sposob mowienia.
Powtarzata kwestie lub je wyprzedzala.

—

74 Archiwum Teatru Polonia w Warszawie, Matgorzata Gtuchowska i Justyna Lipko-Konieczna, Kalina, egzemplarz
teatralny, 20.

75 Gtuchowska, Lipko-Konieczna, Kalina, g-11.

76 Szary Aniot: Hommage ¢ Joanna Bogacka (na podstawie Szarego Aniota Rinkego), rez. André Hiibner-Ochodlo,
prem. 6 lipca 2025, Teatr Atelier im. Agnieszki Osieckiej, Sopot.

77 Szary Aniot Rinkego, rez. André Hiibner-Ochodlo, prem. 28 lipca 2001, Teatr Atelier im. Agnieszki Osieckiej,
Sopot.
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FOT. MARTYNA NIECKO. ARCHIWUM TEATRU ATELIER

Katarzyna Figura (Marlena Dietrich)
w Szarym Aniele: Hommage & Joanna Bogacka

TEATR ATELIER IM. AGNIESZKI OSIECKIEJ, SOPOT 2025

Przed premierg Hiibner-Ochodlo deklarowat: , To nie bedzie konfrontacja.
Katarzyna Figura nie przejmuje roli, a kontynuuje opowies¢”?. Czynila to jednak
na wlasnych warunkach, grajac w kontrapunkcie do Bogackiej. Nie zgadzala sie
na pewne posuniecia, zastanawiala si¢, kwestionowata wypowiedzi i zachowanie
poprzedniczki — zwlaszcza w stosunku do Konstantyna:

Wykazuje wobec niego duzo wyrozumialosci. W mojej interpretacji pytanie: ,,Dla-
czego mnie nie opuszczasz?” jest wyrazem wdzieczno$ci za wieloletnia obecnos¢
ilojalnos¢. Joanna przeprowadzita to bardziej radykalnie, zwracajac si¢ do niego
wiladczym tonem. Poniza Konstantyna, pogardza nim.7®

78 Gabriela Pewiniska-Jasniewicz, Katarzyna Figura w hotdzie Joannie Bogackiej: Premiera w Teatrze Atelier’,
zawsze Pomorze, 1lipca 2025, https://www.zawszepomorze.pl/artykul/20575 katarzyna-figura-w-holdzie-
joannie-bogackiej-premiera-w-teatrze-atelier.

79 Rozmowa autorki z Katarzyna Figura, 11 lipca 2025, Gdansk.
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Inaczej tez pracowala z niektorymi rekwizytami, na przyklad z kwiatami od Hitlera.
Bogacka siegneta po groteske, Figura wzdrygneta si¢ i odrzucita prezent, nie wy-
powiedziawszy nawet nazwiska przywddcy Trzeciej Rzeszy. Docenita Bogacka, ale
nie w sposdb bezkrytyczny. Podjeta dyskusje z pierwszg interpretatorka Marleny,
a jednoczesnie wykazata wobec niej duzo pokory. Nie bez znaczenia dla ekspery-
mentalnych waloréw sztuki o odchodzeniu i umieraniu pozostawala réwniez strona
wizualna i fizycznos$¢ Figury, ktora siedziala przez prawie caly spektakl na wozku
inwalidzkim, z siatkg na gtowie, bez blond peruki. Byta postacig niepetna, kaleka,
jak szary aniot bez skrzydel, co mialo upodobnic¢ ja takze do bohateréw Kornicowki
Becketta®. Okulary z brazowymi, grubymi oprawkami w parze z egzemplarzem
teatralnym przypominaty widzom, ze ogladaja posta¢ pracujaca nad rola. Natozone
na siebie odmienne wcielenia Bogackiej i Figury pozwalaty widzom na bardziej
zfozony wglad w osobowos¢ nieszczesliwej artystki.

Poza stereotypem ptci

Katarzyna Figura potrafi zaréwno eksponowac urode z przymruzeniem oka,
jak i przeobrazac si¢ w postacie odarte z kobiecosci. Chetnie wybiera role, ktére
wymagaja od niej zapomnienia o wlasnej cielesnosci na rzecz uwypuklenia
androgynicznych ryséw swoich bohaterek. W spektaklach podkreslanie tych
cech byto albo realizacja zamystu autora badz rezysera, albo inicjatywg aktorki.
Wiszystkie te postacie zostaly silnie zdefiniowane przez kostium, stanowiacy
podstawowe narzedzie transformacji z atrakcyjnej kobiety w osobe o postawie,
sposobie chodzenia i odczuwania charakterystycznych dla plci meskiej. Taka
widziano ja w monodramie Lustro Grzegorza Skurskiego w Krakowskim Te-
atrze — Scena STU, gdzie grala kobiete bezdomna, ktéra przez dziesie¢ lat nie
ogladata swojego odbicia®. W didaskaliach czytamy:

Na scenie batagan. Meble ,,0d Sasa do Lasa”. Wnetrze bardziej przypomina strych,
niz mieszkanie kobiety. Frontem do widowni podwieszona jest rama lustra, w kt6-
rej jak w zwierciadle przeglada sie co pewien czas bohaterka. Jest zaniedbana. Na
glowie ma welniang czapke, porozrywane dzinsy, meska koszule w plamach, a na
nogach przydeptane adidasy.?

—
80 Rozmowa autorki z Katarzyna Figura, 11 lipca 2025, Gdarisk.
81 Lustro Skurskiego, rez. Grzegorz Skurski, prem. 25 pazdziernika 1997, Krakowski Teatr - Scena stu.

82 Archiwum Krakowskiego Teatru - Sceny stu, Grzegorz Skurski, Lustro, egzemplarz teatralny, 2.
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Bohaterka Lustra w poszukiwaniu milosci stracila wszystko. Wspominala
okolicznosci, ktére przywiodly ja na ulice, do dworcowe;j hali i noclegowni.
W luznym swetrze i z wlosami w nieladzie powracala do bledéw, porazek oraz
do przetomowej chwili, gdy po latach odnalazta uczucie. Opowiadata o tym,
jak wyciagniete ze $mietnika dziecko pozwolilo jej na nowo sta¢ si¢ cztowie-
kiem. Figura zagrala w Lustrze po siedmioletniej nieobecnosci w teatrze®s,
Byt to powrét o tyle wyjatkowy, ze cze$¢ prob zorganizowano w nalezgcym
do Teatru sTu Osrodku Poszukiwan Teatralnych w Ochodzy pod Krakowem,
otwartym z mysla o ksztalceniu nowej generacji aktoréw. ,,Zainstalowalo si¢ tam
Studio Aktorskie z narybkiem i pedagogami, odbywaly sie proby do spektakli,
organizowano okazjonalne spotkania i konferencje naukowo-artystyczne™s4.
Figura ze Skurskim spedzili w Ochodzy kilka tygodni na pracy laboratoryjne;j.
Dyrektor Krzysztof Jasinski ocenia spotkanie z aktorkg jako znaczace w historii
Teatru sTu:

Widziatem ja w tej robocie niezwykle skupiong i pokorna. Kompletnie nie przy-
pominata Katarzyny Figury z plakatu, z obiegowych opinii. Byla normalna, szarg
dziewczyng w parku, przy robocie z egzemplarzem w rece albo w sali préb. Po
efektach prac wiedzialem, ze z wielkim powodzeniem moze uprawiaé zawod
aktorki dramatyczne;j.8s

Cze$¢ widzow, podobnie jak Pawel Miskiewicz, przychodzita na spektakl
z ciekawosci, by sprawdzi¢, czy gwiazda filmowa jest dobra aktorka teatralna:

Szedlem na Lustro z duzg doza nieufnoéci, bojac si¢ rozczarowania. Balem sie,
ze to, co podziwialem z daleka za posrednictwem magii ekranu, z bliska moze
okaza¢ sie nie tak pigkne i zlozone. Zobaczytem aktorke, ktéra grata inaczej niz
wszystkie znane mi dotychczas artystki krakowskie. Mimo ze to byl monodram,
jej intensywno$¢ bycia i energetycznos¢ sceniczna pozwalala zapomnie¢ o tym,
ze mamy do czynienia z monologiem, z obecnoécig na scenie jednej postaci. Tak
naprawde Kasia przy tej intensywnosci i wiarygodnoéci przekazywanych przezy¢
budowata cate $wiaty.8¢

—

83 7 Teatru Wspotczesnego w Warszawie odeszta w1987, w 1990 zagrata Zosie w spektaklu impresaryjnym
Kochajmy sie! w rezyserii Jana Englerta.

84 Tadeusz Nyczek, Do sTu razy sztuka: Opowiesc teatralna (Krakéw: Fundacja sTu, 2021), 157.

85 Rozmowa autorki z Krzysztofem Jasinskim, 1 marca 2024, Krakdw.

86 Rozmowa online autorki z Pawtem Miskiewiczem, 11 maja 2024.



| PROGRAM TELEWIZJI POLSKIEJ. ARCHIWUM TVP

MARTA CtBtRA/ TEATRALNE EKSPERYMENTY KATARZYNY FIGURY 197

ARCHIWUM

Katarzyna Figura w monodramie Lustro
TeaTr STU, Krakow 1997

SCREEN Z FILMU DOKUMENTALNEGO NIE POWIEM, KIM JESTEM (1998), REZ. ALINA MROWCZYNSKA | JOLANTA SZTUCZYNSKA

O ile w Lustrze spod obszernych ubran wytaniala sie rozpacz skrzywdzonej
kobiety, o tyle w Kupieckich kontraktach® publicznos¢ zetknela si¢ z postacia
catkowicie zmaskulinizowang. W czarnym meskim garniturze i krawacie Fi-
gura grala zdeprawowanego bankowca. Wysokie koturny na stopach nie byty
wecale atrybutem kobiecosci, lecz oznaka wyzszo$ci i dominacji nad drobnymi
akcjonariuszami. Bezimienna postac stojaca przy masywnym stole miata by¢
uosobieniem bezdusznej instytucji finansowej, a lokowanie kapitalu metafo-
rg losu ludzkiego. Dlatego Figura przyjmowata réwniez perspektywe osoby
skrzywdzonej, nieustannie inwestujacej w cos, co nie przynosi zyskow. Aktorka
pokazala narastajaca frustracje i wcieklos¢, ktorg widzowie Kupieckich kontrak-
tow — zgromadzeni w przestrzeni zaaranzowanej na wzor sali konferencyjnej

87 Kupieckie kontrakty Jelinek, rez. Pawet Miskiewicz, prem.17 czerwca 2011, Teatr Dramatyczny, Warszawa.



198 PAMIETNIK TEATRALNY 2026/1

w banku - mogli poréwna¢ z wlasnymi emocjami spowodowanymi zlymi
inwestycjami zyciowymi.

Skomplikowany tekst Elfriede Jelinek dal Figurze mozliwos$¢ wyglaszania
dlugich monologéw z pominieciem zasad jezykowej przejrzystosci. Spektakl
pozbawiony byt ,,zindywidualizowanych, konkretnych postaci, elementéw
psychologizujacych czy typowej intrygi”e®, lecz aktorka nie data si¢ przystonic¢
zawiktanym frazom. Z powodzeniem korzystala z gotowego zapisu emocjonal-
nej tyrady, postugujac sie tym tekstem jak wlasnym. Méwita wsciekle, zarliwie,
$miejac sie szyderczo z praktyk instytucji finansowych i naiwnosci klientow.
Pokazywatla zderzenie dwoch swiatow: oprawcow i ofiar systemu, manewrujgc
miedzy odmiennymi punktami widzenia.

Postacig determinowang przez pozycje spoteczng byt takze Sedzia w Balkonie
Jana Klaty w Teatrze Wybrzeze®. Rezyser powierzyl aktorce role meska, co nie
znaczy, ze grala mezczyzne. Byla raczej upostaciowaniem urzedu, nie osoba
z krwi i ko$ci. Nosila obszerng toge, ktora sprawiala, ze wydawala sie cigzsza
i mocniej osadzona w ciele postaci. W didaskaliach Genet pisal: ,Na poczatku
obrazu Sedzia czolga sie¢ na brzuchu w kierunku kobiety, ktéra cofa sie przed
nim krok za krokiem”?°. Sadomasochistyczna sekwencja z choreografia Macko
Prusaka réznila si¢ nieco od tego opisu. Pelzanie Figury byto wynikiem kop-
niakéw wymierzanych rytmicznie przez Marlyse przy trzasku bata, ktorym Kat
uderzal o podloge. Ten zabieg uwypuklit nastepujaca wkroétce potem zamiang rol.

Bardziej spostrzegawczy widzowie mogli dostrzec kawatek siatki na nogach
Sedziego, bedacy czedcig erotycznego kombinezonu, ukrytego pod zwojami ma-
terialu. Ta wewnetrzna warstwa ubioru symbolizowala zepsucie i demoralizacje.
Schowana czes$¢ garderoby stuzyta przede wszystkim Figurze podczas pracy nad
rolg - to bardziej narzedzie pomocne w konstruowaniu postaci niz sygnat dla
publicznos$ci. Natomiast istotnym znakiem byla blizna na twarzy, sugerujaca,
ze posta¢ doswiadczyta jakiej$ krzywdy. Podobnie jak w Kupieckich kontraktach
trudno tu bylo uczlowieczy¢ Sedziego, Biskupa i Generala postrzeganych przez
pryzmat majestatu i sprawowanej funkcji, jako reprezentanci uprzywilejowanych
grup spolecznych. Mimo wszystko wspomniana szrama pozwalata dostrzec
w postaci aspekt ludzki. Taki byt takze lek przed $miercig, ktérego znakiem
pod koniec spektaklu uczyniono woézek inwalidzki i ciemne okulary, majace
zapewni¢ anonimowo$¢ w miescie owladnietym rewolucja.

88 Agatatuksza, ,Gospodarka, gtupcze’, Didaskalia. Gazeta Teatralna, nr 4 (2012): 9.
89 Balkon Geneta, rez. Jan Klata, prem. 4 czerwca 2021, Teatr Wybrzeze, Gdansk.

90 Jean Genet, ,Balkon’, w: Teatr, ttum. Jan Btonski, Jerzy Lisowski i Maria Skibniewska (Warszawa: Pafistwowy
Instytut Wydawniczy, 1970), 161.
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Mniej oczywistym przyktadem gry z meskoscig jest posta¢ Jima Morrisona,
wykreowana na koncercie Mirrors, wieiczacym 45. Przeglad Piosenki Aktor-
skiej we Wroctawiu®. Motywem przewodnim widowiska osadzonego w cyrku
zamieszkanym przez wyraziste i nieakceptowane jednostki byla innos¢. Artysci
zabierali glos w imieniu odmiencéw znajdujacych schronienie w przestrzeni
zaaranzowanej na wzor gabinetu osobliwosci. Figura wykonata spolszczong
wersje piosenki Gods & Monsters (Bogi i potwory) z repertuaru Lany Del Rey.
Organizatorzy koncertu chcieli, by bezposrednim odwolaniem dla interpretacji
aktorki byl wystep Jessiki Lange, ktdra zaspiewala ten utwér w 2014 w serialu
American Horror Story: Freak Show®?. Figura miala by¢ zatem diwg w dlugiej
sukni z szalem boa wokét szyi, stojacg na czele cyrku. Podczas prob catkowicie
zmienila koncepcje i skierowala si¢ w strone tego, co Jean-Francois Lyotard
opisal jako sprawdzanie ,,mozliwosci odczuwania i wyrazania, poszerzajac w ten
sposob dziedzine odczuwanego i odczuwajacego, wyrazalnego i wyrazajace-
g0 9. Zamiast nasladowa¢ wczes$niejszy wariant, punktem wyjscia dla swojego
wykonania uczynita wers: ,,Jestem jak Jim Morrison”:

Gdy $piewalam wedtug pierwotnego planu, byt to zwykty utwér, napigcie nie rosto.
Czulam, ze umykajg mi sensy zawarte w tekscie. Poniewaz znajdowatam si¢ od
razu w muzyce, nie mogtam urosna¢ do rozpaczy, buntu i niezgody na system. Sa
aktorzy, ktorzy $wietnie kopiujg cudze wykonania - ja do nich nie naleze, zawsze
musze znalez¢ swojg droge. Dlatego postanowitam nawiazaé do lidera grupy
The Doors, ktdry czasami méwit w swoich piosenkach, i zbudowa¢ te kreacje na
kontrapunkcie wobec oryginatu.®4

Ubrana w skorzane spodnie, T-shirt i kowbojki, wypowiedziala tekst, z po-
czatku mamroczac, z narastajagcym rozedrganiem, coraz glosniej i bolesniej,
skoncentrowana na stowie oraz intensywnosci przekazu. Muzyka wybrzmiata
dopiero w kulminacyjnym momencie. Nie probowata nasladowa¢ Morrisona,
lecz stworzyla wlasng interpretacje tej postaci oraz wyjatkowa wersje znanej
piosenki.

—
9" Koncert w Teatrze Muzycznym Capitol we Wroctawiu 29 marca 2025, transmisja na antenie Tve Kultura
28 czerwca 2025,

92 American Horror Story: Freak Show Murphy'ego i Falchuka, rez. Ryan Murphy et al., 2014-2015, Stany Zjedno-
czone. Czwarty sezon serialu American Horror Story.

93 Jean-Francois Lyotard, ,Filozofia i malarstwo w epoce eksperymentu’, ttum. Michat Pawet Markowski, w:
Postmodernizm: Antologia przektaddw, red. Ryszard Nycz (Krakow: Wydawnictwo Baran i Suszczynski,
1998), 75.

94 Rozmowa autorki z Katarzyna Figura, 11 lipca 2025, Gdansk.
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Artykut celowo pomija najglo$niejsza role teatralng Katarzyny Figury w Fedrze
Grzegorza Wisniewskiego®. Wybor omawianych spektakli podyktowany byt sila
oddzialywania eksperymentalnych zabiegéw aktorki na ksztalt postaci. Uwzgled-
nione zostaly kreacje, na ktére nieszablonowe strategie wywarly najwiekszy
wplyw. Szersza analiza dorobku scenicznego Figury pozwolitaby wiaczy¢ do tej
listy réwniez inne role, przywolujace eksperyment jako niemalze staly i jeden
z najwazniejszych elementdw jej metody tworczej. Szukanie nowych rejestréw
aktorskiego wyrazu, swobodne operowanie cialem i sukcesywne przekraczanie
ograniczen zwigzanych ze stereotypowym postrzeganiem gwiazdy filmowej
stawiajg Figure w pozycji oryginalnej i postepowej tworczyni. Z jednej strony
eksperymenty, zmierzajace do poszerzania mozliwosci wykonawczych, sg istotna
czescia jej rozwoju. Stanowig czynnik warunkujacy proces pracy nad rola, nie-
odlaczny od jej scenicznej obecnosci. Z drugiej zas — jawig sie jako odpowiedz
na rozpowszechnione wyobrazenie seksbomby, jego zaprzeczenie oraz jasny
sygnat dla publicznosci, ze cialo aktorki moze by¢ inspirujacym instrumentem
niekonwencjonalnych praktyk artystycznych. Te dwie perspektywy - sceniczna
i wizerunkowa - wzajemnie si¢ uzupelniajg i tworzg obraz skutecznej ekspe-
rymentatorki teatralnej.

n
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MARTA CEBERA

doktor nauk o sztuce, adiunktka w Zakladzie Dramatu, Teatru i Widowisk na
Wydziale Filologicznym Uniwersytetu Gdanskiego. Jej zainteresowania badawcze
koncentrujg si¢ wokdt teatru i dramatu x1x oraz xx wieku, sztuki aktorskiej i jej
przemian oraz obecnos$ci aktoréw w mediach spolecznosciowych.
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