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Miedzy scena spoteczna
a scena teatralna

Parabazy w Rewolugji, ktorej nie byto
Teatru 21

Abstract

Between the Social Scene and the Theatre Stage: Parabases in Rewolucja,
ktorej nie byto (The Revolution that Was Not) by Teatr 21

This article offers a poetological operationalisation of the concepts of the theatre
stage and the social scene and an analysis of their interrelationship, based on the
example of the production Rewolucja, ktérej nie byto (The Revolution that Was
Not), directed by Justyna Sobczyk. This choice of material is motivated by the
character of the work of Teatr 21, which uses a variety of theatrical conventions
and genres while commenting on the situation of people with disabilities in Poland
(in this case, referring to their 2018 protest in the parliament). The actors hijack
and then deconstruct discourses on disability as well as its cultural stereotypes.
The framework adopted for interpreting the work of people with disabilities is
critical disability studies, with parabasis as the tool that enables the thus-designed
analysis. The author distinguishes two types of parabasis: thematised and implied
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(parabasis within parabasis), which, in a variety of ways, play out the tensions
between theatricality and the socio-political context.
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Abstrakt

Celem artykutu jest poetologiczna funkcjonalizacja poje¢ sceny teatralnej i sceny
spolecznej oraz analiza relacji, ktére pomiedzy nimi zachodza na przykladzie Rewo-
lucji, ktorej nie byto w rezyserii Justyny Sobczyk. Wybdr materialu umotywowano
specyfika twoérczoéci Teatru 21, korzystajacego z roznorodnych teatralnych konwencji
i gatunkoéw, a zarazem komentujacego sytuacje osob z niepelnosprawnosciami w Pol-
sce (w tym przypadku zwigzang z protestem z 2018). Aktorzy i aktorki przechwytuja,
a nastepnie dekonstruujg dyskursy na temat niepelnosprawnosci oraz jej kulturowe
stereotypy. Rama do interpretacji tworczosci oséb z niepelnosprawnosciami sg
krytyczne studia nad niepelnosprawnoscig, a narzedziem umozliwiajagcym tak
zaprojektowang analize — parabaza. Autorka wyréznia dwa typy parabazy: stema-
tyzowang oraz implikowang (parabaze w parabazie), ktdre w réznorodny sposéb
rozgrywaja napiecia pomiedzy teatralno$cig a kontekstem spoteczno-politycznym.

Stowa kluczowe

scena, parabaza, Teatr 21, niepelnosprawnos¢
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Dwie sceny - jeden teatr

Niepelnosprawnos¢ w sztuce wywoluje pytania o to, jak si¢ na nig patrzy
(patrzyto) i co si¢ o niej mowi (mowilo)'. Kaze podja¢ refleksje na tematy
spotecznie, historycznie i politycznie uwarunkowanej relacji scena-wi-
downia. Wykorzystywanie utrwalonego (i by¢ moze juz wyczerpanego) jezyka
odnoszacego si¢ do zagadnien fikcji/iluzji oraz rzeczywisto$ci/realnosci do
opisywania teatru osob z niepelnosprawno$ciami? nie pozwala uchwyci¢ skomp-
likowanej specyfiki tej tworczosci. Zamiast tego proponuje przyjecie i zoperac-
jonalizowanie kategorii sceny, a nastepnie przesledzenie relacji pomiedzy sceng
spoleczng a sceng teatralng na przykladzie spektaklu Rewolucja, ktorej nie byto
w rezyserii Justyny Sobczyk, ktéry uznaje za najbardziej reprezentatywny dla
tworczosci Teatru 21. ,,Teatr jest zjawiskiem spotecznym™, a wigc scena teatralna
zawsze ma charakter spoleczny, cho¢ w réznym stopniu to eksponuje. Na potrzeby
analizy wypada jednak rozdzieli¢ te pojecia, doprecyzowac znaczenie kazdego
z nich i zinterpretowa¢ zachodzace pomiedzy nimi relacje.

W zastosowanym ujeciu scena teatralna nie ograniczata si¢ do fizycznego
i skonkretyzowanego miejsca. Uwzgledniajac komunikacj¢ (werbalna i nie-
werbalng) pomiedzy nadawca i odbiorca, a takze role przypisane wskazanym

! Zastrzege, ze zdanie to odnosze do spektakli wspottworzonych przez osoby z niepetnosprawnosciami, w ktdrych
swiadomie podejmowane sg spoteczno-polityczno-historyczne uwarunkowania niepetnosprawnosci, nie do
kazdego pojawienia sie aktora/aktorki z niepetnosprawnoscia w sztuce teatralnej.

2 Zaznamienng dla tego problemu uznaje podejmujaca temat ,sztuki ofiar” recenzje Arlene Croce, ,Discussing
the Undiscussable’, The New Yorker, December 26,1994, https://www.newyorker.com/magazine/1994/12/26/
discussing-the-undiscussable. W tekscie autorka wyraza tesknote za ,czysta fikcjg" i ,wcieleniowym"” mo-
delem tanca/teatru, a takze ,przezroczystoscia” cielesna oraz skupiong wokot niej refleksje krytyczna,
zob. np. PetraKuppers, ,Dekonstrukcja obrazéw: Performatywnosc¢ niepetnosprawnosci’; ttum. Katarzyna Gucio,
w: Odzyskiwanie obecnosci: Niepetnosprawnosc w teatrze i performansie, red. Ewelina Godlewska-Byliniak
i Justyna Lipko-Konieczna (Warszawa: Fundacja Teatr 21, 2017). Wydawatoby sig, ze debata na temat tego,
czy teatr 0séb z niepetnosprawnosciami jest forma sztuki, czy terapii jest bezowocna. O wadze omawianego
zagadnienia na przetomie xx i xx1 wieku w Polsce moze $wiadczy¢ miedzynarodowa konferencja Teatr Ludzi
Niepetnosprawnych: Terapia czy sztuka? z199g (zauwazmy uzycie spojnika roztacznego). £ 6dzkie srodowisko
badawcze od 1995 organizuje Miedzynarodowe Biennale - Spotkania Teatralne , Terapia i Teatr” (tu juz kon-
strukcja wyrazenia nie sugeruje roztacznosci). We wstepie do publikacji pokonferencyjnej Irena Jajte-Lewkowicz
i Agnieszka Piasecka pisza: ,todzka teatrologia stata sie inicjatorem badar nad specyfika i sposobem obecnosci
wkulturze wspétczesnej zjawiska teatru ludzi niepetnosprawnych’, Irena Jajte-Lewkowicz i Agnieszka Piasecka,
red, Terapia i teatr, t. 2, Wokét problematyki teatru ludzi niepetnosprawnych (£6dz: Poleski Osrodek Sztuki,
2006),7. Trzeba jednak doda¢ - badan prowadzonych z konkretnej sygnalizowanej w tytule perspektywy, nawet
jezeliw kolejnych todzkich publikacjachich pole sie poszerza. Por. Irena Jajte-Lewkowicz i Monika Wasik, red.,
Spektakl jako wydarzenie i doswiadczenie: Aktor (£6dz: Wydawnictwo Uniwersytetu + ddzkiego, 2018); Jolanta
Rzeznicka-Krupa, ,Za mitosierdzie dzigkujemy: Ciato - tozsamos¢ - (nie)normatywnos¢ i performatywne
strategie oporu’, w: Odzyskiwanie obecnosci.

w

Jean Duvignaud, ,Spoteczna praktyka teatru’, ttum. Piotr Szymanowski i Leszek Kolankiewicz, w: Teatr w kul-
turze: Zagadnienia i wybdr tekstow, red. Wojciech Dudzik i Leszek Kolankiewicz (Warszawa: Wydawnictwa
Uniwersytetu Warszawskiego, 1991), 71. Na polityczny charakter dramatu antycznego zwracali i zwracaja uwage
nie tylko filolodzy klasyczni.
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instancjom, kluczowe dla zaistnienia sztuki teatralnej, scene pomysle¢ mozna
jako utekstowiong i widowiskowa przestrzen rozgrywania komunikacji. Scene
teatralng godzi sie zatem konceptualizowac, stosujac poetologiczny i dramato-
logiczny sposob myslenia. Wowczas doceniony zostanie kreacyjny charakter
sceny, ktorg rzadza okreslone reguty konstrukcyjne (kazdorazowo aktualizowa-
ne), wplywajace na organizacje przestrzeni wypowiadania (w odniesieniu do
teatru rowniez niewerbalnego komunikowania). Za takg koncepcjg przemawia
specyfika dwukierunkowego stowa dramatyczno-teatralnego, bedacego ,,wypo-
wiedzig do kogo$” i ,wypowiedzig dla kogos”®, zawsze gloszonego z okre$lonej
pozycji oraz konstruowanie $wiata przedstawionego?, ktdre stanowi dla widza
komunikat poddawany interpretacji. Chociaz ,,podwoéjne” funkcjonowanie
stowa w teatrze i dramacie jest dobrze rozpoznane, to nie wyciagnieto z tego
faktu konsekwencji dla zasad dzialania komunikacji teatralnej, ustanawianej
w ramach scenicznego $wiata zawsze odwolujacego sie do $wiata spotecznego,
dalej nazywanego ,,scena spofeczng’.

Pojecie sceny funkcjonuje réwniez w analizie komunikacji i zachowan
spotecznych®, z kolei w znaczeniu ,,scenografii teatralnej i spolecznej” po-
jawia sie w teatrologii®. Uznanie przedstawieniowo-dramatycznego charak-
teru zycia zbiorowosci oraz jednostek™ pozwala méwi¢ o niepelnosprawnosci
jezykiem zapozyczonym wtlasnie z teatrologii i dramatologii. Wydaje si¢ to
zasadne szczegdlnie w $wietle praktyki zaréwno o charakterze widowiskowym,
jak i spotecznym, jaka byly freak show, a takze performatywnego charakteru
niepelnosprawnego ciata". Scena spoleczna konstruuje historycznie zmienne
i zalezne od zewnetrznych kontekstow sposoby mdéwienia o niepetnosprawnosci
oraz jej postrzegania, miedzy innymi: dyskursy publiczne, prywatne, dyskurs

—
4 Magda Nabiatek, Scena - miedzy stowem a obrazem: O kompozycji dramatéw Juliusza Stowackiego (Krakdw:
Towarzystwo Autoréw i Wydawcow Prac Naukowych Universitas, 2018).

5 Roman Ingarden, 0 funkcjach mowy w widowisku teatralnym’, w: O dziele literackim: Badania z pogranicza
ontologii, teorii jezyka i filozofii literatury, ttum. Maria Turowicz (Warszawa: Panistwowe Wydawnictwo Naukowe,
1960).

& Stawomir Swiontek, Dialog, dramat, metateatr: Z problemdw teorii tekstu dramatycznego (Warszawa: Oficyna
Wydawnicza Errata, 1999), 24.

7 Nabiatek, Scena - miedzy stowem a obrazem, 5-35. W tym ujeciu okreslone reguty konstrukcyjne sceny warunkujg
istnienie zaprojektowanego odbiorcy.

8 Guy Debord, Spoteczeristwo spektaklu oraz Rozwazania o spoteczeristwie spektaklu, ttum. Mateusz Kwaterko
(Warszawa: Panstwowy Instytut Wydawniczy, 2006); Erving Goffman, The Presentation of Self in Everyday Life
(New York: Anchor, 1959).

9 Dorota Buchwald i Dariusz Kosinski, red., Zmiana ustawienia: Polska scenografia teatralna i spoteczna xx i xxi
wieku, t.1-3 (Warszawa: Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego, 2020).

10 Dariusz Kosinski, Teatra polskie: Historie (Warszawa: Wydawnictwo Naukowe pwn, 2010).

" Kuppers, ,Dekonstrukcja obrazow”.
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Piotr Sakowski
w Rewolucji, ktdrej nie byto

TeATR 21, WARSZAWA 2018

eugeniczny, medyczny, rehabilitacji i produktywizacji, litosci®. Kreuje ponadto
(funkcjonujace réwniez w porzadku wizualnym) stereotypy, takie jak: wiecznego
dziecka, biednej ofiary i superkaleki's.

12

MichaelHayes and Rhonda Black, , Troubling Signs: Disability, Hollywood Movies and the Construction of a Dis-
course of Pity", Disability Studies Quarterly 23, no. 2 (2003): 113-132, https://doi.org/1018061/dsqv23i2.419;
Anna Piniewska, ,0 wartosciowaniu zycia, czyli polski dyskurs eugeniczny wobec 0séb z niepetnosprawnosciami’,
Teksty Drugie, nr 4 (2023): 259-274, http://dx.doi.org/10.18318/td.2023.4.14; Marcin Stasiak, Polio w Polsce
1945-1989: Studium z historii niepetnosprawnosci (Krakow: Towarzystwo Autoréw i Wydawcow Prac Nauko-
wych Universitas, 2021); Maria Stojkow i Dorota Zuchowska, ,(Re)Konstrukcja modelu spotecznego - dyskursy
oniepetnosprawnosciw Internecie’, w: Polscy niepetnosprawni: Pomiedzy deklaracjami a realiami, red. Barbara
Gaciarz et al. (Krakdw: Wydawnictwa AGH, 2015); Agnieszka Woynarowska, Niepetnosprawnos¢ intelektualna
w publicznym i prywatnym dyskursie (Krakow: Impuls, 2010).

Iwona Leonowicz-Bukata i Monika Struck-Peregonczyk, ,Bezbronne ofiary i dzielni bohaterowie: Wizerunek oséb
niepetnosprawnych w polskiej prasie’, Studia de Cultura: Annales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis
10, nr 1(2018):148-164, https://doi.org/10.24917/20837275.10.1.12; Paul Longmore, ,«Heaven's Special Child»:
The Making of Poster Children", in Disability Studies Reader, ed. Lennard J. Davis (London: Routledge, 2013);
Sami Schalk, ,Reevaluating the Supercrip”, Journal of Literary & Cultural Disability Studies 10, no. 1(2016):
71-86, https://doi.org/10.3828/jlcds.2016.5.


https://doi.org/10.18061/dsq.v23i2.419
https://doi.org/10.24917/20837275.10.1.12
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Centralne pytanie, ktére w odniesieniu do teatru 0séb z niepelnosprawnosciami
nalezy postawi¢, przyjmujac perspektywe krytyczng disability studies', do-
tyczy relacji pomiedzy sceng spoteczng (wytwarzajacg kulturowe imagina-
rium niepelnosprawnosci) a sceng teatralng. Ta druga umozliwia rozgrywanie
i dekonstruowanie sposobéw moéwienia oraz myslenia o niepelnosprawnosci,
przechwytujac do $wiata przedstawionego z okreslong modalnoscig — krytycznie
parodystyczng, hiperbolizujacg etc. - komunikacje spoleczng. Narzedziem, ktore
pozwoli na tak pomyslang analiz¢ relacji miedzy nimi, jest parabaza's.

Nie odczytuje parabazy, jako komentarza odautorskiego oddzielonego od
$wiata przedstawionego, usytuowanego poza sceng. W Stowniku terminow
literackich zwraca si¢ uwage na jego satyryczno-polityczny charakter i mowi
o odbiegajacej od fabuly ,wstawce” Uzywane okreslenie ,,luzna wstawka”'
wskazuje na marginalne znaczenie parabazy wzgledem ,wlasciwej” fabuly dra-
matyczno-teatralnej. Chciatabym podkresli¢, Ze uznanie parabazy za centralna
cze$¢ utworu (rozumianego zaréwno w kategoriach tekstualnych, jak i socjolo-
gicznych - , faktu spotecznego”) wynika z analizy tekstow starozytnych. W tym
sensie postrzeganie parabazy jako istotnego, cho¢ dzis zdaje si¢ zapomnianego,
narzedzia do analizy spektaklu i dramatu nie wynika ze wspolczesnych inter-
pretacji, lecz z historii (badania) widowisk.

Sylwester Dworacki podaje, ze grecki leksem parabasis oznaczal ,,przejscie
obok, ominiecie, wykrzywienie, wygiecie, lekcewazenie, wystepek’, skladal sie
z czlonu para tutaj ,,obok, przy, ku” i basis - ,,krok, stapanie, stopa, podstawa,
baza” (od czasownika baino - ,,ide, krocze, chodze, przychodze”)®. W definicji
wynikajacej z etymologii - ,,odejscie od rozgrywanej akcji z rownoczesnym
zwrdceniem si¢, dostownie i w przeno$ni, do widza™?, uwage przykuwa przede
wszystkim pierwszy czlon, a warto réwniez podkresli¢ sprawczy i podmiotowy
charakter czasownika baino. Wykorzystanie takiej koncepcji parabazy do analizy
sztuk 0sOb z niepelnosprawno$ciami pozwala jednocze$nie na uznanie ramy
przedstawienia (parabaza jako strukturalna czes¢ sceny teatralnej, warunkowana

—
4 SamiSchalk, Critical Disability Studies as Methodology”, Lateral, no. 6.1(2017), https://csalateral.org/issue/6-1/
forum-alt-humanities-critical-disability-studies-methodology-schalk/.

> Etymologia i struktura parabazy wykracza poza ramy tekstu. Zob. Sylwester Dworacki, ,O parabazie u jej
antycznych zrddet’, Przestrzenie Teorii, nr 1o (2008): 1118, https://doi.org/10.14746/pt.2008.10.2.

6 Janusz Stawinski, ,Parabaza’, w: Stownik termindw literackich, red. Michat Gtowinski et al. (Wroctaw: Zaktad
Narodowy im. Ossolifiskich, 2002), 370.

17 Thomas K. Hubbard, The Mask of Comedy: Aristophanes and the Intertextual Parabasis (Ithaca: Cornell University
Press, 1991),17. Badacz zwigzle odnosi sie do stanu badan nad znaczeniem parabazy w strukturze utworu.

'8 Dworacki, O parabazie u jej antycznych zrodet’ 12.

9 Dworacki.
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przez okres$long kompozycje, bez ktdrej nie moglaby zaistnie¢) oraz mozliwosci
krytycznego komentarza i zabierania gtosu na tematy spofeczno-polityczne
bezposrednio wynikajace z dos§wiadczenia niepelnosprawnosci (parabaza jako
srodek pozwalajacy na gre ze sceng spoteczng). Mechanizm parabazy dziala
bowiem przez tworzenie napi¢¢ pomiedzy kontekstem polityczno-spolecznym,
aktorem i maska, jak podkresla Hubbard, analizujac utwory Arystofanesa:

to wlasnie powiazanie miedzy poets, chérem, postaciami dramatycznymi
a polis umozliwia nam krytyczne spojrzenie na znaczenia wyrazone w drama-
cie. Parabaza zaréwno ujawnia, jak i problematyzuje tozsamos¢ poety i choru,
odzwierciedla i dekonstruuje dramat, ktory ja zawiera oraz spoleczenstwo,

w ktérym 6w dramat zaistnial.?°

Celowo odwoluje si¢ do antycznych korzeni parabazy, a nie do reinterpretacji
tej kategorii — ,,permanentnej parabazy”? - sformulowanej przez Friedricha
Schlegla. Czym innym jest parabaza w swoim prymarnym znaczeniu, czym
innym jej transcendentalna Schleglowska wykfadnia jako ironii romantycznej,
koncentrujacej si¢ na kategorii ,,czuwajacego’ autora i kreacyjnym (mowa
o boskim creatio) potencjale. Nie moze ona stuzy¢ ,,zadnej idei”® i ,,niweczy
mimetyczng spoisto$¢ wywodu”24. ,Idea’, o ktdrej pisze Wlodzimierz Szturc
w odniesieniu do koncepcji Schlegla, to nacechowane pojecie, jednak — by uzy¢
innego rejestru stylistyczno-retorycznego — mowa o podejmowaniu w dziele
zagadnien spoleczno-politycznych, krytycznych i o satyrycznym wymiarze
sztuki, zaleznych od aktualnej rzeczywistosci (a wigc potrzebujacych mime-
tycznego odniesienia?). Wymienione aspekty, zanegowane przy pomocy ironii
romantycznej, s3 charakterystyczne i dla antycznej parabazy, i dla omawianego
spektaklu Teatru 21. Dlatego zastosowanie koncepcji negujacej zaleznos$¢ sztuki
od sceny spotecznej byloby tutaj nieuzasadnione.

20 Hubbard, Mask of Comedy, 1x.

2! Zob. Friedrich von Schlegel, Fragmenty, ttum. Carmen Bartl (Krakéw: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloriskiego,
2009), 15. Ttumaczka, by¢ moze w celu unikniecia skojarzen z Paulem de Manem, uzywa leksemu nieustajgca,
nie - czesciej w nauce stosowanego - permanentna.

22 \Wtodzimierz Szturc, Ironia romantyczna: pojecie, granice i poetyka (Warszawa: Wydawnictwo Naukowe pwN,
1992),167.

2 Szturc, Ironia romantyczna, 156.

24 Wojciech Hamerski, Ironie romantyczne (Warszawa: Instytut Badan Literackich paN, 2018), 48.

25 Nawet jezeli potem z owym odniesieniem podejmie gre, zerwie je badz zaneguje, w punkcie wyjsciowym jest
ono potrzebne.
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Wiasciwsze wydaje si¢ odwotlanie do Paula de Mana, ktory ,,odpodmiota-
wia”26 Schleglowska koncepcje i odziera jg z metafizyki. Kluczowy dla niego
jest sam mechanizm paradoksalnego (poniewaz ciaglego) ,,przerwania™ i jego
charakter jezykowy. Teoretyk definiuje ironie jako ,,permanentng parabaze ale-
gorii tropéw”, demaskujaca ustabilizowane i zakorzenione w jezyku, a obecne
w kulturze wzorce i wyobrazenia. Zaréwno u Schlegla, jak i u de Mana para-
baza i jej teatralno-dramatyczna proweniencja nie sg gtéwnym przedmiotem
zainteresowania, stuzg jedynie do tego, by zarysowa¢ koncepcje ironii - czy to
w ujeciu podmiotowym, czy retorycznym.

Badaczem, ktéremu blizej do myslenia dekonstrukcjonisty, a jednoczesnie
piszacym wprost o zjawiskach teatralnych i siegajacym do antycznej refleksji, jest
Giorgio Agamben. Czerpigc inspiracje z jego refleksji?®, uzna¢ mozna, ze parabaza
oscyluje miedzy ,wnetrzem” (tu: sceng teatralng) a ,,zewnetrzem” (sceng spolecz-
ng), nie nalezac ani do jednego porzadku, ani do drugiego. Przekracza fabularny
i kompozycyjny plan $wiata przedstawionego i kieruje spojrzenie widzéw poza
scene (na spofeczno-polityczne realia otaczajacej ich rzeczywistosci). Tyle ze nie
prowadzi to do calkowitego opuszczenia sceny, zejscia na poziom widowni. Para-
baza zawsze odnosi si¢ do wykreowanego swiata. Fundamentalne wigc jest napiecie
miedzy ,wnetrzem” i ,,zewnetrzem’, to, co rozgrywa sie pomiedzy, na linii napiec.
W przypadku takiego teatru oséb z niepetnosprawnoséciami, jak Teatr 21, ktéry
z jednej strony komentuje spoleczno-polityczno-historyczne zagadnienia zwigzane
z niepelnosprawnoscig, a z drugiej — korzysta z réznych konwencji teatralnych,
refleksja nad sposobem funkcjonowania parabazy wydaje si¢ tym bardziej zasadna.

Kabaretem o polityce

W spektaklu Rewolucja, ktorej nie byto z 2018 poza czlonkami/cztonkiniami
zespotu Teatru 21: Teresg Foks, Maja Kowalczyk, Danielem Krajewskim, Barbara
Litynska?, Aleksandrem Orlinskim, Piotrem Sakowskim, Aleksandrg Skotarek

%6 Agata Bielik-Robson, ,Granice ironii’, Teksty Drugie, nr 3 (2002): 221.
27 Paul de Man, ,Pojecie ironii’, ttum. Andrzej Sosnowski, Literatura na Swiecie, nr10/11 (1999):7-38.

28 Termin - oznaczajacy dostownie zbaczanie z drogj, transgresje - wskazywat na moment, w ktorym, gdy akcja
juz zostata przerwana i aktorzy zeszli ze sceny, chér zdejmowat maski i zwracajac sie bezposrednio do widzdw,
stawat sie na powrot tym, czym byt na poczatku: komosem, wesotym, hatasliwym, wyzywajacym korowodem
dionizyjskim. Parabaza nie bytaw tym sensie tylko przerwaniem lub skierowaniem nainne tory: byta przerwaniem,
w ktérym nagle objawiat sie poczatek - albo, jesli sie woli, poczatek przetamywat irozbijat [....| przewidywalny
rozwdj akcji’, Giorgio Agamben, Pulcinella, czyli Rozrywka dla dzieci, ttum. Joanna Ugniewska (Warszawa:
Fundacja Augusta hr. Cieszkowskiego, 2019), 56.

29 Zmartaw 2023.
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i Magdaleng Swiatkowskg bralo udziat troje pelnosprawnych aktoréw: Beata
Bandurska, Maciej Pesta, Martyna Peszko. Inkluzywno$¢ obsady korespon-
dowata z postulatami Centrum Sztuki Wlaczajacej dotyczacymi wspotpracy
i ,wspolzaleznosci3® w srodowisku artystycznym. By wykaza¢ stopniowalnos¢
mechanizméw budowania relacji pomiedzy sceng teatralng i spoleczna, a wiec
takze sposobow dziatania parabazy, przyjme w analizie kryterium tematyczne,
a nie fabularne.

W dominujacym sposobie postrzegania 0sob z niepelnosprawnosciami kryje
sie paradoks: napigcie pomiedzy niewidzialnoscig a hiperwidzialnoscia. Z jednej
strony osoby te s3 — pomimo deklaracji inkluzywnosci i licznych dziatan proin-
kluzywnych - marginalizowane w sferze publicznej, odbiera si¢ im podmiotowo$¢
i czesto prawo do samostanowienia; w teatrze tak zawnym profesjonalnym s3
albo nieobecne, albo rzadko kiedy angazowane. Z drugiej natomiast, gdy juz
pojawia si¢ w przestrzeni publicznej, sg hiperwidzialne, ich obecnos¢ zwraca
szczegdlng uwage, dziwi i zaskakuje3'. Teatr 21 rozgrywa te dychotomie i przej-
$cia pomiedzy biegunami: od niewidzialno$ci do hiperwidzialnosci. Spektakl
bezposrednio nawigzuje do protestu podjetego przez osoby z niepelnospraw-
no$ciami, ich rodzicéw badz opiekunéw i opiekunki: do okupacji sejmu, ktéra
trwala od 18 kwietnia do 27 maja 2018 roku. Protest wynikat z ich - metaforycznie
rzecz ujmujac — niewidzialnosci, zwiazanej z marginalizacja zagadnien doty-
czacych niepelnosprawnosci w debacie publicznej i lekcewazeniem postulatow
podmiotéw z niepelnosprawnosciami, a doprowadzit do hiperwidzialnosci —
zaburzenia normatywnego porzadku sejmowej przestrzeni. Pierwsza, czytelng
ramg spektaklu (sygnalizowang juz przez parateksty: tytul i program) jest wigc
polityka i biezace (wowczas) wydarzenia. Tym samym scena spoteczna zostala
ukonstytuowana jako istotny, wrecz konieczny uklad odniesienia.

Z kolei ramg do méwienia o polityce sa Smiech i kabaretowo$¢, ustanawia-
jace estetyczno-widowiskowy wymiar sceny obarczony funkcjg krytyczno-
-spoleczna. Spektakl otwiera wyabstrahowana z calosci sp6jnej narracyjnie
sekwencja, oddzielona wyciemnieniem i muzyka — wyklad Pesty o $§miechu:
jego fazach, aspektach fizjologicznych, psychologicznych i spotecznych. Do
aktora dofaczajg Aleksandra Skotarek oraz Teresa Foks, by prezentowac rézne
odcienie intonacyjne $miechu (ha-ha-ha; ho-ho-ho), a nast¢pnie zaskoczy¢
i przestraszy¢ mezczyzne, ktéry w poplochu ucieknie. Ta etiuda moze by¢ od-
czytywana jako metakomentarz, zar6wno w odniesieniu do historii freak show,

3¢ | ennard J. Davis, Bending Over Backwards: Disability, Dismodernism, and Other Difficult Positions (New York:
New York University Press, 2002), 30.

3" Kuppers, ,Dekonstrukcja obrazow’,17.
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Od lewej: Aleksandra Skotarek, Maciej Pesta, Teresa Foks
w Rewolucji, ktdrej nie byto

TeaTR 21, WARSZAWA 2018

jak i dyskryminujacych praktyk wy$miewania oséb inaczej wygladajacych,
mowigcych czy myslacych. Zderzenie komizmu i towarzyszacego mu $miechu
z niepelnosprawnoscia wydaje sie niejednoznaczne:

Zostajemy niejako sprowokowani do zlamania kulturowego tabu, ktore
zakazuje nam reagowania §miechem na widok niepetnosprawnego cia-
ta (czy to nie podstawowa lekcja dobrego wychowania, to powtarzane
w dziecinstwie przez rodzicoéw i nauczycieli: ,nie wolno sie §mia¢ z takich
biednych ludzi”?).32

Widz juz na poczatku przedstawienia otrzymuje informacje, Ze wykorzystanie
$miechu i gry dystansem bedzie istotnym elementem przyjetej strategii komuni-
kacyjnej, a jednocze$nie zostaje skonfrontowany ze stereotypowymi reakcjami na

32 Monika Swierkosz, ,Rewolucja poza polityka’, Didaskalia, nr 149 (2019): 6.

FOT. GRZEGORZ PRESS © CENTRUM SZTUKI WELACZAJACEJ / TEATR 21
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Od lewej: Piotr Sakowski, Beata Bandurska, Maja Kowalczyk, Teresa Foks, Magdalena Swiqtkowska,
Daniel Krajewski, Aleksandra Skotarek, w gtebi zespot Pokusa w Rewolucji, ktérej nie byto

TeATR 21, WARSZAWA 2018

niepelnosprawnoscs. Wyeksponowana zostaje interferencja $miechu z poziomu
konwencji teatralnej i spoteczne;j.

Parabaza: Downtown

W drugiej czgsci spektaklu pojawia si¢ dodatkowa scena (wcze$niej niewi-
doczna konstrukcja architektoniczna). Nad nig wisi baner z napisem ,,Rewo-
lucja*” - i nizej mniejsza czcionka - ,ktérej nie bylo”. W kolejnych etiudach

33 Zagadnieniu smiechu w kontekscie niepetnosprawnosci poswiecona byta dyskusja online Niepetnosprawnosc
- smiech, heheszki i hejt, zorganizowana przez Centrum Sztuki Wtaczajacej / Teatr 21 i transmitowana live na
Facebooku 25 marca 2021. Wrozmowie wzieli udziat: Aleksandra Petrus - komiczka, stand-uperka, aktywistka,
Michat Sufin - improwizator, pisarz, jeden z zatozycieli Klancyka - pierwszego teatru improwizowanego w Polsce,
Joanna Grabarczyk-Anders - specjalistka ds. mowy nienawisci i przestepstw motywowanych uprzedzeniami
oraz bezpieczeristwa w sieci, Karolina Hamer - paraolimpijka, medalistka Mistrzostw Swiata i Europy w pty-
waniu, aktywistka, jedna z twarzy protestu 0séb z niepetnosprawnosciami. Spotkanie prowadzit Filip Pawlak
- producent teatralny, aktor, polski ambasador miedzynarodowego projektu Europe Beyond Access.
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utrzymanych w konwencji kabaretowej34 aktorzy i aktorki réznorodnie beda
ogrywac te konstrukeje ($piewad, tanczy¢, wystepowac na niej, wyglaszac hasla,
nonszalancko siedziec¢ i rozmawiac¢). W imieniu zespotu Teatru 21 Aleksandra
Skotarek z tej sceny formuluje postulaty — w tonie manifestu, z uderzeniami
bebnéw po przedstawieniu kazdego z nich. Mozna je podzieli¢ na trzy grupy:
zwigzane z elementarnymi prawami kazdego czlowieka, jednak czesto lekcewazone
w przypadku os6b z niepelnosprawnosciami (na przyklad prawo do pracy, do
ochrony zdrowia); faczace sie ze sfera twdrczosci (prawo do wolnosci artystycznej
i wspdlnoty tworczej) i te najbardziej oczywiste dla spoteczenstwa, nieco mniej
jednak dla r6znych mniejszos$ci spotecznych (prawo do catowania sie i przytula-
nia w miejscach publicznych, do malzenstwa, do szczescia). To, czego odmawia
sie osobom z niepelnosprawnosciami na scenie spofecznej, na scenie teatralnej
w spektaklu Teatru 21 znajduje swdj wyraz. Grupy postulatdw wyznaczajg pola
tematyczne, ktdre mozna postrzega¢ jako jednostki organizujace przedstawienie.

Jezeli tematyzacje zagadnien zwiazanych z niepelnosprawnoscia uznac za jedna
z metod wlaczenia sceny spolecznej do teatralnej, w spektaklu dzieje si¢ to na
poziomie bezposredniej artykulacji jezykowej, jak w przypadku przedstawionych
postulatéw, czy rozmowy na temat wyrazenia ,,mie¢ Downa” zwienczonej grupo-
wym przekomarzaniem sie i tanicem oraz apelem, by nie uzywac ,,rasistowskich
stow — debil, kretyn, pierdota, pizda”35. O podstawowych prawach i marzeniach
0s6b z niepelnosprawnosciami traktujg krotkie sekwencje oparte na monologach
czy koncertowych wystepach poszczegolnych aktoréw. Prezentowane piosenki, tak
jak w tradycji kabaretowej, pelnia funkgje ,,swobodnego ludowego komentarza do
aktualnych wydarzen, swoistego reportazu, satyry politycznej’36. Zaréwno one,
jakiinne etiudy sg réznorodne pod wzgledem kompozycji i balansuja pomiedzy
dwoma biegunami emocjonalnymi: gniewu oraz radosci.

Wybrane osoby, proszone przez Barbare Litynska do mikrofonu, odczytuja
jej wiersze3” o zyciu z zespolem Downa, milosci, samotnosci, pracy zawodowe;j.

34 W rame sktadankowego wieczoru kabaret wprowadzat rozmaite mate formy - teatralne, dramatyczne i dra-
matyczno-muzyczne, wiec pantomimy, mate operetki, jednoaktowe komedie i wodewile, piosenki, parodie,
satyryczne monologj, kuplety (takze spiewane w duecie wykonawca - sala), wiersze okolicznosciowe, aktualne
dowcipy”, Dobrochna Ratajczakowa, Galeria gatunkdw widowiskowych, teatralnych i dramatycznych (Poznan:
Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza, 2015), 205. W spektaklu tworcy wykorzystali
niektdre sposréd form wskazanych przez badaczke.

35 Wszystkie cytaty ze spektaklu zostaty przywotane na podstawie notatek autorki po obejrzeniu przedstawienia
w grudniu 2018 oraz jego rejestracji udostepnionej przez Eweline Godlewska-Byliniak.

36 Ratajczakowa, Galeria gatunkéw widowiskowych, 202.

37 Wiersze Barbary Litynskiej zostaty opublikowane, Ewelina Godlewska-Byliniak i Justyna Lipko-Konieczna, red.,,
Niepetnosprawnos¢ i spoteczenstwo: Performatywna sita protestu (Warszawa: Fundacja Teatr 21, 2018),16,17,

57,71.76,96,114,161,174.



ANNA PINIEWSKA / MIEDZY SCENA SPOLECZNA A SCENA TEATRALNA 147

Maja Kowalczyk podczas niezwykle ekspresyjnej choreografii krzyczy: ,this
is my body” (to zreszta nie jedyne miejsce w spektaklu, kiedy uruchomiony
zostaje aspekt feministyczny), co nie tylko w kontekscie seksualnego tabu
nakladanego na osoby z niepelnosprawnosciami, lecz takze historii — praktyk
eugenicznych - nabiera dodatkowego znaczenia. Aleksandra Skotarek w - z du-
cha Brechtowskim - protest-songu artykuluje wyraznie: ,jestem zta” W tym
prostym komunikacie kryje si¢ frustracja, ktérg mozna wigza¢ z nierzadkg na
scenie spotecznej infantylizacjg niepelnosprawnos$ci. Magdalena Swiatkowska
w monologu wyznaje, ze marzy o mifosci, zaktada bialy welon i energicznie
s$piewa Jestes szalona (wlasciwie ,,jestem szalona”). Naktada sie tutaj kilka sensow:
przerysowanie i estetyka kiczu, uruchomienie dyskursu szalenstwa (kobiecego),
piosenka-symbol romantycznej przygody.

W serii scen aktorskich ciekawie funkcjonuje napiecie pomiedzy ,ja” i ,my”.
Wystepy sa zindywidualizowane i tak skonstruowane, by uwaga widzéw byla
skupiona na osobie wykonujacej solo (takze w relacji przestrzennej miedzy
wykonawczyniag/wykonawca a pozostalymi aktorami jako publicznoscia). Duza
role odgrywa tez kolektywno$¢ i wypowiadanie si¢ w imieniu okreslonej spolecz-
nosci. Wszystkie (auto)prezentacje prowadza do widowiskowego zakonczenia
— celebracji ré6znorodnosci w klubie Downtown. Nazwa ta odnosi si¢ réwniez
do o$rodka praktyczno-teoretycznego, ktory powstat jako rezultat wspdtpracy
Teatru 21 z Biennale Warszawa dzigki projektowi Niepetnosprawnosé i spote-
czenistwo. Dzialalnos¢ Centrum Sztuki Wlaczajacej: Downtown zainaugurowat
wlaénie spektakl Rewolucija, ktérej nie byto. Aktorzy ostatecznie na wlasny uzytek
wykorzystali hiperwidzialno$¢, by swietowac swoja réznorodnosé, krzyczeé
»Down” i $piewac ,,l am Down in the town”, co sygnalizuje queerowanie jezy-
ka, szczegolnie w kontekscie scenicznej refleksji nad okresleniami uzywanymi
obrazliwie: ,masz Downa” i ,ty Downie”.

W wielkim finale Teresa Foks ubrana w eleganckg czarng suknie i boa, niczym
kabaretowa diwa, §piewa arie i zabiera publiczno$¢ do swojego (jezykowego i nie
tylko) $wiata. Spiew, konstruowany z glosolaliéw3®, moze prowadzi¢ do pytania
o status samego jezyka jako normatywnego, niedostepnego wszystkim systemu,
a jednocze$nie wskazywac alternatywne sposoby pozastownej komunikacji,
bazujacej na przekazie emocjonalnym i nieznanym powszechnie kodzie.

Scharakteryzowane wystepy odczytuje jako metateatr, ustanowienie sceny
na scenie - i w wymiarze dostownym jako fizycznego rekwizytu, mise en scéne,
podwyzszonej konstrukeji pod$wietlonej neonem Downtown, i metaforycznym

38 W znaczeniu jezykoznawczym.
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- sceny pokazu. Prezentacja Teatru 21, ztozona z etiud tworzonych przez aktorow
z niepelnosprawnosciami znajduje si¢ w opozycji do freak show. Dzigki formule
odsytajacej do konwencji czesciowo kabaretowej, czesciowo talent show, a jedno-
cze$nie przywotujacej pokazy osobliwosci, scena teatralna pozwala nie tylko na
formutowanie krytycznego komentarza, lecz przede wszystkim na przedstawienie
alternatywnej wizji rzeczywistoséci spolecznej. Omodwione fragmenty spektaklu
odczytuje jako parabaze, lecz parabaze stematyzowang3?, w ktorej organizacja
sceny teatralnej na poziomie meta pozwala na odniesienie do rzeczywistosci
spolecznej w sposob bezposredni. Komunikaty dotyczace zadan, praw, marzen
i postulatow, cho¢ w teatralnym kostiumie, s3 wprost skierowane do publicznosci,
a wizja alternatywnej rzeczywistosci jej przedstawiona.

Downtown jako wykreowana, alternatywna przestrzen staje si¢ miejscem
realizacji wygtoszonych postulatéow, a réznorodno$¢ i inkluzywnos¢ nie sg
jedynie pustymi stowami politycznej poprawnosci, lecz praktykowanymi war-
tosciami. Mozliwe, Zze Downtown to utopia, marzenie o spelnionej rewolucji.
Po zderzeniu wizji $wiata Downtown z sytuacjg osdb z niepelnosprawnosciami
w Polsce widz moze uswiadomic sobie, Ze nie ma tutaj naiwnego i oderwanego
od realnosci optymizmu. Ta rewolucja w rzeczywistosci przeciez si¢ nie odbyta.
By¢ moze wiec presupozycja jest taka, ze — przynajmniej w aktualnych realiach
- jedynie w teatrze (i szerzej w obszarze sztuki) osoby z niepelnosprawno-
$ciami moga swobodnie i z calg moca destabilizowac¢ spoteczne wyobrazenia
i stereotypy. Po wyjsciu z teatru okazuje sig, ze spoleczenstwo polskie nie
potrafi (jeszcze) spojrze¢ na osoby z niepelnosprawno$ciami z pominigciem
masek (infantylizujacych, uprzedmiotawiajacych i blokujacych dziatania),
ktére im narzucito.

Performatywne powtdrzenie

Wriasciwy poczatek fabularyzowanej historii otwiera scena pociaggowa. Do ma-
tek z dorostymi dzie¢mi skrada si¢ konduktor i nadgorliwie prowadzi wywiad
z kobietami, w jakim celu jada tak wczesnie do Warszawy. W konicu ,,protest
majg wypisany na twarzy” i ani wyméwka odwiedzenia Lazienek, ani wycieczka
do zoo nie przekonujg natretnego mezczyzny, ktdrego nastepnym wcieleniem

39 Wartykule, méwigc o parabazie stematyzowanej i implikowanej, Swiadomie nawigzuje do refleksji Aleksandry
Okopien-Stawiniskiej, przy czym rozszerzam zakres tych pojec tak, by obejmowaty nie tylko komunikacje
jezykowg, lecz takze niewerbalna (gest, mimike, intonacje, postugiwanie sie rekwizytem). Por. Aleksandra
Okopien-Stawinska, ,Relacje osobowe w literackiej komunikacji’, w: Problemy socjologii literatury, red. Janusz
Stawinski (Wroctaw: Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, 1971).
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bedzie - przypominajacy Jasia Fasole - straznik sejmowy. Aktorzy i aktorki Teatru
21 kolejno inscenizujg wejscie do, jak styszmy z offu, ,,$licznego polskiego sejmu,
prezentujacego sie niczym grecka budowla” Do budynku trzeba si¢ wedrze¢,
zakras¢ badz przechytrzy¢ nadgorliwego straznika, uporczywie zadajacego
przepustek. Proby ominiecia kontroli utrzymane s — by hiperbolicznie skomen-
towac stosunek wtadz do 0sdb protestujacych w sejmie wiosng 2018 — w poetyce
absurdu: ktos sie¢ przedstawia jako Tina Turner, ku radosci straznika méwigca
biegle po polsku; ktos go zawstydzi. W sposdb parodystyczny wykorzystana jest
réwniez przypisywana osobom z niepelnosprawnosciami infantylnos¢ — kto$
uda, ze sie zgubil i powie, Ze szuka taty pracujacego w sejmie. W tej scenie role
odgrywa karykaturalny gest, przerysowana mimika, absurd i hiperbola, wobec
czego obraz moze uchodzi¢ za komiczny, cho¢ jednoczesnie zwraca uwage
na problem niewidzialnosci 0séb z niepelnosprawnosciami, ktére nie moga
w sposéb ,,zwyczajny” zaistnie¢ w przestrzeni politycznej. Odgrywanie przez
aktoréw z niepelnosprawnosciami przerysowanych rol w tej sekwencji obnaza
niemozliwo$¢, a przynajmniej problematycznosé, zafunkcjonowania ,,innego”
podmiotu w sferze politycznej.

W scenicznie skonstruowanym sejmowym korytarzu nastréj momentalnie
sie zmienia, aktorzy formuja zwartg grupe, a Peszko ogtasza: ,,reprezentujemy
protestujacych w sejmie”. Tu istotna jest gra rekwizytem. Na scenie pojawiaja sie
autentyczne transparenty z protestu oraz pocztéwki pisane do protestujacych.
W scenicznym gescie archiwum protestu zostaje ozywione. Napisy na przedmio-
tach w spektaklu pelnig t¢ sama funkcje impresywna (czgsciowo informacyjna
oraz emotywng), jaka pelnily w sejmie. Fakt, ze transparenty trzymaja osoby
z niepelnosprawnosciami, ktére ponownie wypowiadajg znane juz postulaty
(tym razem wobec teatralnej publicznosci), pozwala méwi¢ o performatyw-
nym powtorzeniu protestu. Do rytmu bebndéw i gwizdka aktorzy, instruowani
przez Peszko (,mocne nogi, mocne rece, one [transparenty — A.P.] musza by¢
widoczne”), w sekwencyjnej choreografii prezentuja hasta protestacyjne. Scene
protestu odczytuje wiec jako re-enactment4® wydarzen z 2018 roku. Jak podkresla
Wanda Swigtkowska:

W polu semantycznym re-enactment znalazlyby sie takie dzialania jak:
»re-aktualizacja wydarzenia’, ,ponowne ucielesnienie”, ,wcielone praktyki

40 Zdaje sobie sprawe, ze relacja miedzy przedstawieniem, performansem a re-enactment jest skomplikowana, by¢
moze niektdre sceny omawianego spektaklu mozna odczytac w kategoriach ,performatywnego powtoérzenia”
{odegrania spotecznych postaw i zachowan wzgledem osdb z niepetnosprawnosciami. Nie wydaje mi sie jednak
to zasadne, termin ,re-enactment” rozumiem tutaj w waskim znaczeniu, jako re-aktualizacje i ucielesnienie
konkretnego wydarzenia - protestu z 2018.
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Beata Bandurska, Aleksandra Skotarek, Aleksander Orlinski,
Martyna Peszko w Rewolucji, ktdrej nie byto

TeATR 21, WARSZAWA 2018

przesztoéci’, ,praktyki odtworzeniowe”, ,performatywne powtdrzenie” czy
»przedstawienie jako przezycie uczestniczace”. Jesli sprobowa¢é poszukad
odpowiednika angielskiego pojecia re-enactment, najbardziej trafny wydaje
si¢ termin ,,odtworzenie performatywne”.4'

Re-enactment, praktyka krytyczna, nie ma na celu odtworzenia minionych
wydarzen; nawigzujac do przeszlosci, przede wszystkim rekontekstualizuje.
Najwazniejsze jest bowiem to, ,co te obrazy znaczg dla nas dzisiaj lub co
mogltyby znaczy¢, gdyby$Smy mieli okazje doswiadczy¢ tych wydarzen czy
obrazéw bezposrednio™#?. Po blisko pigciu latach od protestu w sejmie po-
jawila sie inicjatywa walczacych o godne zycie opiekunéw, opiekunek oraz

4 Wanda Swigtkowska, ,Re-Enactment” w: Performatyka: Terytoria, red. Ewa Bal i Dariusz Kosiriski (Krakow:
Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloniskiego, 2017), 238.

42 |ga Ganczarczyk, ,0d rekonstrukeji do mistyfikacji i z powrotem’, Didaskalia, nr10g/110 (2012): 43.
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0s6b z niepelnosprawnosciami pod szyldem ,,2119”43. Ogladanie rejestracji
Rewolucji dzisiaj, tego re-enactment protestu, u§wiadamia, jak niewiele si¢
zmienito w sytuacji 0s6b z niepelnosprawnosciami w Polsce. Napiecie miedzy
protestem a jego scenicznym przechwyceniem jest dla logiki przedstawienia
kluczowe.

Same rekwizyty (transparenty, pocztowki) nie zadziatalyby. To niepetno-
sprawne cialo — w interakgji z ,realnymi” przedmiotami z porzadku spotecznego
- pozwala zaistnie¢ re-enactment. W tym znaczeniu nie tyle mowa o ,,repre-
zentacji” (by wspomnie¢ cytowang wypowiedz aktorki), lecz o podmiotowym
uciele$nieniu, rozgrywajacym si¢ w ramach konkretnej sceny i przestrzeni
wypowiadania, ktdra stwarza potencjal sensotworczy. Widowni zostaje przy-
pomniane, Ze teatr to przestrzen publiczna (tak jak sejm), oczekuje sie rowniez
od niej konfrontacji z wiedza o tym, ze osoby z niepelnosprawnosciami dalej
s3 wykluczane na wielu plaszczyznach. Scena funkcjonuje wiec jako przestrzen
zabierania glosu i debaty spolecznej, a przede wszystkim pozwala na od-two-
rzenie protestu, a nie tylko jego odegranie.

Czes¢ spektaklu, w ktorej zespot aktorski trzyma sejmowe banery i czyta
nadesfane protestujacym pocztowki, jako re-enactment, a wiec praktyka per-
formatywno-teatralna, dla ktdrej konieczne jest odniesienie do rzeczywistosci
spolecznej przez jej ,,niepowtarzalne” powtorzenie, jest przyktadem bezpo-
sredniej i czytelnej parabazy#4. Powage zdarzen rozbijaja jednak zrytmizowane
brzmienia obecnej na scenie orkiestry, groteskowe, taneczne ruchy-przerywniki
miedzy gloszonymi hastami, ktére zakorzeniaja spektakl w estetyce kabaretowe;.

Metateatralny komentarz: ,,protest w sejmie trwat 40 dni w poréwnaniu do tego
nasza scena jest krotka” wprost podsumowuje te stematyzowang parabaze. Nie tylko
sejmowe rekwizyty w dfoniach 0séb z niepelnosprawno$ciami ,,0zywiajg” protest;
takze towarzyszacy mu dyskurs, uruchomiony na scenie, konfrontuje odbiorcéw
z minionymi wydarzeniami. Dokonuje si¢ tutaj rozliczenie ze stereotypami doty-
czacymi 0sob z niepetnosprawnosciami oraz ich matek (nie ojcéw, mowa bowiem

43 Nazwa protestu odnosi sie do kwoty Swiadczenia pielegnacyjnego w 2022, obowiazujacej w chwili, gdy on sie
zaczat. W 2023 - w zwigzku z waloryzacja - kwota ulegta zmianie. Przetomowym wydarzeniem w kontekscie
dziatan ruchu, ktory zabiegat o to, zeby opiekunowie i opiekunki pobierajgcy swiadczenia mogli podja¢ prace,
byta publikacja tekstu: Agnieszka Szpila, ,Gdzie s3 te dzieci? W dupie!’, Krytyka Polityczna, 12 wrzesnia 2022,
https://krytykapolityczna.pl/kraj/swiadczenie-pielegnacyjne-dla-opiekunow-osob-z-niepelnosprawnoscia/.

44 Relacja parabazy ire-enactment jest skomplikowana i wymagataby osobnego opracowania - sadze, ze kazdo-
razowo nalezy rozpatrywac ich zaleznos¢, zwracajgc uwage przede wszystkim na stopien fikcjonalizacji oraz
napiecie miedzy tym, co odgrywane a sposobem odegrania. Pojecia te moga (jak we wskazanym przyktadzie),
ale nie musza, by¢ tozsame.
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o ,umatkowieniu”4> niepelnosprawnosci). By sparafrazowa¢ stowa scenariusza:
Matek Polek, matek udreczonych, ktére nie powinny ,,afiszowac si¢” ze swoimi
prywatnymi problemami, tylko — zgodnie z duchem polskiej martyrologii — skry-
cie i po cichu znosi¢ swoje cierpienie. Z ust postaci granej przez Peste, jedynej
znajdujacej si¢ poza porzadkiem re-enactment, przygladajacej sie podejrzliwie
pozostalym, padaja cyniczne stowa: ,,Matki Polki chorych dzieci siedzag w domu
[...]. Matki Polki, ktérym si¢ w dupach poprzewracato” Aktor (warto podkresli¢
w kontekscie ,,umatkowienia” — mezczyzna) reprodukuje okoloprotestowy dyskurs
i komentarze pojawiajace si¢ w mediach. Protestujace kobiety nazwane sg terro-
rystkami wykorzystujacymi swoich nieSwiadomych podopiecznych, by pokaza¢
si¢ przed kamerg. Jedna z bohaterek spektaklu, wcielajaca sie w role matki (Beata
Bandurska), ,,nie chce uruchamia¢ obowiazujacych narracji” i szuka innego mo-
delu opowiesci#®. To ta sama kobieta, ktorg widzieliémy w scenie protestu. To juz
nie figura stojacej pod krzyzem Mater Dolorosa, a aktywnej matki protestujace;j.
Nie jest to jednak superbohaterka. Do protestu zmusity j3 niegodne warunki
zycia. Napietnowanie opiekunek wigze sie jednocze$nie z uprzedmiotowieniem
i infantylizacja 0séb z niepelnosprawnosciami.

Parabaza w parabazie

Ta parabaza z czasem podlega jednak znacznym komplikacjom. By raz jeszcze
wroci¢ do re-enactment protestu: aktorzy i aktorki sa przykrywani przesciera-
dfami, podczas gdy Pesta—komentator (kabaretowy konferansjer) nazywa matki
manipulatorkami, wystugujacymi si¢ ,,chorymi dzie¢mi”. Nastepnie kolejne postaci
sa odkrywane, ale wracajg w innych rolach. W konwengji farsy, przy akompania-
mencie zespolu Pokusa, odgrywaja politykéw i osoby publiczne, ktdre zabieraly
glos podczas protestu w sejmie: Stanistawa Karczewskiego, Elzbiete Rafalska, Agate
Dude, Jacka Zalka, Lecha Walese, Jarostawa Kaczynskiego. Sekwencje te odczytuje
jako kluczowa dla myslenia o relacji tego, co spoteczne z teatralnym. Po zrzuceniu

45 Natalia Pamuta, ,Kalekie swiadectwa: Niepetnosprawnosc i protesty w Polsce w 2018 i 2020 roku’, Przeglgd
Kulturoznawczy, nr 4 (2021): 706, https://doi.org/10.4467/20843860pK.21.048.14965.

46 Aktorka kieruje monolog do zaprojektowanego adresata: osoby zarzucajacej matce, ze wyglada na zbyt zadbang
jak na poswiecajaca sie opiece nad chorym dzieckiem. Opowiada o synu, osiemnastolatku wazgcym trzydziesci
dziewiec kilogramdw, podtaczonym do butli z tlenem, nastepnie zwraca sie do potencjalnego stuchacza: ,dam
cikrzesto, na ktorym siedze i sprawdzam, czy moj syn jeszcze oddycha” Monolog ten przypomina fragmenty
wywiadéw Jacka Hotuba, Zeby umarto przede mng: Opowiesci matek niepetnosprawnych dzieci (Wotowiec:
Wydawnictwo Czarne, 2020). Z kolei Eliza Kacka zarejestrowata gtosy powielajace stereotypy dotyczace nie
tylko dziecka z niepetnosprawnoscig, lecz takze jego matki, Eliza Kacka, ,Rzeczy, ktdre ustyszatam jako matka’,
w: Wezoraj bytas zta na zielono (Krakow: Wydawnictwo Karakter, 2024).


https://doi.org/10.4467/20843860PK.21.048.14965%20
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Rewolucja, ktdrej nie byto

TeATR 21, WARSZAWA 2018

widmowych przescieradet, a zatem po symbolicznym odzyskaniu widocznosci, glos
oddany zostaje nie osobom z niepetnosprawnosciami, lecz tym u wladzy. Ich stowa
wykluczajg i utrwalaja zasygnalizowane stereotypy. Z punktu widzenia teatralnej
komunikacji istotne jest, ze osoby z niepelnosprawnosciami wcielaja sie zaréwno
w role protestujacych, jak i politykow i polityczek, czesto wypowiadajacych sie
w sposob dyskryminujgcy i marginalizujacy uczestnikéw protestu. O ile w innych
spektaklach Teatru 21 aktorzy rozgrywali raczej nieskonkretyzowane spoleczne
imaginarium niepetnosprawnosci, o tyle w Rewolucji przywolane sg prawdziwe
zachowania i zacytowane konkretne stowa, ktére padly w przestrzeni publicznej*.

47 Byty one reprodukowane rowniez na kanale Teatru 21 na YouTube. Dwa lata po premierze ukazat sig filmik
zapowiadajacy (cho¢ w kontekscie tresci to chyba niefortunny leksem) spektakl. Aktorzy Teatru 21 czytali
anonimowe komentarze pojawiajace sie pod notkami o protescie na portalach informacyjnych, np.: ,To byto
ohydne" (www.dorzeczy.pl), ,Jeszcze niedawno tacy zebrali pod kosciotami” (www.gazeta.pl), Mysla, ze tylko oni
maja zle" (wwwwp.pl), zob. Teatr 21, ,Rewolucja, ktdrej nie byto - aktorzy z zespotem Downa czytaja komentarze
z internetu’, dostep 23 marca 2025, https://www.youtube.com/watch?v=2P32aznwH7c. Przytoczone stowa
mozna traktowac jako postscriptum do podjetej w czesci pierwszej analizy dyskursu wokét protestow.


https://www.youtube.com/watch?v=2P32AZNwH7c

154 PAMIETNIK TEATRALNY 2025/2

Barbara Lityniska jako Lech Watesa i Maciej Pesta
w Rewolucji, ktdrej nie byto

TeaTR 21, WARSZAWA 2018

Biale przescieradtfa sprawiaja, ze aktorzy wygladajg jak duchy; ta sugestywna
metafora sytuuje ich w sferze niewidzialnego. Stanistaw Godlewski przypomina%é,
ze gdy trwalo Zgromadzenie Parlamentarne NATO, protestujacy na korytarzach
sejmowych zostali przestonieci kurtyna, by nie zaktéca¢ normatywnosci jako
rzekomo obowigzujacej w Sejmie. Trudno o czytelniejszy i dostowniejszy gest
wymazania niepelnosprawnosci z publicznego porzadku, tu przede wszystkim
w planie wizualnym i cielesnym. Z kolei odegranie dyskursu politykoéw, to ze
aktorzy i aktorki mowig nieswoim jezykiem o sobie i swojej sytuacji jako 0sob
z niepelnosprawno$ciami, de facto oznacza jezykowe uprzedmiotowienie; to
w koncu jezyk, ktéry odbiera podmiotowos¢. Tym samym cielesne wykluczenie
wzmocnione zostaje jezykowym.

Pomimo silnego oddzwigku spotecznego omawiany fragment spektaklu jest
jednoczesnie steatralizowany. Przestrzen zostaje wyciemniona, aktorzy wydaja

48 Stanistaw Godlewski, ,Kurtyna’, Teatr, nr1(2019), https://archiwum.teatr-pismo.pl/7015-kurtyna/.
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dzwigki duchow z kreskowki, ktos krzyczy ,,Halloween”. Przescieradto funkcjonuje
jako kostium sceniczny, ktory w teatrze zawsze wymusza transformacje, tak jak
ruch zakrywania—odkrywania inaczej pozycjonuje aktora/bohatera w scenicznym
uniwersum. O ile narzucenie na bohateréw przescieradel przez Peste (usytuowa-
nego w innej pozycji niz pozostale postaci) jest gestem-symbolem o znaczeniu
jawnie dyskryminujacym i reifikujacym osoby z niepelnosprawno$ciami, o tyle
w planie kompozycyjnym to wlasnie znaczace steatralizowanie tej sceny uruchamia
jej potencjal krytyczny. Sifa dzialania parabazy, paradoksalnie, tkwi w demon-
stracyjnej teatralizacji: kostiumie, estetyce groteski i karykatury, kabaretowosci.
Takze przytaczanie stow polityczek i politykow jest utrzymane w tej kon-
wencji. Cytowane wypowiedzi uruchamiajg analizowane stereotypy i dyskursy
na temat niepetnosprawnosci, miedzy innymi dyskurs medyczny (postrzeganie
niepelnosprawnosci jako choroby), litosci (,,zal nam tych dzieci”) z jednoczesna
infantylizacja, korespondujaca ze stereotypem wiecznego dziecka (,,oni dzieci
traktuja jak zywe tarcze”), jezyk wykluczajacy osoby z niepelnosprawnosciami
z przestrzeni publicznej (,,sejm to nie miejsce dla was”) i traktujacy niepelno-
sprawno$¢ jako problem (,widze¢ duze problemy”, ,trzeba co$ z tym zrobi¢”
Powage stow dekonstruuja absurd i dostownos¢ gestow. Gdy mowi si¢ stowami
biskupa, druga posta¢ musi klekng¢, gdy sg to stowa Kaczynskiego, wcieli¢ si¢
w kota. Podobnie funkcjonuje karykaturalny rekwizyt — jak pozoétkta peruka
narzucona na glowe aktorowi cytujagcemu stowa marszatka Karczewskiego, czy
kalendarz hanby#?, na ktérym pojawia si¢ liczba 666 oraz gra stow — w odpo-
wiedzi na autoprezentacj¢ ,nazywam si¢ Mateusz Morawiecki, premier Polski”
pada hasto ,,nazywam si¢ Maciej Pesta, aktor Polski”, lub przerysowany ruch
sceniczny — dynamiczne tance i przewracanie si¢ do rytmu. W ten sposob
organizacja przestrzeni wypowiedzi i jej warunkéw podwaza zapo$redniczone
w spektaklu spofeczne dyskursy. Niekiedy nie potrzeba nawet stéw do rozbrojenia
stereotypowego wyobrazenia na temat niepelnosprawnosci. Jeden z aktorow
przebiera si¢ w obszerny - hiperbola dziala na poziomie kostiumu - plaszcz
uszyty z maskotek, ktory obrazuje stereotyp ,wiecznego dziecka™°.
Jednoczesnie, jako ze podmiotami méwigcymi/dziatajacymi sg przede wszystkim
osoby z niepetnosprawnosciami, dochodzi do sytuacji, w ktérej stowa/stereotypy
(takze z porzadku wizualnego, utrwalonego w przekazach kulturowych) zwracaja
sie przeciwko tym, ktorzy je tworzg. Aktorki i aktorzy cytuja dyskryminujace

—
49 Podczas protestu w sejmie prowadzono kalendarz hariby’, na ktérym odliczano kolejne dni mijajace od przyjecia
przezrzad zgtaszanych postulatow.

50 Temat zostat réwniez podjety w monologu Litynskiej Wieczne dzieci, ktdry powstat w czasie prob nad spekta-
klem, Godlewska-Byliniak i Lipko-Konieczna, Niepetnosprawnos¢ i spoteczeristwo, 16-17.
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komentarze i odnoszg si¢ posrednio do krzywdzacych stereotypéw na temat niepet-
nosprawnosci, a uruchamiajgc przy tym rézne teatralne konwencje, przechwytuja
jezyk sceny spolecznej, by na scenie teatralnej rozliczy¢ si¢ z nim. W przypadku
przywotanych scen nie jest to jednak proste przeniesienie. Widzowie zostajg zmu-
szeni do skonfrontowania si¢ z rozpowszechnionym sposobem méwienia o nie-
pelnosprawnosci i patrzenia na nig dzieki specyfice samego stowa dramatycznego
(kierowanego zawsze do podwdjnego odbiorcy — partnera scenicznego i widza)
a przede wszystkim dzieki pozycji jego nadawcy. Osoba z niepelnosprawnoscia
mowi wigc ableistycznym jezykiem, odtwarzajac ableistyczne wyobrazenia wobec
ableistycznego spoleczenstwa, ale w ramach uniwersum teatralnego.

Te parabaze okreslam jako ,,parabaze¢ w parabazie”, parabaze implikowana. Nie
pojawia sie tutaj — ubrany w teatralne konwencje — bezposredni komunikat, w kto-
rym wyartykutowane sa kwestie zwigzane z sytuacjg osob z niepelnosprawnoscia-
mi. Przechwycenie spolecznych dyskurséw i rozegranie ,,cudzego stowa” wobec
jego nadawcy - spoteczenstwa posrednio wprowadza komentarz, a wlasciwie juz
metakomentarz. Uznanie tego zabiegu za przeniesienie sceny spolecznej na teatralng
bytoby duzym uproszczeniem; to jej przechwycenie i dekonstrukgja, ktore sg mozliwe
dzieki zawiktaniom komunikacyjnym - pozycji podmiotu méwiacego (dziatajacego).

Potencjat parabazy

Trzeba podkresli¢, ze parabaza w parabazie znacznie komplikuje pozycje rél nadaw-
czych w spektaklu. Nie jest to bowiem mdwienie ,w swoim imieniu’, aktorska au-
toprezentacja, przez tego/ta, ktorzy sa postrzegani przez spoleczenstwo jako Inny/
Inna. Ten ,,Inny” (osoba z niepelnosprawnoscia) uzywa jezyka ,,innego” wobec
siebie, jezyka ,,normatywnego” spoleczenstwa. Przy tym robi to w teatrze (jako aktor)
w ramach kabaretowej konwencji (scena teatralna) i przyjecia roli (polityka o okre-
slonym $wiatopogladzie z poziomu wobec teatru zewnetrznego (scena spoleczna),
a wobec 0s6b z niepetnosprawnosciami — dyskryminujacej. Dalsze badania nad
parabaza w sztuce 0sob z niepelnosprawnosciami, a takze, szerzej, jako mechanizmu
tworzacego napigcie migdzy sceng spoleczng a teatralna, wymagatoby ponownego
rozwazenia ukladu komunikacyjnego, szczegdlnie relacji nadawczo-odbiorczej
i pozycji przyjmowanej przez méwigcego bohatera badz bohaterkes'.

5! Wrozprawie doktorskiej Sceny komunikacji: Niepetnosprawnos¢ w polskim teatrze wspétczesnym przygo-
towywanej pod kierunkiem prof. dr hab. Danuty Ulickiej i dr Magdy Nabiatek rozwazam wskazane zagadnienia
zwigzane z relacja sceny spotecznej i teatralnej nie tylko z wykorzystaniem parabazy, lecz takze prosoponu,
ustanawiajac przy tym kontekst socjo- i pragmalingwistycznej analizy dyskurséw na temat niepetnosprawnosci.
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Wobec tak zlozonej komunikacji nadawczo-odbiorczej oraz réznorodnie
funkcjonujacych typow parabazy rozpatrywanie tworczosci 0sob z niepetnospraw-
nosciami jedynie w kategoriach auto-teatru’? i sztuki krytycznej czy, opozycyjnie,
zgodnie z modelem wcieleniowym (tylko przez pryzmat roli, pomijajgc niepetno-
sprawnos¢ wystepujacych) wydaje si¢ ograniczajace. Najciekawsze jest bowiem
to, co dzieje sie na przecieciu rzeczywistosci spolecznej i teatralne;.
|
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