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Abstract

Karol Wojtyla's Hiob (Job) through the Prism of John Paul II's “Gospel of Suffering”:
Polish Theatre Reception

This article argues that Karol Wojtyla’s juvenile drama Hiob (Job), believed to contain
the spiritual seed of the apostolic letter Salvifici doloris and John Paul 11’s Trinitarian
encyclicals, constitutes an artistic commentary on the idea of salvific suffering as the
archetypal human condition. Hence, in the author’s critical reflection there appear
references to the “gospel of suffering”, understood as both the presence of suffering
in the Gospel and the epiphany of the salvific sense of suffering in the messianic
mission of Christ, and by extension, in the mission and calling of the Church. It has
been noticed that Hiob contains echoes of messianism in the Romantic and neo-
Romantic sense of the term and of Jerzy Braun’s unionism. Understood as a theatrical/
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dramatic text which encodes the author’s performative vision, Hiob is interpreted as
a religious drama, in consonance with Irena Stawinska’s definition of the term, and as
a Catholic drama, as defined by Stefania Skwarczynska. The category of poetic drama
which implements poetic rhapsody has been used. The theatrological reconstruction
of the authorial metatext, complete with its staging suggestions, has yielded several
main directions of the drama’s reception in Polish theatres.

Keywords

John Paul 11, Hiob, religious drama, poetic drama, messianism, religious theatre,
pre-performance

Abstrakt

Dramat mtodzienczy Hiob Karola Wojtyly postrzegany jako duchowy zalgzek listu
apostolskiego Salvifici doloris oraz Encyklik trynitarnych Jana Pawta 11, stanowi
W proponowanym ujeciu artystyczna wykfadnie idei zbawczego cierpienia jako
archetypicznej sytuacji czlowieka, Stad tez w kregu refleksji badawczej pojawilo sie
odniesienie do ,,ewangelii cierpienia” rozumianej przez autora zaréwno jako obecnos¢
cierpienia w Ewangelii, jak i objawienie zbawczego sensu cierpienia w mesjanskim
postannictwie Chrystusa, a w konsekwencji w misji i powotaniu Ko$ciota. W Hiobie
dostrzezono echa mesjanizmu w ujeciu polskich tworcéw doby romantyzmu i neo-
romantyzmu oraz mesjanizmu integralnego, wyrastajacego z unionizmu Jerzego
Brauna. Hiob, potraktowany w toku analizy jako tekst dramatyczny i jednoczeénie
zapis autorskiego projektu realizacji scenicznej, zaklasyfikowany zostal jako dra-
mat religijny w ujeciu Ireny Stawinskiej i dramat katolicki w rozumieniu Stefanii
Skwarczynskiej. Przywotano przy tym kategorie dramatu poetyckiego realizujacego
typ poetyckiego rapsodu. Teatrologiczna rekonstrukeja autorskiego metatekstu za-
wierajgcego inscenizacyjny program wykonawczy Hioba pozwolita przeanalizowac¢
kierunki polskiej recepcji teatralnej dzieta.

Stowa kluczowe

Jan Pawel 11, Hiob, dramat religijny, dramat poetycki, mesjanizm, teatr religijny,
ksztalt teatralny dramatu
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1.

Hiob dziewigtnastoletniego Karola Wojtyly powstal w Krakowie w 1940, w okresie
Wielkiego Postu. Stanowi srodkowe ogniwo tryptyku dramatycznego, w sktad kto-
rego wchodzg jeszcze: Jeremiasz oraz zaginiony Dawid'. Wyrasta z wiary w etyczng
warto$¢ Sztuki?, ktora w rozumieniu autora ,,jest towarzyszka religii i przewodniczka
na drodze ku Bogu™. Tym samym utwor ten przynalezy do dramaturgii religijnej
i w $wietle badan Ireny Stawinskiej realizuje jeden z jej podstawowych paradyg-
matéw#, do ktorych badaczka zalicza histori¢ Hioba. Popularnos¢ tej opowiesci
w teatrze wspolczesnym, szczegolnie wyrazng w teatrze polskim, Stawinska wigze
z dramatycznym - obejmujacym obie wojny §wiatowe — kontekstem historycznym
xx wieku. W omawianym dziele sytuacja jest zatem modelowa; niezawinione cier-
pienie Hioba pozostaje w $cistej korelacji z cierpieniem narodu polskiego podczas
okupacji hitlerowskiej. Dramat méwi o tajemnicy misterium cierpienia, ktorej
wykfadnia teologiczna w ujeciu Jana Machniaka wyglada nastepujaco:

Do historii starotestamentalnego Hioba mtody Karol Wojtyla wprowadzit
jednak watek meki Chrystusa, by pokazaé pozytywny charakter cierpienia,
ktéry mozna dostrzec tylko w perspektywie zbawienia dokonanego na krzyzu.3

Sens cierpieniom protagonisty nadaje ofiara Chrystusa. Wymowa utworu opiera
sie na fundamencie, ktéry tworza Stary i Nowy Testament, pozostajace w re-
lacjach wyrazanych zasada: ,Novum in Vetere latet et in Novo Vetus patet”®.
W konsekwencji zasadnicza czes¢ tekstu dramatycznego obejmuje dzieje Hioba
i zawiera - jak ustalit Machniak - fragmenty juz to wierne Ksiedze Hioba, juz
to zachowujace ,,ducha starotestamentalnej historii””. W tej czesci obecne sa
réwniez $lady lektury Ksiegi Psalmoéw oraz Ksiggi Madrosci. Wazna funkcje
w toku akcji wewnetrznej omawianego ogniwa kompozycji petni prorocka wizja

—
' Zob. Jacek Popiel, ,Uwagi edytorskie, odmiany tekstu, objasnienia’ w: Karol Wojtyta, Dzieta literackie i teatralne,
t.1, Juwenilia (1938-1946), red. Jacek Popiel (Krakéw: Znak, 2019).

2 Stosowanie wielkich liter ujawnia wtasciwg Karolowi Wojtyle predylekcje w tym zakresie. Autor oznaczaw ten
sposob pojecia istotne w kodzie aksjologicznym obecnym w jego twérczosci.

3 Jacek Popiel, ,Wprowadzenie’, w: Wojtyta, Dzieta literackie i teatralne, 10.

4 Irena Stawiniska, ,Dramat religijny: jego wyrézniki i paradygmaty”, w: Odczytywanie dramatu (Warszawa:
Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, 1988).

5 Jan Machniak, , Trudne pytania o cierpienie - Hiob", w: Bég i cztowiek w poezjach i dramatach Karola Wojtyty
- Jana Pawta 1 (Krakdéw: Wydawnictwo $w. Stanistawa 8m Archidiecezji Krakowskiej, 2007), 125,

6 Nowy Testament jest ukryty w Starym, Stary jagnieje w Nowym" Leon Knabit, O Mszy Swietej, wspotpraca
Dominika Koztowska (Krakéw: Spoteczny Instytut Wydawniczy Znak, 2007), 31.

7 Machniak, , Trudne pytania o cierpienie’, 127.
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Elihu, stanowiaca jej punkt kulminacyjny. Nalezy od razu zauwazy¢, ze pojawia
sie w miejscu, w ktérym w Ksiedze Hioba znajduja si¢ mowy Boga. Omawiana
partia w utworze Wojtyly inspirowana jest Ksiega Izajasza, a konkretnie Piesniami
Stugi Jahwe oraz Ewangelig Swietego Jana, przy czym do tego drugiego zrodta
nawigzuja: wizja modlitwy Jezusa w Ogréjcu z watkiem cierpienia koniecznego
oraz widzenie drogi krzyzowej i $mierci na krzyzu jako znak ofiary spetnionej®.
Co znamienne, zaréowno mowy Boga w Ksiedze Hioba, jak wizja Elihu w dra-
macie Wojtyly posiadaja te sama wyktadnig teologiczno-ideows, co potwierdza
odwolanie do nastgpujacego fragmentu komentarza w Biblii Tysiaclecia:

W mowach Boga Hiob otrzymuje cze$ciowa odpowiedz na swoje trudnosci.
Z cudownych rzagdéw Bozych przebija wielkos$¢ niepojeta dla umystu ludz-
kiego. Przejawia si¢ ona w tym, ze Bog troszczy si¢ o wszystko na $wiecie.
Bog, w ktorym Hiob widzial swojego przeciwnika, jest i pozostanie dobrym
Bogiem, kochajacym wszystkie stworzenia. Pelnego rozwigzania tego problemu
musimy jednak szukaé¢ w NT w krzyzu Chrystusa.®

Klamre kompozycyjng struktury dramatycznej stanowig partie Prologosa i Epi-
logosa, ktére dotycza problematyki Polski i $wiata okresu wojennej pozogi i przy-
noszg aktualizacje Hiobowej tragedii niezawinionego cierpienia w kontekscie
wspolnotowym. W obu partiach pojawiaja sie reminiscencje z Ksiegi Hioba
oraz przywolane zostajg przez autora perykopy z Ewangelii $w. Jana o sadzawce
Betesdy (j 5, 1-18) i (J 7, 19-23). Podczas lektury dramatu czytelnik musi stale
odnosi¢ wymowe historii Hioba do sensu wypowiedzi Prologosa i Epilogosa,
i na odwrét. Taka strategia odbioru pozostaje w zgodzie z konstatacjg Jana
Ciechowicza, w $wietle ktdrej polaryzacja partii monologowych odbywa si¢ na
zasadzie dialogu mysli®.

Zaréwno Hiob, jak i dwa pozostale utwory wchodzace w skiad tryptyku
okreslane s3 przez badaczy jako mesjanskie dramaty Karola Wojtyty. Mesjanizm
pojawia si¢ w nich na zasadzie historiozoficznego odwotania do mesjanizmu
w ujeciu chrystologicznym, w rozumieniu: Chrystus jako oczekiwany Mesjasz,
i do mesjanizmu wywodzacego si¢ z polskiego romantyzmu i neoromantyzmu,
w ujeciu: Polska Chrystusem narodéw. W opinii Zdzistawa Ozoga tradycja

—
8 Anna Zmorzanka, ,Poezja przez zycie pisana (o tworczosci Karola Wojtyty - Jana Pawta ), Akcent. Literatura
i Sztuka 39, nr3(2008): 70.

9 Ksiega Hioba: Wstep” w: Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu w przektadzie z jezykdw oryginalnych,
wyd. 5 (Poznan: Pallottinum, 2003), 540.

" Jan Ciechowicz, ,Swiatopoglad teatralny Karola Wojtyty" Dialog, nr 10 (1981): 116.
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romantyczna (Juliusz Stowacki, Zygmunt Krasinski, Cyprian Kamil Norwid)
i neoromantyczna (Stanistaw Wyspianski) stanowi poza Biblig element sca-
lajacy twdrczos$¢ Karola Wojtyly". Anna Kozlowska dopelnila te wnioski na
gruncie formalnej analizy struktury dramatu stwierdzajac, ze tworczos¢ Wojtyly
nalezy czyta¢ w kontekscie dwdch wielkich tradycji jezykowo-stylistycznych,
w pierwszym rzedzie w odniesieniu do tradycji biblijnej, ale rozumianej jako
»jezyk i styl polskich przekltadéw Pisma™?, oraz w tacznosci z polska tradycja
romantyczng i neoromantyczna.

2.

Omowienie tych wyznacznikéw dramatu religijnego, ktdre pozwalajg nazwaé
Hioba dramatem chrzescijanskim w ujeciu Stawinskiej, a nawet dramatem
katolickim w rozumieniu Stefanii Skwarczynskiej®, zacza¢ przyjdzie od mo-
tywacji dramatycznej, ktéra opisa¢ mozna jako motywacje religijng w duchu
chrzescijanskim - katolickim, a réwnocze$nie jako uzasadnienie historiozoficzne
w duchu mesjanizmu i prowidencjalizmu w ksztalcie wypracowanym w pol-
skiej dramaturgii romantycznej. Michal Mastowski w swych studiach uznal, ze
w dobie romantyzmu ustalono nowg perspektywe eschatologiczna, faczaca los
indywidualny z duchem zbiorowosci. Omawiajac zwiazki mysli Karola Wojtyly
- Jana Pawta 11 z pogladami Mickiewicza, Norwida, Stowackiego i Krasinskiego,
uczony ukazal zbiorowy wymiar idei zbawienia obecnej w ich dzietach™. Za
Krzysztofem Mazurem mozna réwnoczesnie przywota¢ mesjanizm integralny
Woijtyly, czerpigcy inspiracje z unionizmu Jerzego Brauna, z wlasciwym mu
projektem ideokracji, polegajacej na unii czlowieka z Bogiem™. O kolejnych
etapach rozwoju tych koncepcji w pismach i postudze Jana Pawta 11 bedzie
jeszcze dalej mowa.

" Zbigniew 0z0g, ,Karol Wojtyta jako pisarz’, w: Przestrzeri stowa: twdrczosc literacka Karola Wojtyty - Jana Pawta
11, red. Zofia Zarebianka i Jan Machniak (Krakow: Wydawnictwo $w. Stanistawa m Archidiecezji Krakowskiej,
2006).

2 Popiel, ,Wprowadzenie’, 36.
3 Zob. Stawiriska, ,Dramat religijny’, 75.
4 Michat Mastowski, ,«Stowianski Papiez»: Stosunek romantykéw do Kosciota’, w: Stowacki mistyczny: Rewizje

po latach, red. Andrzej Fabianowski i Ewa Hoffmann-Piotrowska (Warszawa: Wydawnictwo Uniwersytetu
Warszawskiego, 2012).

's Karol Wojtyta nalezat do Unii od 1940 do1942. Nalezy pamietac, ze placéwka Unii byt Teatr Rapsodyczny, powo-
tany w ramach Unii Kultury, bedacy doswiadczeniem formacyjnym dla Wojtyty jako teoretyka i praktyka sztuki
teatru, zob. Krzysztof Mazur, , Jerzy Braun i mesjanizm Jana Pawta 11: Zapomniane inspiracje mysli papieza’,
Pressje. Powrdt mesjanizmu, nr 28 (2012):151.
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Takie umotywowanie zdarzen dramatycznych i dziatan postaci w omawianym
utworze prowadzi - tak jak chce Stawinska — do uznania zasady, ze ,w centrum
struktury jest tu nie cztowiek, ale Bog, $cidlej za$ sprzezenie Boga z cztowie-
kiem”™®. W zgodzie z tym rozstrzygnieciem dramat chrzescijaniski domaga sie
afirmacji Bozego tadu w $wiecie, co w pelni obrazujg losy protagonisty. Boha-
ter dojrzewa do tego stopniowo, najpierw przyjmujac kolejne ciosy, takie jak:
utrata zdrowia, ruina majatku i tragiczna $mier¢ dzieci, by w dalszym przebiegu
zdarzen bole¢ nad zdradg i niezrozumieniem ze strony przyjaciol, a wreszcie
mierzy¢ si¢ z oskarzeniami i potepieniem ze strony zony. Hiob, szamoczac sie
w bezsilnosci, pozostaje wierny Bogu, a jego wiara zyskuje wymiar heroiczny,
cho¢ brak u niego zgody na nieprzeniknione milczenie Najwyzszego. Zanim
Elihu objawi mu logike i dyscypling Tajemnicy paschalnej, bohater uswiada-
mia sobie zachodzacy w nim pod wplywem cierpienia proces dochodzenia do
prawdy objawionej, o czym $wiadczg jego stowa: ,Wiem ja w cierpieniu, co wam
tajne”; ,,Ja widze sercem — widze bolem” oraz: ,,Ja widzg, kedy oni $lepi”. Przede
wszystkim wyrazi to expressis verbis: Wy nie widzicie wokét tApuU”". Dramat
wewnetrzny Hioba nasila sie we wspolcierpieniu z Synem Czlowieczym obecnym
w wizji prorockiej Elihu, a jego apogeum stanowi stwierdzenie:

Coz jest cierpienie me - o Panie —
oto moj zywie Odkupiciel -

otom niegodzien — Ty$ objawil —

Ty Swiety, Mocny, Krélu Zwyciestw.™®

Jesli przyjaé propozycje Mastowskiego, wedle ktorej ,prometeizm chrzescijan-
ski”, dookreslony jako ,prometeizm immanentystyczny” obecny w utworach
polskich romantykdéw, stanowi wyraz wyobrazni figuralnej, typologicznej®, to
Hiob Wojtyly bedzie prefiguracja Chrystusa i typosem cierpigcego narodu pol-
skiego jako figury zbawienia ludzkosci. Swiadczy o tym nastepujacy fragment
partii Epilogosa:

baczcie oto,
co wypracowal w swym cierpieniu -
- jakie mu Pan objawil wizje:

—
16 Stawinska, ,Dramat religijny’, 8o.
7 Wojtyta, Hiob: Drama ze Starego Testamentu’, w: Dzieta literackie i teatralne, 153, 155, 157, 158.
'8 Wojtyta, Hiob'", 170.

19 Mastowski, ,«Stowianski Papiez»"
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proroka zestal - baczcie, bracia -
i Syna zestat Swego - -

- - i ugruntowal Bozy Syn

Zakon Swoj Nowy

z ofiary, z meki i z — cierpienia —
oto cierpienie, co gruntuje -

oto cierpienie, co przemienia,

co Nowy Zakon w sercu kuje,
jak nowy dzien stworzenia - -2°

W omawianym dramacie pojawia si¢ zauwazona przez Stawinska zasada dra-
maturgii chrzescijanskiej, ktora polega na ,realizacji Prawdy w sprzezeniu ze
$wiatem, na $wiecie”?. Potwierdza to charakter konfliktu dramatycznego, ktdry
w $wietle typologii zamieszczonej w Sfowniku terminéw teatralnych stanowi:
»walka moralna lub metafizyczna czlowieka przeciwko jakiemus pryncypium
lub pozadaniu, ktére go przerasta (Bog, absurd, ideal, przekroczenie samego
siebie itp.)"22.

Utwor - jesli przyjac ustalenia Mirostawy Oldakowskiej-Kuflowej — ,,jest
myslowym dochodzeniem do prawdy”?3. Autora interesuje ,dotarcie do istoty
czlowieka, ktora ujawnia poznanie Prawdy”?4, przez rozum oswiecony wiarg
i poprzez doswiadczenie wewnetrzne rozumiane za $w. Janem od Krzyza?. Tym
samym badaczka dostrzegla sakralny wymiar procesu twérczego zachodzacego
w Hiobie i ujela to nastepujaco:

Na tych stowach, na Objawieniu wspiera si¢ K. Wojtyla. Totez jego poszu-
kiwanie Prawdy odbywa si¢ jednoczesnie na trzy sposoby; poprzez prace
intelektu, poprzez doswiadczenie wewnetrzne oraz przez wstuchiwanie sie
w glos Objawienia, ,,by swoj byt — dotad oparty o ziemie — ostatecznie oprzeé
o Stowo”. Bo na ludzkiej drodze do Prawdy szczegdlna rola przypada Stowu,
temu Stowu, ktdre stalo si¢ Cialem. Ono tez stanowi najgtebsza motywacje

—
20 Wojtyta, ,Hiob" 174-175.
2 Stawinska, ,Dramat religijny’, 83.

22 Patrice Pavis, Stownik termindw teatralnych, ttum. i red. Stawomir Swiontek (Wroctaw: Zaktad Narodowy im.
Ossoliniskich, 1998), 252.

23 Mirostawa Otdakowska-Kuflowa, Blask Stowa: Inspiracja biblijna w twdrczosci Jana Pawta i1 (Kielce: Verbum,
2004),28.

24 Otdakowska-Kuflowa, Blask Stowa, 35.
25 Otdakowska-Kuflowa, 29.
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dziet Karola Wojtyly, wypelnia ich warstwe senséw ogdlnych — najwyzsza
plaszczyzne dzieta.28

W warstwie ideowej Hioba ozywa triada Prawda — Dobro - Pigkno. Wida¢ to
wyraznie w toku dysputy, ktdéra protagonista prowadzi z przyjaciétmi: Elifazem
z Temanu, Baldadem z Suah i Sofarem z Naama, szczegélnie w nastgpujacym
jej fragmencie:

Bacz¢ i widz¢: - On Harmonia -
Bacze i widze: - On Zréwnanie —
- Nie psuje nic w Harmonii tonéw,
nic nie obala praw odwiecznych. -
Bacze i widze: — On jest Prawda -
Bacze i widze: — On jest Piekno.?

Motyw cierpienia przywoluje Stawinska jako podstawowy wyznacznik drama-
tu religijnego i réwnocze$nie przyznaje mu szczegdlne miejsce i funkcje w dra-
macie chrzedcijanskim, gdyz, jedli zostanie ono przez bohatera zaakceptowane,
»staje sie uczestnictwem w Mece Chrystusa”®. Autorka zauwaza réwnoczesnie, ze:
»Zycie Chrystusa stanowi niewidzialng matrycg dla dramatu chrze$cijanskiego”™?.
Prawda ta ma niezaprzeczalny wplyw na konstrukcje bohatera, ktdra pozostaje
w zgodzie z chrzescijanska koncepcja cztowieka. W tego typu utworze postaé
budowana jest w perspektywie dramatycznej, brak tu bowiem miejsca na moty-
wagcje tragiczng, bedaca w sprzecznosci z natura chrzescijanskiego optymizmu3®.
Kreacja postaci Hioba w dziele Wojtyly otwiera sie na ,,ewangeliczng tajemnice
kenozy”. Wojciech Kaczmarek, ktdry przypomniat wage tej problematyki w mysli
Jana Pawta 11, twierdzi nie bez racji, Ze to wlasnie doswiadczenie kenotyczne
swiadczy o chrzescijanskim charakterze takich utworow?. Ogotocenie Hioba
jest calkowite i tak dojmujace, ze bardzo silnie oddzialuje na emocje odbiorcy.
W $wietle wymowy ostatniej sekwencji obrazowej dziefa, gdy nad przestrzenia
sceniczng dominuje krzyz, a wszystko inne znika za opong, z cala mocg narzuca

26 Otdakowska-Kuflowa, 35.

27 Wojtyta, Hiob" 148-149.

28 Stawinska, ,Dramat religijny’, 82.

29 Stawinska, 77 (wyroznienie oryginatu).
3° Stawinska, 8o-81.

3! Wojciech Kaczmarek, ,0 badaniu sacrum w dramacie: Na przyktadzie Paula Claudela’,w: Dramat i teatr sakralny,
red. Irena Stawinska et al. (Lublin: Redakcja Wydawnictw Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego, 1988), 325.
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sie mys$l o starotestamentalnym Hiobie jako prefiguracji Chrystusa. Wymowa scen
naznaczonych symbolika krzyza zostaje w dramacie dodatkowo wzmocniona
wprowadzeniem warstwy dzwickowej z dominujacym Glosem Syna Czlowiecze-
go, wypowiadajagcym stowa Chrystusa: ,,Kielich Bolesci oddal - Ojcze, / o, oddal
Kielich ten - Bolesci -, oraz: ,,Ale nie moja Wola - Ojcze - / lecz Twoja Wola
niech sie stanie -32. Obecnos¢ krzyza Chrystusa w wizji teatralnej, totalizujac
przestrzen, ewokuje tym samym nadzieje dla cierpiacych, wynikajaca z wiary
w milosierdzie Boze, co wyrazi Epilogos w konicowej partii utworu. Przyjdzie
sie zgodzi¢ z konstatacja Skwarnickiego: ,,Ta poezja sakralizuje pelnie ludzkiej
egzystencji, jest wyjatkowym osiggnieciem nie tylko literackim”.

Watek Mitosci mitosiernej jest obecny w warstwie glebokiej tre§ci dramatu.
W zgodzie z zasadami konstrukcji czasu w dramacie chrzescijanskim, w utworze
uwypuklony zostal wymiar eschatologiczny tej kategorii34. Potwierdzaja to po-
czatkowe uwagi sceniczne, ktérych artystyczna konstrukcja wydobywa mesjanska
perspektywe dziejow i jednoczesnie otwiera perspektywe transcendentng wyda-
rzen dramatycznych, ukierunkowujac je w zgodzie z chrzescijaniskg wykladnia
na final dziejow, czyli odkupienie i zbawienie ludzkosci przez ofiare Chrystusa:

RZECZ DZIEJE SIE CZASU OCZEKIWANIA,
BLAGANIA O SAD,

CZASU TESKNOTY

ZA TESTAMENTEM CHRYSTUSOWYM,

W CIERPIENIACH POLSKI I §WIATA
WYPRACOWANYM.35

Taka perspektywa temporalna umozliwita poszukiwanie uniwersalnego sensu
zbawczego cierpienia jako zasadniczego tematu dzieta. Warto w tym miejscu
przypomnie¢ nastepujacy fragment z Ksiegi Madrosci, ktora znalazta si¢ w kregu
lektur mlodego Woijtyty, gdy pracowal nad tekstem dramatu:

Cho¢ nawet w ludzkim rozumieniu doznali
kazni, nadzieja ich pelna jest nieSmiertelnosci.
Po nieznacznym skarceniu dostgpig débr
wielkich.

—
32 Wojtyta, ,Hiob" 169-170.
33 Marek Skwarnicki, ,Stowo wstepne’, w: Wojtyta, Poezje i dramaty, 9.
34 Kaczmarek, ,0 badaniu sacrum’, 320.
35 Wojtyta, Hiob" 114.
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Bég ich bowiem do$wiadczyt

i znalazl ich godnymi siebie.

Wyprébowal ich jak ztoto w tyglu

i przyjat ich jak calopalng ofiare. (Mdr 3,4 i nn.)

Zasadno$¢ tego odwolania wida¢ wyraznie w $wietle komentarza obecnego
w Biblii Tysiaclecia (skad pochodzi powyzszy cytat z Ksiegi Madrosci): ,W tych
wierszach zawiera si¢ ostateczna odpowiedZ sT na pytanie o sens cierpienia
i odptate za zycie $wiete i grzeszne. Rozwiazanie lezy w zyciu wiecznym”™3€.
Wezesniejsze ustalenia dowodza, ze wymowa i konstrukeja struktury dramatu
opieraja si¢ na tym zalozeniu. Dzialanie Bozego milosierdzia rozeznaje Hiob
w ol$nieniu wizjg Elihu. W dramacie Wojtyly koncepcja mitosierdzia konotuje
sensy, jakie nasuwa etymologia stowa, ktorg przyblizyt Grzegorz Rys:

Bog daje kompletnie nowg szanse: nowe zycie. To wlasnie kryje sie w najwaz-
niejszym hebrajskim/biblijnym stowie okreslajacym ,,milosierdzie”: rachamim.
Zrédtowo pochodzi ono od hebrajskiego rechem, to znaczy ,tono” Bég gotéw
jest nieustannie poczyna¢ nas na nowo w swoim lonie i ciaggle na nowo rodzic.
Nigdy sie tym nie meczy i nigdy przy tym nie traci nadziei.3”

Osobno warto poddac analizie dwie kwestie: klasyfikacje Hioba Wojtyly jako
dramatu poetyckiego, co pozostaje w tacznosci z uznaniem go za dramat religijny,
rozumiany za Stawinskg jako kategoria estetyczna, a nie jedynie genologiczna czy
tematyczna3®, oraz kwestie zaprojektowanego przez autora teatralnego ksztattu
dzieta. Réwniez filologiczna analiza tekstu, nawigzania do idei Mieczystawa
Kotlarczyka czy tragedii greckiej, zastuguje na odrebne opracowanie.

Whioski plynace z analizy i interpretacji Hioba, gdy je usytuowa¢ w kontekscie
papieskiego nauczania, wskazujg na interesujgce paralele w zakresie problema-
tyki zbawczego cierpienia w ujeciu autora. Mozna to dostrzec bez koniecznosci
szczegolowej analizy, wymagajacej osobnego instrumentarium hermeneutycz-
nego. W liscie apostolskim Salvifici doloris z 11 listopada 1984, szczegélnego dla
Kosciota - Roku Odkupienia, papiez w perspektywie antropologicznej ukazal, ze
niezawinione cierpienie ma charakter proby czlowieczenstwa: ,,Bo jesli Bog godzi

—
36 Przypis dowersetu3,4 w KsiegaMadrosci’, ttum. Stanistaw Papier, w: Pismo Swiete Starego i Nowego Testa-
mentu, 767.

37 Grzegorz Rys, Narodzi¢ sie na nowo’, Tygodnik Powszechny, nr 34 (2023), https://www.tygodnikpowszechny.
pl/narodzic-sie-na-nowo-184317.

38 Stawinska, ,Dramat religijny’, 67.
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sie doswiadczy¢ Hioba cierpieniem, to aby wykaza¢ jego sprawiedliwos$¢™2. Wy-
ktadnia chrystologiczna, obecna juz w mlodzienczym dramacie, zyskuje w lidcie
pelni¢ w ukazaniu historii Hioba jako zapowiedzi meki Chrystusa. Jan Pawel 11
pouczal: ,Cierpienie ludzkie osiaggnelo swdj zenit w mece Chrystusa™°. Réwno-
cze$nie stwierdzil, ze ,wraz z meka Chrystusa cale cierpienie ludzkie znalazlo
sie w nowej sytuacji. Te sytuacje jak gdyby przeczuwal Hiob, gdy moéwit: «Lecz
ja wiem: Wybawca moj zyje...» 4. Nalezy w tym miejscu szczegdlnie podkresli¢,
ze badacze mysli teologicznej Papieza Milosierdzia s3 zgodni co do tego, ze przy-
wolana tu eklezjologia chrystocentryczna stanowi jeden z filaréw jego nauczania.

Godne podkreslenia wydaje si¢ to, ze list zawiera wyktadnie teologiczng
symboliki krzyza w kontekscie idei zbawczego cierpienia. Tego zatem symbolu,
ktorego obecnos¢ zdominowala - jak pamietamy — wizje teatralng mlodzienczego
dramatu Wojtyly. Zastosowana przez papieza argumentacja nawigzuje do Ksiegi
Hioba, co wida¢ wyraznie w §wietle nastepujacego fragmentu:

Chrystus cierpi dobrowolnie i cierpi niewinnie. Podejmuje on swoim cierpie-
niem to pytanie, ktore — stawiane wielokro¢ przez ludzi - zostalo postawione
w sposdb poniekad radykalny przez Ksigge Hioba. Chrystus jednakze nie tylko
wnosi ze sobg to samo pytanie, i to w sposéb bardziej jeszcze radykalny - bo
przeciez jest nie tylko cztowiekiem jak Hiob, ale Jednorodzonym Synem Boga
- ale przynosi takze maksimum mozliwej na to pytanie odpowiedzi. Odpo-
wiedZ wyrasta poniekad z tego samego tworzywa, z ktérego zbudowane jest
pytanie. Odpowiedz na pytanie o cierpienie, o sens cierpienia, daje Chrystus
nie samym swoim nauczaniem: dobra nowing, ale przede wszystkim wlasnym
cierpieniem, ktdre z tym nauczaniem, z dobra nowina, scalone jest w sposéb
organiczny i nierozerwalny. Jest to jakby ostatnie, syntetyczne stowo tego
nauczania: ,nauka krzyza’, jak kiedys powie §wiety Pawet (zob. 1 Kor 1, 18). Ta
»mowa krzyza” wypelnia definitywna realno$cig obraz ze starego proroctwa.4?

Papiez glosit uniwersalng wartos¢ ,,ewangelii cierpienia™3, ktorej rozumienie
przyblizyl w stowach:

—

39 JanPawet i, Salvifici doloris [list apostolski o chrzescijanskim sensie ludzkiego cierpienial’ w: Listy apostolskie Ojca
Swietego Jana Pawta i1, red. Michat Romanek, wyd. 2 (Krakéw: Spoteczny Instytut Wydawniczy Znak, 2013), 106.

4° JanPawet 1, Salvifici doloris”, 117.

4 Jan Pawet 11, 118.

42 Jan Pawet 11,115-116.

43 Petng wyktadnie tej problematyki odnajdujemy w dwdch fragmentach omawianego listu, a mianowicie vi oraz
WVIL.
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Ewangelia cierpienia oznacza nie tylko obecnos¢ cierpienia w Ewangelii, jako
jednego z tematow dobrej nowiny. Oznacza ona zarazem objawienie zbawczej
mocy i zbawczego sensu cierpienia w mesjanskim postannictwie Chrystusa,
z kolei za§ w postannictwie i powolaniu Ko$ciota.44

Badania dowodzg, ze zawartos¢ listu pozostaje w nierozerwalnym zwiazku
z treSciami encyklik trynitarnych Jana Pawta 11: Redemptor hominis z 1979, Di-
ves in misericordia z 1980 oraz Dominum et Vivificantem z 1989. Wyczerpujace
omoéwienie tego zagadnienia nie jest tematem opracowania, ale wazne wydaje
sie przywolanie wybranych watkow. I tak José Maria Galvan dostrzegt w mysle-
niu papieza o cierpieniu figure ,,passio tota”. W tym kontekscie uwyraznil jego
poglad: ,I tak jak cierpienie Chrystusa ma moc odkupiencza, tak cierpienie
czlowieka nabywa waloru zbawczego™#s. Badacz przypomnial, ze Ojciec Swiety
uswiadamial zaréwno obowigzek walki z ludzkim cierpieniem, jak i powinnos¢
przyjecia cierpienia przez czlowieka jako narzedzia zbawienia. Marcello Bordoni
w swojej interpretacji ujawnil heroizm Jana Pawta 11, widoczny w podejmowaniu
problematyki cierpienia, w obliczu zagrozen wspolczesnosci: ,W dzisiejszych
czasach najwiekszy problem z gloszeniem i przepowiadaniem tajemnicy Boga
nie pochodzi ze strony rozumu ani ze strony wolnosci, ale ze strony ludzkiego
cierpienia, wobec ktorego zadna pocieszycielska teodycea nie jest mozliwa .
W ujeciu tego samego badacza nauczanie papieskie o istocie cierpienia zyskuje
wykladnie mistyczng, co wyrazit nastepujaco:

W wydarzeniach meki Chrystusa cierpienie ludzkie dotyka samego Boga i staje
sie meka Boga. W niej On objawia nam otchlan swojej Mito$ci milosiernej,
ktéra stanowi najglebsza racje soteriologii chrzescijanskiej i odpowiedz na
pytanie ludzkiego serca, stawiane podczas nocy opuszczenia. Wlasnie wtedy,
kiedy cierpienie ludzkie staje sie cierpieniem Boga w Jezusie Chrystusie, w spo-
sOb oczywisty pekajg diabelskie kregi zta, w ktérych cztowiek jest zamkniety,
i zamieniajg si¢ w swoje przeciwienstwo w postaci glebi Milosci milosiernej,
ktdra objawia sie w obliczu trynitarnej agape.4’

44 Jan Pawet 11, ,Salvifici doloris’ 129.

45 José Mar{a Galvan, ,Zwracic sie ku Chrystusowi. Program Jana Pawta i1: Encyklika Redemptor hominis - 41111979,
w: Jan Pawet 11 teolog: Komentarze do encyklik, red. Graziano Borgonovo i Arturo Cattaneo, ttum. Edward
Augustyn i Robert Cielicki (Warszawa: Centrum Mysli Jana Pawta 11, 2009), 88.

46 Marcello Bordoni, ,Przepowiadanie Chrystusa wcieleniem Bozego Mitosierdzia: Encyklika Dives in misericordia
-30.x1.1980" w: Jan Pawet 11 teolog: Komentarze do encyklik, 103.

47 Bordoni, ,Przepowiadanie Chrystusa’,103.
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Ten watek — co godne podkreslenia — pozostaje z $cistym zwigzku z obecng
w liscie Salvifici doloris problematyka postugi samarytanskiej®. Przypowies¢
o miltosiernym Samarytaninie stanowi w opinii papieza nierozerwalne ogniwo
~ewangelii cierpienia’, poniewaz wskazuje ona: ,,jaki winien by¢ stosunek kazde-
go z nas do cierpigcych bliznich™9. Jan Pawel 11 uéwiadamia w tym kontekscie,
ze ,przypowies¢ o ewangelicznym Samarytaninie stala sie jednym z istotnych
sktadnikéw ogolnoludzkiej kultury moralnej i cywilizacji™s®. Co wazne, temat
cierpienia wpisany zostal w papieska misj¢ propagowania ,,cywilizacji mito$ci”,
co Jan Pawel 11 podkreslit w stowach:

W mesjaniskim programie Chrystusa, ktory jest zarazem programem krole-
stwa Bozego, cierpienie jest w $wiecie po to, azeby wyzwala¢ milos¢, azeby
rodzi¢ uczynki milosci blizniego, azeby catg ludzka cywilizacje przetwarzalo
w ,cywilizacje mito$ci”s!

Mesjanska ,,cywilizacja mitosci” wedtug Mazura zasadza si¢ na wierze w ,,sens
ziemskich staran o calo$ciowq przemiane duchowa ludzkosci, przyblizajaca
nas do doskonalosci moralnej”s2. Badacz przyjmuje rozumienie pierwszej piel-
grzymki papieza do ojczyzny w 1979, jako ,,Bierzmowania narodu”, narodu wy-
branego, przed ktérym stoi zadanie budowy ideokracji w fonie Europy. Czwarta
za$ pielgrzymke z 1991 pojmuje on jako wychodzaca z Polski reewangelizacje
Europy Zachodniej, mozliwg jedynie przez budowe systemu politycznego i go-
spodarczego opartego na chrzescijanstwie. Tym samym dostrzega w nauczaniu
Jana Pawla 11 wszystkie trzy elementy mesjanizmu integralnego: pasjonizm,
misjonizm oraz millenaryzm, w ich odniesieniu do roli Polski w budowa-
niu ,,cywilizacji milosci” we wspdlczesnym swiecie. Mastowski, podkreslajac
mesjaniczny, a przez to uniwersalny charakter mysli Jana Pawla 11, dostrzega
obecne w postudze opartej na ,teologii narodu” wazne gesty symboliczne, wi-
doczne podczas pierwszych pielgrzymek papieza do ojczyzny. Rodowdd tych
gestow sytuuje w sferze duchowej tradycji polskiego romantyzmu i analizuje ich

48 Kwestia dotyczy bezposrednio doswiadczenia Jana Pawta i1 w propagowaniu kultu Bozego Mitosierdzia
w duchu postannictwa Swietej Siostry Faustyny - zob. m.in. Ewa K. Czaczkowska, Siostra Faustyna: Biografia
Swietej (Krakéw: Spoteczny Instytut Wydawniczy Znak, 2012) - oraz konkretnej postugi chorym i cierpigcym,
z udziatem Stuzebnicy Bozej Btogostawionej Hanny Chrzanowskiej - zob. m.in. Marzena Florkowska, Rados¢
dawania: Hanna Chrzanowska we wspomnieniach, listach i anegdotach (Krakéw: Wydawnictwo sw. Stanistawa
BM, 2010).

49 Jan Pawet 1, ,Salvifici doloris” 135.

50 JanPawet11,137.

51 Jan Pawet 11,140.

52 Mazur, ,Jerzy Braun i mesjanizm Jana Pawta 11", 154.
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dalekosiezne konsekwencje natury religijnej, kulturowej i politycznej. Gestus
profetyczny dostrzega w akcie ,,bierzmowania dziejow”, poczawszy od mszy na
Placu Zwycigstwa w Warszawie 2 czerwca 1979, po celebracje mszalng w Krako-
wie na cze$¢ $w. Stanislawa z integralnym ,,bierzmowaniem narodu” W czasie
drugiej pielgrzymki, w okresie stanu wojennego, podczas uroczystoséci na Jasnej
Gorze dostrzega Gestae: heroiczny i wcielania. Pierwszy z nich rozumie jako gest
Mickiewiczowskiego Konrada, wynoszacy nieistniejacy politycznie w tym czasie
nardd przed oblicze mitosiernego Boga. Drugi z nich, zapoczatkowany w tym
samym miejscu jeszcze w 1979, stanowi w jego ujeciu ofiarowanie narodu, siebie
i $wiata Bogu przez wstawiennictwo Dziewicy Maryi. Réwnocze$nie podkresla
on, ze w 1983 papiez nadaje wyrazna sankcje religijna postawie solidarnosci,
obok funkcjonujacej wtedy wykladni politycznej2. W opinii Georgea Weigela
wspomniane pielgrzymki rozpoczynajg ,,rewolucje sumien” w naszej czesci $wiata
iz tej perspektywy znaczenia nabierajg ich spofeczno-polityczne odniesienias4.
Wreszcie niezmiennie wazne miejsce w kontekscie ,,ewangelii cierpienia” zaj-
muje w opinii biograféw naznaczone zbawczym cierpieniem $wiadectwo zycia
Karola Wojtyty - Jana Pawta 11.

3.

Przedstawienia teatralne Hioba Woijtyly, ktdre skladajg si¢ na dzieje sceniczne
tego dramatu w Polsce, z cezurg poczatkowa w 1983 i konicowa w 2021 roku,
dzielg si¢ na dwie grupy. Te z nich, ktére przypadaja na lata 1983-1991, oraz te,
ktore pojawily sie pomiedzy 2009 a 2021. Pierwszy okres czesciowo pokrywa
sie z wyrdzniong przez badaczy w dziejach teatru religijnego w Polsce dekada
1979-1989, zapoczatkowana wlasciwie juz z chwilg wyboru kardynata Wojtyty
na papieza w dniu 16 pazdziernika 1978, a konczaca si¢ w roku 1989, czasie
przetomu demokratycznego w Polsce. Cecha znamienng tej dekady w dziejach
kultury duchowej, w tym kultury teatralnej w Polsce, jest — w oczach badaczy
zjawiska — ,,swoista proliferacja teatru religijnego’, co konkretnie oznacza, iz ,,teatr
polski przezyl w tym czasie prawdziwg eksplozje religijnych tematéw, watkow,
motywow, nie obserwowanych w takim stopniu w zadnym wczesniejszym okresie

—
53 Michat Mastowski, ,Ostatni polskiromantyk” i ,Mickiewiczowski «Gestus» Karola Wojtyty" w: Problemy tozsa-
moéci: Szkice mickiewiczowskie i (post)romantyczne (Lublin: Instytut Europy Srodkowo-Wschodniej, 2006).

54 Zob. George Weigel, Kres i poczgtek: Papiez Jan Pawet 11 - zwyciestwo wolnosci, ostatnie lata, dziedzictwo,
ttum. Michat Romanek (Poznan: W drodze, 2024).
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xX wieku”ss. Charakterystycznym rysem tych zmian jest zwrot ku twdrczosci
artystycznej Wojtyly w teatrach seminaryjnych, zawodowych oraz w innych prze-
strzeniach spoleczno-kulturowych, w tym takze nieteatralnych, a czesto sakral-
nych. Wyrazny wptyw ozywienia religijnego w Polsce na sztuke okreslony zostat
przez historykéw jako fenomen w skali $wiatowej. Uznano, Ze zjawisko sanacji
religijnej ,,nastapilo w Polsce po rozpoczeciu pontyfikatu przez Jana Pawta 11,
odkryciu jego tekstow poetyckich i dramatycznych, a takze duzej aktywnosci
religijnej — mierzonej spotecznym i kulturowym wskaznikiem — Solidarnosci”s®.

W pierwszym z wyréznionych okreséw pojawily sie przedstawienia Hioba we
wspolnotach religijnych oraz w teatrach repertuarowych, pozostajace w $cistym
zwiazku z pierwsza, drugg i czwartg pielgrzymka papieza do ojczyzny. Drugi
okres polskiej recepcji Hioba obejmuje przedstawienia w teatrach zawodowych:
w 2009 z okazji czwartej rocznicy $mierci Jana Pawla 11 oraz w 2021 z okazji
setnej rocznicy urodzin. Natomiast trudniej jest odtworzy¢ w tym okresie recep-
cje Hioba we wspolnotach religijnych, poniewaz wymaga to przeprowadzenia
osobnych przedmiotowych kwerend.

Teatrologiczna rekonstrukcja autorskiego metatekstu zawierajacego insceni-
zacyjny program wykonawczy, widzianego w kontekscie ,,ewangelii cierpienia”
w rozumieniu przyjetym przez Jana Pawla 11, bedaca celem pierwszej czesci
opracowania, pozwala obecnie, w toku przedmiotowej analizy i interpretacji wy-
stawien Hioba, przyjrze¢ si¢ blizej kierunkom recepcji teatralnej dziefa. Nietrudno
zauwazyd, ze realizacje we wspolnotach religijnych, w tym przede wszystkim
udokumentowana przez Kaczmarka prapremiera w rezyserii Zofii Kubitowe;
w Teatrze Stowa pod Krzyzem - 16 stycznia 1983 w Krakowie przy klasztorze
0o. Cystersow w dzielnicy Mogila, prezentowaly religijny model wykonawczy:
paraliturgiczny czy inaczej quasi-liturgiczny oraz adoracyjny®”. W tym nurcie -
jak wynika z ustalen badacza — miescil si¢ jeszcze Hiob przygotowany w Teatrze
Sakralno-Dramatycznym im. Jana Pawta 11 w Klimontowie koto Sandomierza
pod kierunkiem ks. Zygmunta Marka Wnukowskiego (posiadajacego wyksztal-
cenie i weze$niejsze doswiadczenie aktorskie) i wystawiony 26 czerwca 198358,
Dokumentacji doczekalo si¢ takze przedstawienie mtodziezy z duszpasterstwa

55 Wojciech Kaczmarek, ,Formy i przejawy wspotczesnego teatru religijnego w Polsce (1979-1989)", w: Wokadt
wspdtczesnego dramatu i teatru religijnego w Polsce (1979-1989), red. Irena Stawiriska i Wojciech Kaczmarek
(Wroctaw: Wiedza o Kulturze, 1993), 11.

56 Kaczmarek, ,Formy i przejawy teatru religijnego’, 15.
57 Kaczmarek,18-19.

58 Kaczmarek, 19.
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ksiezy werbistow, zrealizowane pod kierunkiem ks. Jana Wréblewskiego w Ryb-
niku w ko$ciele Krolowej Apostotéw w styczniu 198459

Na scenach zawodowych w 1983 pojawily si¢ dwa przedstawienia Hioba, a mia-
nowicie polska prapremiera, ktéra miata miejsce 26 marca w Teatrze Ludowym
w Krakowie-Nowej Hucie, oraz spektakl z 11 czerwca w Teatrze im. Adama Mickie-
wicza w Czestochowie. Obie realizacje mialy zwigzek z druga pielgrzymka papieza do
Ojczyzny. Premiera w Teatrze w Nowej Hucie w rezyserii Tadeusza Malaka zostala
dobrze przyjeta i bogato udokumentowana. Przedstawienie odbyto si¢ w wigilie
Niedzieli Palmowej, co skrupulatnie odnotowata krytyka. W recenzjach podkreslano
religijne konotacje inscenizacji, jej humanistyczne przestanie i obecnego w niej ducha
mesjanizmu w ujeciu chrystologicznym i narodowym. Bronistaw Mamon stwierdzit,
ze Malak z pietyzmem potraktowal tekst autorski, tworzac przekaz, ktéry cechowaty
umownos¢ i metaforycznos$¢ sprzyjajace uniwersalizmowi podjetej problematyki.
Krzysztof Miklaszewski zauwazyt: ,,Spektakl zbudowany na zasadzie stychomitycznej
préby wybija dwa momenty w zyciu Hioba: poczatek kleski i narodziny nadziei”®®.
To, zdaniem krytyka, pozwolito zaakcentowa¢ kwestie narodowa:

Ta brunatna ziemia, ziemia klesk i niepowodzen, ziemia Jana Kochanowskiego,
ktorego Piesni $piewa Anielski Chor siedmiu kobiet umieszczony za tiulem
zwienczajacego tyl sceny obloku, musi by¢ zbawiona. Polska bowiem jest
Hiobem $wiata i stanowiac jego wyrzut, czeka na akt sprawiedliwosci. Hiob
za$, grany sugestywnie przez Waclawa Ulewicza, ktory przypomnial sobie
swoj ,zloty okres” szczecinski, mlodzienczo zbuntowany i bezkompromisowo
formutujacy swe racje, nie spocznie ani na chwile. Wyjasnia¢ bedzie samemu
sobie i otoczeniu sens swego cierpienia. Polskiego Hioba uksztattowala przeciez
xX-wieczna historia.®’

Kompozycja ramowa przedstawienia z motywem uczty stuzyla, w oczach krytyki,
podkresleniu mistycznego wymiaru zdarzen. Z relacji wynika, ze poczatkowa
scena biesiady w domostwie Hioba miafa zasadniczo charakter realistyczny,
natomiast scena finalowa byla wzorowana na symbolice ostatniej wieczerzy.
Andrzej Multanowski pisal:

—

59 |rena Rupikowa, ,Inspiracje biblijne we wspotczesnym teatrze religijnym’, Roczniki Humanistyczne 42,z.1(1994):
56-57.

60 Krzysztof Miklaszewski, ,Hiob po polsku’, Dziennik Polski, nr128 (1983), https://encyklopediateatru.pl/artyku-
ly/328112/hiob-po-polsku.

1 Miklaszewski, ,Hiob po polsku”.
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Takim znakiem odwolujacym si¢ do mitologii chrzescijanskiej jest przewijajacy
si¢ przez caly spektakl motyw uczty, symbol taski, szczescia, uczestnictwa w Ta-
jemnicy. Pojawia si¢ on na poczatku i powraca na koncu, wraz z nadejéciem
proroka Elihu, ktory swa diuga bialg szata, niczym obrusem, przykrywa spo-
pielala ziemie, ziemie klesk i cierpienia, zwiastujac jej — Nadzieje. Nim jednak
pogodzony z Bogiem i ludzmi Hiob znéw zasigdzie do wieczerzy - péjdzie
obmy¢ stopy w polyskujacym $wietlistymi refleksami zrédle.62

Mamon podal interpretacje, jaka funkcje pelni w przedstawieniu posta¢ proroka
Elihu, ktory wprawdzie wpisany zostal w inny, niz ma to miejsce w dramacie,
program ikonograficzny sztuki chrzescijaniskiej, ale nadal to wlasnie on objawiat
logike i dyscypling tajemnicy paschalnej, bedacej tematem ,,ewangelii cierpienia”
Jana Pawta 11. W relacji krytyka brzmi to nastepujaco:

Zaczyna si¢ mistyczny moralitet [i] religijne przestanie pod adresem widza.
Przestanie, ktdre w calej petni odstoni nam si¢ dopiero w papieskiej encykli-
ce Redemptor Hominis [sic!]. Wizja Chrystusa umeczonego, ktéra przynosi
Hiobowi prorok Elihu, w zupelnie nowym $wietle ustawia jego cierpienia.
Egzystencjalny bol przestaje by¢ absurdem, ofiarg niepotrzebng i wyniszcza-
jaca czlowieka. Poprzez meke samego Boga-Czlowieka uzyskal swa wartos¢

i uzasadnienie: wtaczony zostal w wielki plan odkupienia calego kosmosu.®3

Diana Poskuta-Wlodek odnotowata wazng zmian¢ wprowadzong przez rezysera
do programu ikonograficznego przywolanego obrazu o tresci religijnej, ktéra to
w istotny sposéb modyfikuje wymowe calej sceny finalowej, akcentujgc znaczenie
wartosci ewangelicznych w dziejach wspélnoty: ,,Spektakl konczy sie pigknym pod
wzgledem inscenizacyjnym przywolaniem Ostatniej Wieczerzy, w ktorej — rzecz
znamienna - bierze udziat tylko jedenastu apostolow. Jest to wieczerza wiary i po-
jednania, nie ma tu Judasza’4. Irena Rupikowa, $wiadoma zwigzku mlodzienczego
dramatu Wojtyly z listem apostolskim Salvifici doloris, nazwala te sceng: ,uczta
eucharystyczna, obdarzajacag mocg cierpienia przemienionego w zbawczg ofiare”s.

—
52 Andrzej Multanowski, Niech sie stanie teatr..”, Teatr, nr g (1983): 19, https://encyklopediateatru.pl/artyku-
ly/328116/niech-sie-stanie-teatr.

63 Bronistaw Mamon, ,Hiob Karola Wojtyty’, Tygodnik Powszechny, nr 16 (1983), https://encyklopediateatru.pl/
artykuly/328063/hiob-karola-wojtyly/.

64 Diana Poskuta-Wtodek, ,Znak ofiary’, Stowo Powszechne, nr 83 (1983), https://encyklopediateatru.pl/artyku-
ly/328064/znak-ofiary/.

65 Rupikowa, ,Inspiracje biblijne’, 56.
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W $wietle omowien widoczne stajg si¢ zabiegi rezysera zmierzajace do te-
atralnej realizacji zasad stylu rapsodycznego. Krytycy na ogét doceniaja starania
w zakresie nadania prymarnej roli poetyckiemu stowu, chwalg dobre przygoto-
wanie chorow oraz ciekawg choreografie. Przy tym sklonni sg wigzac uzyskane
wyniki z faktem, ze Malak byt uczniem Kotlarczyka, zwigzanym zawodowo
z Teatrem Rapsodycznym. W tekstach znalazly sie nieliczne uwagi na temat
niespojnosci pomiedzy wizja plastyczng Jozefa Napiorkowskiego i Ryszarda
Stobnickiego, utrzymang w konwencji malarstwa religijnego z elementami
w stylu ekspresjonistycznym, a rapsodyczng wersja wykonawczg. Niektorzy
recenzenci krytykowali umiejetnosci aktorskie w zakresie sztuki recytacji. Do-
bre oceny zebrat kompozytor Krzysztof Szwajgier za muzyke, ktéra rytmizuje
poszczegdlne sceny i omija putapke ilustracyjnosci.

Skromna dokumentacja drugiego z przedstawien Hioba w rezyserii Wojciecha
Kopcinskiego, kierownika artystycznego Teatru im. Adama Mickiewicza w Czg-
stochowie i pdzniejszego dyrektora Salezjanskiego Teatru Legion w Krakowie,
przynosi dokfadne dane twoércow przedstawienia, w tym scenografa Ryszarda
Melliwy, kompozytora Grzegorza Bialczyka oraz wykonawcéw. W role Hioba
wielit sie Stanistaw Czaderski®®.

W zwigzku z czwartg pielgrzymka przygotowano premiere w Te-
atrze im. Wandy Siemaszkowej w Rzeszowie (prem. 18 maja 1991) oraz
przedstawienie w Teatrze Slgskim im. Stanistawa Wyspianiskiego w Kato-
wicach (prem. 19 grudnia 1991). Tekst inscenizacji obu wystawien przygo-
towal Bogdan Ciosek. Okoliczno$ciowy charakter wydarzen teatralnych
- warto w tym miejscu doda¢, ze premiera w Rzeszowie przygotowana zostala
takze z mysla uczczenia siedemdziesigtych pierwszych urodzin Jana Pawla 11
- wyraznie wplynal na ton wypowiedzi krytykéw. W recenzjach zamieszczonych
w prasie pojawily sie zatem odwolania do egzegezy pidra Jozefa Tischnera®, do
watkéw martyrologii Teatru Rapsodycznego w okresie PRL-u, do koresponden-
cji autora z Kotlarczykiem, do tresci i formy towarzyszacej wystawie Teatralne
lata Karola Wojtyly. Dopiero na tym tle piszacy starali si¢ ujawni¢ dostrzezony
rozdzwigk, jaki pojawil sie pomiedzy koncepcja inscenizacyjng Cioska a ksztal-
tem teatralnym dramatu Wojtyly. W opinii krytyki oba spektakle, w zgodzie
z zamiarem rezysera, skupialy si¢ na dylematach wspoélczesnego Hioba, ktérego
gral w Rzeszowie goscinnie Wactaw Szklarski, a w Katowicach Janusz Ostrowski.

—
86 Zob. informacje na temat przedstawienia na portalu E-teatr.pl: http://www.e-teatr.pl/pl/realizacje/28352.
szczegoly.html.

67 Jozef Tischner, Hiob Karola Wojtyty", w: Myslenie w zywiole Pigkna (Krakow: Spoteczny Instytut Wydawniczy
Znak, 2004).
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Zauwazono rownocze$nie wigczenie do tekstu teatralnego Wojtyly fragmentéw
Ksiegi Hioba w tltumaczeniu Czestawa Milosza, celem poglebienia i niuansowania
problematyki niezawinionego cierpienia. Krystyna Swierczewska relacjonowata:

Teatr im. Wandy Siemaszkowej siegnal po Hioba Karola Wojtyly, nie tylko
z intencja powitania Ojca Swigtego na ziemi rzeszowskiej: Bogdan Ciosek
sprobowat udowodni¢, ze Hiob jest przypowiescia na kazdy czas. Ze mozna nim
mowic o czlowieku tu i teraz zyjacym, o polskiej poboznosci, o podstepnym
dzialaniu falszu, o pysze, o braku milosierdzia, o ztu zasiadajacym w cieniu

krzyza. I o mito$ci, wiernoéci oraz nadziei.®®

Gléwny temat omawianych przedstawien, za jaki uznano w recenzjach ,,absur-
dalno$¢ i wszechobecnos¢ zta”®9, pojawil si¢ w tekscie inscenizacji jako silnie
zaakcentowany motyw walki ze zlem i okreslony zostat jako ,walka Hioba
z Szatanem’7°. Recenzenci odnotowali wprowadzenie w tym celu rozbudowanej
roli Ciemnego - ktorej brak w oryginale - w wykonaniu Jerzego Turowicza
w Rzeszowie i Wiestawa Kantocha w Katowicach. Jak wynika z relacji praso-
wych, dzialania tej postaci staly si¢ klamra kompozycyjng catosci. Podczas uczty
biesiadnej w domu Hioba, umiejscowionej w teatrze rzeszowskim w bufecie
i foyer, w katowickim - w foyer, pojawiala si¢ posta¢ bulwersujaca widzéw
swym niestosownym zachowaniem, to ,,pijany intruz ubrany w czarny jedwabny
garnitur, z wlosami spietymi na karku w ogonek, zatacza si¢ prowokujaco”-
odnotowala jedna z recenzentek”. Po jakim$ czasie wskakuje on na nakryty
stol i prowadzi agresywny dialog z chérem, po czym ,wybiega z krzykiem,
zostawiajac w foyer przerazony chdr i czarne plamy butéw na $nieznobialym
obrusie””2. W spektaklu katowickim Ciemny w zgodzie z choreografiag Henry-
ka Konwinskiego bierze udzial w zdarzeniach. W opisie Rupikowej czytamy:
»Jak cien towarzyszy czlowiekowi, osacza go, w pantomimicznych scenach
usiluje przeciagna¢ na swoja strong i zepchna¢ w otchlan bluznierstwa’?.
W konsekwencji final w Katowicach — w przeciwienstwie do tego w Rzeszowie,
mial wydzwigk dualistyczny. Pasyjne misterium - jak nazwala ten fragment

—

88 Krystyna Swierczewska, ,Z myslacej trzciny” Nowiny, (1991), http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/259775,druk.
html.

69 Rupikowa, ,Inspiracje biblijne’, 57.

70 Swierczewska, ,Z myslacej trzciny'

7 Elzbieta Borek, ,Hiob, ktory niesie swoj bol’, Dziennik Polski, nr 128 (1991), http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly
/259760,druk html.

72 Borek, ,Hiob".

73 Rupikowa, ,Inspiracje biblijne’, 58.
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Rupikowa - rozgrywajace si¢ na scenie Teatru Wyspianskiego: z lamaniem
chleba przyniesionego przez Elihu i podprowadzaniem posuwajacego si¢ na
kleczkach Hioba ku réwnoczesnie stowem kreowanej przez proroka wizji
Golgoty, dopelnia efekt pekajacej w ksztalt ognistego krzyza podlogi. Jak wy-
nika z opisu Swierczewskiej, zakoriczenie w Rzeszowie wygladato tak: ,Wtedy
spekana ziemia zapala si¢ krzyzem; po trzonie krzyza, niczym po waskiej linie
lisio stawia kroki w modnych pantoflach Ciemny; aniot stracony. Jest wsrod
nas. Czyha™4.

Uwage krytyki przykuwala metaforyczna organizacja przestrzeni scenicz-
nej wedtug koncepcji plastycznej Andrzeja Witkowskiego, w ciekawy sposéb
oddajaca zmiany kondycji bohatera:

brunatno-bezowa ziemia, $ciany z czarnego tiulu, ktéry — odpowiednio pod-
$wietlony — stwarza wrazenie czarnych $cian, stabilnego domu Hioba, gdy
jest syty i pelen szczg$cia. Po katastrofie pod$wietlony inaczej staje si¢ pusty,
lekki. Wrazenie niestabilnosci jest olbrzymie. Hiob samotny w nieszcze$ciu,
bez wsparcia o wlasny dom.”

Recenzenci docenili muzyke, ktorg skomponowal Piotr Furtas. W kwestii poetyki
przedstawien, przede wszystkim teatralnej realizacji stylu rapsodycznego, osad
krytyki jest jednoznacznie negatywny?®. Forma przedstawien zostala okreslona
jako synkretyczna, ze sladami wplywow Konrada Swinarskiego, Tadeusza Kan-
tora i Jerzego Grotowskiego. W biezacych recenzjach ganiono przerost efektow
inscenizacyjnych i brak dyscypliny formalnej??, co piszacej z dystansu czasu
Rupikowej pozwoli méwi¢ o niejednorodnosci artystycznej i niekonsekwen-
cjach interpretacyjnych, widocznych w tekscie inscenizacji’®. Badaczka, ktéra
byta obecna na spektaklu w Teatrze im. Wyspianskiego, ujawni po latach fiasko
technicznej realizacji sceny z krzyzem, konkludujac:

Wszelkie przelozenia paradoksu ofiary Chrystusa na jezyk srodkéw pirotech-
nicznych musza skonczy¢ sie fiaskiem, tego typu znaki wypowiedzi teatralnej
objawiaja swoja Zalosna nedze¢ wobec prawdziwego wstrzasu, ktory ma dokona¢

—
74 Swierczewska, ,Z myslacej trzciny”
75 Borek, ,Hiob"

76 Witold Kocinski, , Teatr: Opowies¢ o Hiobie", Katolik, 1 marca 1992, https://archiwum.teatrslaski.art.pl/5og-hiob.
html.

77 Sufler, ,Hiob wg Wojtyty" Kurier Zachodni, 8 stycznia19g2, https://archiwum.teatrslaski.art.pl/509-hiob.html.

78 Rupikowa, ,Inspiracje biblijne’, 59.
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sie w sercu cztowieka. Cigzar tego zdarzenia jest natomiast w stanie udzwignaé
Stowo, ktére jako medium Bosko-ludzkie bylo na poczatku i zachowato t¢ moc
Stowa sakralizujacego, kreujacego w jezyku Biblii.7®

Analiza przywolywanych dokumentéw dzieta pozwala méwi¢ o swoistej
degradacji stylu oryginalu w obu tekstach przedstawien Hioba. Wskazywane
przez recenzentdw stylistyczne bledy i potkniecia rezysera juz na biezgco prowo-
kowaly do refleksji na temat teatralnej realizacji dramaturgii religijnej. Wtasne
przemyslenia na ten temat przedstawita Rupikowa, konstatujac: ,,przestaniu
religijnemu lepiej stuzy harmonia stylu, oszczedna metaforyka i formalna asceza
niz mnozenie teatralnych efektowe°.

Przedstawienie impresaryjne Hioba z 30 marca 2009 powstalo w kregu
dziatalnosci Centrum Mysli Jana Pawla 11 w Warszawie jako upamietnienie
czwartej rocznicy $mierci papieza i pokazane zostalo na festiwalu Gorzkie Zale
/ Nowe Epifanie. Premiera odbyla si¢ na Scenie Basen Artystyczny, dzialajacej
przy Warszawskiej Operze Kameralnej. Spektakl rezyserowat Marek Pasieczny,
powierzajac wykonawstwo Wiestawowi Komasie i Januszowi Stolarskiemu. Za-
chowaty si¢ wzmianki o doskonatym opracowaniu obu r61®. Z okazji tej samej
rocznicy 1 kwietnia 2009 odbyta si¢ premiera Hioba w Teatrze Dramatycznym
im. Aleksandra Wegierki w Bialymstoku, ktora miata cel charytatywny. Rezyser
Piotr Dabrowski dokonal skreslen 1/4 tekstu oryginatu, tltumaczac: ,,Po wielu
czytaniach o$mielitem sie¢ jednak ten dramat skrdci¢, doprowadzi¢ do pewnej
przejrzystosci”®2. Staral sie uwspdlcze$ni¢ dramat wewnetrzny Hioba. Wyko-
nawca roli tytulowej Marek Tyszkiewicz wyrazal przekonanie, ze niezlomna
postawa bohatera przemdwi rowniez do osob niewierzacych. Rozbudowano
role Niewiasty Hiobowej, ktadac nacisk na analize przezy¢ postaci. Wydarzeniu
towarzyszyla projekcja obrazu Ewy Swieciniskiej zatytutowanego Wybor.

Na przypadajacg w roku 2020 setng rocznice urodzin Jana Pawta 11 przygoto-
wywano w nowo otwartej w 2017 — po licznych perturbacjach natury politycznej
i organizacyjnej — Polskiej Operze Krélewskiej w Warszawie® — przedstawienie
Hioba w wersji operowej. Patronowal temu przedsiewzieciu Ryszard Peryt,

79 Rupikowa.
80 Rupikowa.
8 Por. strona spektaklu na portalu E-teatr.pl: http://www.e-teatr.pl/pl/realizacje/4326 4,szczegoly.html.

82 Cyt. za: Monika Zmijewska, ,Biatystok: Hiob w Teatrze Dramatycznym”, Gazeta.pl, 12 marca 2009, http://www.e-
-teatr.pl/pl/artykuly/6878s,druk html.

83 Anna S. Debowska, ,Warszawa. Minister Glinski powotuje Polska Opere Krélewska', Gazeta Wyborcza online
-Kultura, 27 lipca 2017, http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/245740,druk html.


http://www.e-teatr.pl/pl/realizacje/43264,szczegoly.html
http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/68785,druk.html
http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/68785,druk.html
http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/245740,druk.html

132 PAMIETNIK TEATRALNY 2025/1

wspottworca wraz ze Stefanem Sutkowskim najwiekszych sukcesow Warszaw-
skiej Opery Kameralnej, autor Tryptyku Papieskiego i byly oblat redemptorystow,
pierwszy dyrektor pok. Jak wspominali artysci wspdtpracujacy z Perytem, miat on
juz zaawansowany projekt tekstu inscenizacji. Przedwczesny, w 2019 roku, zgon
artysty, pochowanego w Panteonie Wielkich Polakéw w Swiatyni Opatrzno$ci
Bozej, przerwal prace nad przedstawieniem. Przed $miercig Peryt zlecil napisanie
muzyki do Hioba Krzesimirowi Debskiemu. Kompozytor wywigzat sie z zadania
i opracowal libretto na kanwie dramatu Wojtyly. Rezyserii podjal si¢ Tomasz Cyz,
wychowanek Peryta. Prapremiere utworu wstrzymat wybuch pandemii koro-
nawirusa. Mogla sie odby¢ dopiero 25 kwietnia 2021 w trybie transmisji online.

Analiza dokumentacji prowadzi do wniosku, ze w procesie twérczym doszlo
do przepisania oryginalu, bedacego religijnym dramatem poetyckim w stylu
rapsodycznym, na wspolczesne dzieto operowe, z zachowaniem zasady intertek-
stualno$ci w zakresie jego formy artystycznej®4. Opinie krytyki byty podzielone.
Temida Stankiewicz-Podhorecka® sytuowata opere w kontekscie teologiczne;j
egzegezy Hioba autorstwa ks. Machniaka, czynigc rownoczesnie odniesienia
do ,ewangelii cierpienia” Jana Pawla 11. Recenzentka pisala o braku spo6jno-
$ci pomiedzy tekstem teatralnym Wojtyly a tekstem inscenizacji Debskiego
i Cyza. Natomiast Jacek Marczynski wyrazit uznanie dla waloréw muzycznych
i instrumentalnych kompozycji. Oméwit przekonujaco koherencje artystycz-
ng miedzy warstwg muzyczng a warstwg obrazowg przedstawienia. Swiadom
trudnosci przekladu artystycznego dokonanego przez Debskiego, wskazat
na korespondencje stowa i muzyki w zakresie stylistyki dzieta®®. W podziwie
wtérowata mu Ewelina Kucharska, poczatkowo sceptyczna, ale po obejrzeniu
calosci, przekonana co do wartosci zastosowanych zabiegdw artystycznych
w intertekstualnym przektadzie Hioba®.

Krytycy zgodnie chwalili wybitne wykonawstwo utworu. Hiob Adama Kru-
szewskiego, barytona, zyskal powszechny aplauz. Stankiewicz-Podhorecka pisata:

84 Por. Justyna Lipko-Konieczna, ,Przepisywanie’, w: ,Stownik poje¢ dramaturgicznych’, red. Marzena Sadocha,
Notatnik Teatralny, nr 58/59 (2010): 85-87; Erika Fischer-Lichte, ,Intermedialnos¢ i hybrydyzacja’, w: Teatr
i teatrologia: Podstawowe pytania, ttum. Mateusz Borowski i Matgorzata Sugiera (Wroctaw: Instytut im. Jerzego
Grotowskiego, 2012); Estetyka performatywnosci, ttum. Mateusz Borowski i Matgorzata Sugiera (Krakow:
Ksiggarnia Akademicka, 2008).

85 Temida Stankiewicz-Podhorecka, ,Hiob Karola Wojtyty jako ponowoczesna opera’, Wpis, nr 5(2021), hhttps://e-
-teatr.pl/hiob-karola-wojtyly-jako-ponowoczesna-opera-13488.

86 Jacek Marczyniski, ,Rozkradziona biblioteka’, Ruch Muzyczny, 28 kwietnia 2021, https://ruchmuzyczny.pl/
article/1016.

87 Ewelina Kucharska, ,Cierpienie, ktore uszlachetnia’ wpis na stronie Fundacji orFEeo, https://e-teatr.pl/cierpie-
nie-ktore-uszlachetnia-11525.
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Sprawdza si¢ zar6wno wokalnie, jak i aktorsko. Silny gtos o pieknej barwie,
wewnetrzne skupienie na roli, wyraziste, a przy tym subtelne uzycie gestu
i mimiki ukazujg stan duszy Hioba. Odczuwamy jego wewnetrzny dramat,
emocje, ktdére nim targajg, chwile buntu, zatamania i bezradnoéci, a potem
poddanie si¢ woli Bozej, wiare i ufno$¢ w Bogu - ,,I'y$ dal, Ty$ wziat. Niech

bedzie imi¢ Twe blogostawione”®8

Pochwaty zebrali Jakub Borowczyk - kontratenor w roli Elihu, Pawel Michalczuk
- bas baryton jako Prologos-Epilogos oraz Aneta Lukaszewicz — mezzosopran,
w rozbudowanej przez kompozytora partii Niewiasty Hiobowe;j.

Na gruncie rozwazan teoretycznych rodzi si¢ przekonanie, ze w tym przed-
stawieniu mamy do czynienia z zabiegiem przepisania o bardzo interesujacym
przebiegu procesualnym. Tresci obu utwordéw sg uniwersalne i nawigzuja
w pierwszej kolejnosci do biblijnej przypowiesci o Hiobie, w dalszej do aktualnej
sytuacji globalnej. Zmiany zaszly w samym paradygmacie, ktéry zaréwno dla
Woijtyly, jak i dla Debskiego, stanowi tragedia grecka. W wypadku mlodzien-
czego utworu Wojtyly inspiracja pierwowzorem dotyczy tworczego nawigzania
poprzez medium tragedii mlodopolskiej. Hiob Debskiego odnosi si¢ do antycz-
nej chorei jako archetypu teatralnej formy widowiskowej, bedacej kompozycja
poezji, muzyKki i tanca. Sakralny charakter chorei stanowigcej fundament formy
oratoryjno-operowej kompozytor staral si¢ zbudowa¢ poprzez stworzenie
swoistego ,,idiomu biblijnego’, funkcjonujgcego w warstwie muzycznej dzieta®®.
Konkretnie mamy w utworze nawigzania do muzyki biblijnej przez odtworzenie
muzyki babilonskiej, do muzyki sredniowiecza (echa muzyki misteryjnej), do
muzyki renesansu, barokowej opery, opery klasycznej i muzyki wspolczesnej
w brzmieniach awangardowych i jazzowych.

Elementy kompozycyjne charakterystyczne dla opery zostaly zachowane,
co potwierdzil Marczynski w stowach: ,W catym dziele mamy odniesienia do
tradycyjnej struktury operowej z rozbudowang uwertura, partiami solowymi
i ansamblowymi, a nawet z podzialem na numery”?°. Instrumentarium jest
obszerne: ,,procz kwintetu sg instrumenty dete, od fletu i rozka angielskiego
po waltornie i tube, harfe, podwdjng perkusje i teorbg”?. Libretto powstalo

88 Stankiewicz-Podhorecka, ,Ponowoczesna opera”.

89 Zob. Dorota Kotodziejczyk, ,Prapremiera opery Hiob na podstawie dramatu Karola Wojtyty", Jedynka Polskie
Radio, 23 kwietnia 2021, https://jedynka.polskieradio.pl/artykul/2721927,Prapremiera-opery-Hiob-na-podstawie-
dramatu-Karola-WojtyoC5282y-.

9% Marczynski, ,Rozkradziona biblioteka"

9" Marczynski.
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na kanwie dramatu Wojtyty, ktorego tekst podlegal krytykowanym skrotom,
znaczacym, skoro opera jest dwuaktowa i trwa dwie godziny.

Scenografka Natalia Kitamikado i rezyserka $wiatta Katarzyna Luszczyk
oraz choreografka Natalia Dinges wykreowaly przestrzen teatralng, wykorzy-
stujac zaréwno sama sceng, jak i pusta w dobie pandemii widowni¢. W czgsci
pierwszej pojawia si¢ bogata i pigkna biblioteka Hioba, ktdra z biegiem czasu
zostanie zdewastowana. Jak stusznie zauwazyt Marczynski, w zamysle arty-
stycznym obraz ten zawieral sens metaforyczny: ,Traci wiec [Hiob - G.G.S]
nie tylko - jak w Starym Testamencie — materialny dobytek i wszystkie dzieci,
lecz takze zdobytg wiedze, bo wszystkie tomy zostaly rozkradzione. Madros¢
zatem nie pomaga, by zrozumie¢, co go spotkalo”@?. W czesci drugiej Hiob
»wegetuje na ulicznym wysypisku nie jak nedzarz, a jak uchodzca z kraju
ogarnietego kataklizmem, ktéry odebral mu wszystko®. Chor, ktdry w czesci
pierwszej towarzyszy Hiobowi, a nawet z nim dialoguje, zostaje w czesci drugiej
wyprowadzony ze sceny i ustawiony na pustej widowni Starej Oranzerii, by
stamtad kontaktowac si¢ z bohaterem. W zakonczeniu na tylnej $cianie sceny
wyswietlony zostaje krzyz. Do umeczonego Hioba podchodzi Dziewczynka
i podaje mu butelke wody oraz koc termiczny - ekwipunek imigrantéw, na-
dal przybywajacych do krajow europejskich. Zauwazy¢ nalezy, ze w zgodzie
z zamystem artystycznym Wojtyty krzyz Chrystusa dominuje nad przestrzenia
teatralna, wywolujac naturalne skojarzenia z tematyka zbawczego cierpienia
i Mitosci milosiernej, obecng w dramacie. Natomiast nawigzania do imigracji,
ktore mogly odsyta¢ do tematyki postugi samarytanskiej, rozumianej w duchu
~ewangelii cierpienia” Jana Pawla 11, wywotaly stanowczy sprzeciw Stankie-
wicz-Podhoreckiej, ktora zarzucita kompozytorowi bezprawne i niemoralne
wlaczenie do tekstu przedstawienia problemu uchodzcéw na granicach i to-
warzyszacych mu reperkusji politycznych. Uzasadnione byloby pytanie, czy
w spektaklu pojawil sig, na zasadzie paraleli do wymowy oryginatu, watek
aktualnych zagrozen globalnych, w tym zjawiska wykluczenia o znamionach
wspolczesnego niewolnictwa.

Przedstawienia Hioba w zawodowych teatrach repertuarowych ujawnily prze-
sunigcia od kodu sakralnego (teocentrycznego) ku odczytaniom humanistycz-
nym (antropocentrycznym), opisane przez Kaczmarka, jako charakterystyczne
w dziejach inscenizacji dramaturgii Wojtyty. W zakresie estetyki teatralnej polskie
realizacje pozostawaly w zgodzie z ogdélnoeuropejska tendencja obowiazujaca

—
92 Marczynski.

93 Stankiewicz-Podhorecka, ,Ponowoczesna opera”
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w teatrze religijnym, wyrazajacg si¢ powrotem do zrodet liturgicznych w teatrze.
Wyzwaniem artystycznym dla polskich inscenizatoréw byla teatralna realizacja
zasad stylu rapsodycznego. W niektérych przedstawieniach znalazly si¢ monu-
mentalne sekwencje w stylu misteryjnym. Dominowal kostium wspélczesny,
natomiast elementy stylizacji pojawialy si¢ w ukostiumowaniu chéréw oraz
postaci o proweniencji nadnaturalnej. Interesujace okazaly si¢ nowe opracowa-
nia muzyczne, powstajace na uzytek konkretnych przedstawien. Inscenizacja
w Polskiej Operze Krélewskiej w Warszawseie jest proba przepisania utworu
Karola Wojtyty w duchu ponowoczesnej formy operowe;.

|
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