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TRAGEDIA 1 DWOR
Stan faktyczny oraz polemiczne uzycie stereotypu w historii polskich
przekladéw Corneille’a i Racine’a

Osiemnastowieczne teatry dworskie staty si¢ synekdochg pewnego stadium
rozwoju cywilizacji. Zasility zasob stereotypow kultury poézniejszych czasow.
Zlaty si¢ w jedno ze wspomnieniem przedrewolucyjnej sztuki zycia, z obrazem
niemodnych strojow i echem (réwnie niemodnie gtadkich) wierszy dawnej poezji.
W Damie pikowej Czajkowskiego, opartej na opowiadaniu Puszkina, bohaterka
ocenia wspolczesnos¢ miarg kryteriow smaku minionego. Kluczowe miejsce
zajmuja tu wystepy na scenach amatorskich:!

Ach, zbrzyd! mi ten $wiat!

Co za czasy!

W ogodle cieszy¢ si¢ nikt nie umie.

Co za maniery! Co za ton!

Ani tanczy¢, ani $piewac nie potrafia!

Kto jeszcze jest tancerka?

Kto $piewa? Dziewczynki!

A bywalo, ze kto tanczyl? Kto $piewat?

Le duc d’Orléans, le duc d’Ayen, le duc de Coigny...
La comtesse d’Estrades, la duchesse de Brancas...
Co za imiona!

I nawet, kiedys,

sama, sama markiza Pompadour!

Przy nich i ja §piewatam...

La duc de la Valliére chwalil mnie!

! Historyczny prototyp Puszkinowskiej postaci — zmarta w wieku lat 96 Natalia Golicyn, dawna
dama dworu carycy Katarzyny — faktycznie §wigcita sukcesy w amatorskich przedstawieniach przed-
rewolucyjnej Francji.
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Raz, pamigtam, w Chantilly, u ksigcia de Condé
Krél mi si¢ przystuchiwat!?

Litania nazwisk oraz, co istotne, tytutOw zamienia si¢ W nocny seans wy-
wotywania duchow. To skazana na kleske proba wskrzeszenia dawno zgastej
wielko$ci. Chorobliwie nostalgiczny samozachwyt staruszki przybiera ksztatty
nieco groteskowe i upiorne zarazem, korespondujac z gotycka atmosfera opo-
wiadania. W innym dziewi¢tnastowiecznym utworze, melodramacie Adrienne
Lecouvreur, tytulowa bohaterka bierze udziat w przyjeciu u ksigznej de Bo-
uillon, gdzie recytuje monolog z Fedry. Interpretacja wielkiej aktorki przydaje
stowom Racine’a nowych sensow. Wystep zmienia si¢ w zawoalowane oskar-
zenia pod adresem gospodyni.> RoOwniez i ta sytuacja odzwierciedla zatem pe-
wien obiegowy poglad na temat dworskich inscenizacji wraz charakterystyczng
dla nich umowno$cia granicy mig¢dzy fikcjg a rzeczywisto$cia. Nawigzania do
amatorskiego przedstawienia Polieukta Corneille’a w Powazkach pojawiajg si¢
ponadto w Macosze Kraszewskiego, wspottworzac obraz $wiata przebrzmiate-
g0, lecz wcigz pamigtanego.

We wszystkich tych przywotaniach wazne miejsce zajmuje literatura klasycy-
styczna — opéra comique* i utwor Piotra Karabanowa (1765-1829) u Czajkow-
skiego, tragedie Racine’a i Corneille’a u tandemu Legouvé/Scribe oraz u Kra-
szewskiego. Ow literacki obraz stanowi odbicie konkretnych tez, gtoszonych
nieco wezesniej przez wptywowych krytykow. ,,Chcialze Rasyn, w ktorym bar-
dzo czesto przypomina si¢ dwor francuski, da¢ nam [...] rys charakterystyczny
obyczajow greckich?”’ — w roku 1807 pyta retorycznie Schlegel, zadajac stawie
francuskiego pisarza decydujacy, by¢ moze, cios, ktory zamykat trwajacg wiele
dekad dominacje¢ klasycystycznego wzorca dramatu. Tym $ladem, a takze $la-
dem pani de Staél® (czy, nieco pdzniej, Stendhala’) wyruszajg polscy autorzy
rozwazan o literaturze europejskiej i polskiej: Euzebiusz Stowacki, Kazimierz
Brodzinski, Adam Mickiewicz, Franciszek Salezy Dmochowski, Leon Borow-
ski 1 Jozef Korzeniowski, by wymieni¢ tylko najstynniejszych. W $wietle roz-
powszechnionej przez grupe Coppet krytyki historycznosocjologicznej tragedia
klasycystyczna i dwor zbijaja si¢ w jeden, nieokreslony konglomerat, porgczny
w kontekscie gazetowych i salonowych polemik na temat rozwoju literatury

2 M. Czajkowski, Dama pikowa, przekt. Z. Jaskula, [w:] P. Czajkowski, Dama Pikowa [program

teatralny], Teatr Wielki Opera Narodowa, Warszawa 2004, [s. 9].

3 E. Scribe, E. Legouvé, Adrienne Lecouvreur, dramat w 5 aktach tlumaczony z francuskiego
1855, tkps, s. 320-327. Slaska Biblioteka Cyfrowa, egzemplarz teatralny z Biblioteki Teatru Lwow-
skiego.

4 Hrabina $piewa ari¢ z dzieta Gretry’ego Richard Coeur-de-lion (1784).

A. W. Schlegel, Porownanie ,, Fedry” Rasyna z ,, Fedrq” Eurypidesa, przekt. H. Kalinski, War-
szawa 1830, s. 35.

¢ Q. de Staél, Euvres completes, t. 4, Paris, 1820, s. 361-362.

7 Stendhal, Racine i Szekspir, przekt. W. Natanson, wstepem i przypisami opatrzyt A. Kotula,
Warszawa 1957.

5

56



TRAGEDIA I DWOR

w Polsce i na §wiecie.® Jego wymownym symbolem szybko i na dtugo staty si¢
peruki — niemozliwy do przeoczenia dowod zmiennos$ci mod, dosadna mate-
rializacja absurdalnej nieprzystawalnosci tego, co dawne wobec tego, co dzi-
siejsze.” Tworczo$¢ Corneille’a i Racine’a uznana zostaje za nieaktualny twor
kultury bezpowrotnie minione;j.

Celem tego artykutu nie bedzie w zadnym razie proba walki ze wspomnia-
nym stereotypem w imi¢ jakiejs (jakiej?) rzekomo ponadczasowej prawdy czy
to o tragedii, czy to o teatrze dworskim. Jak kazda kulturowa projekcja, réwniez
i ta stanowi ciekawe $wiadectwo epoki, w jakiej powstala. Wychodzac od tego
przekonania, zamierzam dokonaé przegladu podstawowych faktow zwigzanych
z funkcjonowaniem przektadéw dziet Corneille’a i Racine’a w kregu polskiej ary-
stokracji, a nastepnie przyjrzec si¢ roli tych faktow w budowaniu sygnalizowa-
nego juz, polemicznie orientowanego obrazu tragedii klasycystycznej. Stereotyp
powrdci wiec w punkcie doj$cia mojej pracy, zarazem jednak dokonane wczeséniej
omoéwienie zrodet pozwoli, jak mniemam, wyodregbni¢ w nim rézne wymiary:
w odmienny sposob postrzegana jest asocjacja tragedii z dworem jako miejscem
wladzy, dworem jako rodowa siedziba szlachcica i dworem jako miejscem ksztat-
towania si¢ narodowej tradycji.

W toku wywodu odwotam si¢ do ustalen obecnych w bogatej literaturze przed-
miotu'® oraz do informacji zebranych podczas szerszych badan dotyczacych pol-
skich przektadow tragedii Corneille’a i Racine’a w o$wieceniu.!' Pewne dyspro-
porcje w planie artykulu wynikajg z faktu, ze najwigcej uwagi poswieci¢ pragne
tekstom mniej znanym i trudniej dostgpnym. Utwory oglaszane drukiem (czesto
zdigitalizowane i publikowane na stronach internetowych bibliotek) omowig skro-
towo. Poza inscenizacjami do swoich rozwazan wprowadzam rowniez praktyke

8 Z. Rejman, M. Nesteruk, Francja jako antywzér w krytyce literackiej poczqtku XIX wieku,

[w:] W strong Francji...: z problemow literatury i kultury polskiego Oswiecenia, red. E. Wichrowska,
Warszawa 2007.

° U zrddet tej asocjacji lezy pierwsze, czesto cytowane zdanie otwierajace pamflet Racine i Szek-
spir: ,JesteSmy zupelnym przeciwienstwem owych markizow wystrojonych w haftowane fraki i wiel-
kie czarne peruki, wartosci tysiaca talaréw, ktérzy okolo 1670 roku oceniali sztuki Racine’a i Mo-
liere’a”, Stendhal, op.cit., s. 131.

10 W odniesieniu do XVII stulecia zob. K. Targosz, Dwor krélowej Marysierki Sobieskiej ogni-
skiem recepcji teatru francuskiego, ,,Barok” 1995 nr 1, s. 60-62; eadem, Krakowskie premiery Moliera
i Racine’a w 1676 r. oraz inne nieznane fakty z teatru Sobieskich, ,,Pamigtnik Teatralny” 1990 z. 34,
s. 295-297; eadem, Francuski teatr krolowej Marysienki, Warszawa 2013. W odniesieniu do o$wiece-
nia, zwigzla synteze, obejmujaca rowniez dworskie losy tragedii francuskiej, zaproponowata Barbara
Judkowiak w tekscie Uwagi nad teatrem i teatromaniq w zyciu dworow czasow saskich, [w:] Dwory
magnackie XVIII wieku, red. T. Kostkiewiczowa, A. Ro¢ko, Warszawa 2005, s. 5. Zob. rowniez: eadem,
Z dziejow teatru nieswieskiego. U poczgtkow teatru, ,,Pamietnik Teatralny” 1990 z. 3-4, s. 305-336.
Badania nad recepcja poszczegdlnych osiemnastowiecznych autoréw francuskich zob. ,,Pamigtnik
Teatralny” 2014 z. 4.

1 Artykut nawigzuje do ustalen z ksigzki: Klasycyzm, przektad, prestiz. Oswieceniowe tumacze-
nia tragedii Corneille’a i Racine’a na jezyk polski w perspektywie historycznoliterackiej (w druku),
poswigcajac znacznie wigcej miejsca analizie tekstow powstatych w kregu kultury dworskie;j.
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przektadow, ktore nie staty si¢ — o ile wiadomo — podstawg spektakli. Nawet jesli
(co wymagatoby odrgbnego omowienia) tragedia klasyczna postrzegana byta
niejednokrotnie jako literatura, pojawienie si¢ dramatu w kregu zainteresowania
arystokracji moze by¢ traktowane niejednokrotnie jako otwarcie kultury dwor-
skiej na zjawiska ze sfery teatru.

1. CZASY SASKIE

W epoce saskiej staropolskie przektady tragedii francuskich autorstwa Jana An-
drzeja i Stanistawa Morsztynow (Cyd oraz Andromacha'?), ogtoszone pierwotnie
przed 1701 rokiem'?, pozostalty w kregu uwagi czytelnikow, po pierwsze za sprawa
cyrkulowania edycji oryginalnej'4, po drugie dzieki dwukrotnemu wznowieniu
tomu w latach pigédziesiagtych XVIII wieku. Jak pisze Gertruda Wichary, ponow-
na publikacja dziel Morsztynow stanowita fakt: ,nieobojetny dla rozwijajacych
si¢ klasycystycznych tendencji w literaturze polskiej”.!> Wptyw ksiazki Psyche
z Lucyana... wydaje sie nie do przecenienia rowniez dla utrwalenia w §wiadomosci
odbiorcow zwigzku migdzy dzietami Corneille’a i Racine’a a dworem. Otwierajac
Morsztynowski tom w jego czgsci poswigconej spolszczeniu Cyda, osiemnasto-
wieczny czytelnik natykat si¢ przeciez na Prolog adresowany do Jana Kazimierza
i Ludwiki Marii Gonzagi. Trudno o silniejszy znak przynaleznosci do okreslonego
kregu spolecznego. Pamigtat o tym Jerzy Snopek, wskazujac na rodzinne zwigzki
z Morsztynami jako na jedng z przyczyn zainteresowania Stanistawa Trembeckiego
tworczo$cig Racine’a w latach siedemdziesigtych XVIII wieku (przybrana babka

12 Doda¢ nalezy, ze nie posiadamy dotad wiarygodnych informacji dotyczacych ewentualnego

scenicznego wykonania tych przektadow w XVII w. Jak ustalili Adam Karpinski i Adam Stepnowski,
wzmiankowana w jednym ze Zrodet inscenizacja mogta opiera¢ si¢ na tek$cie Urbaina Chevreau Suite
et le mariage du Cid, zob. P. de Corneille, J. A. Morsztyn, Cyd albo Roderyk, oprac. A. Karpinski,
A. Stepnowski, Warszawa 1999, s. 15. Co do Andromachy, wiemy, ze wystawiona byla w oryginale
w Jaworowie 24 VI 1675 1 w Krakowie 12 IV 1676 przez amatorski zespot ztozony z dworzan krolowej
Marii Kazimiery (K. Targosz, Dwor krolowej Marysienki Sobieskiej ..., op. cit., s. 60—-61). Poza pracami
Karoliny Targosz, stosunkowo niedawne omowienie kwestii inscenizacji na dworze Sobieskich przy-
nosi: P. Kencki, Moliere, Morsztyn, Marysienka, ,,Pamigtnik Teatralny” 2014 z. 4. W $wietle wspotcze-
snych badan nalezy skloni¢ si¢ ku tezie, iz barokowe inscenizacje przektadow staropolskich stanowia
tylko legendg.

13 Psyche z Lucyjana Apuleiusza Marina. Cid albo Roderik. Komedia Hiszparska. Hippolit. Jed-
na z Tragedyj Seneki. Anrdomacha ('] Tragedya, z Francuskiego przettumaczona, s.1. s.d. Przyblizone
datowanie tego tomu umozliwita Paulina Buchwald-Pelcowa, wskazujac na wzmianke na jego temat
w torunskim katalogu Jana Fryderyka Hauensteina z 1701. Zob. P. Buchwald-Pelcowa, Historia litera-
tury i historia ksigzki. Studia nad ksigzkq i literaturg od sredniowiecza po wiek XVIII, Krakoéw 2005,
s. 360-361.

4 Poza wspomnianym toruniskim katalogiem, przykladem wczesnej recepcji tomu jest nota pro-
weniencyjna zamieszczona na egzemplarzu z BUW: ,Ex libris Bibliothecae Codnensis Ilusstrissimi
et Excellentissimi dni Ioannis Friderici comtis Sapiecha Cancellarii Supremi Magni Ducato Litvanice
Capitanei Brestensis 1730”.

5 G. Wichary, Recepcja wydawnicza literatury baroku w czasach Oswiecenia od 1741 do 1800
roku, [w:] Miscellanea z doby Oswiecenia, red. Z. Golinski, Wroctaw 1978, s. 377.
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o$wieceniowego poety, Helena z Potockich, byla synowa pierwszego tlhumacza
Andromachy).'®* Wydaje si¢, ze wplywowi staropolskiej publikacji przypisaé
nalezy o wiele wczesniejsza, nieopisywang dotad szerzej, inicjatywe translatorska
z poczatku X VIII stulecia: datowany narok 1715 przektad pierwszego aktu Smierci
Pompejusza Corneille’a autorstwa Stanistawa Wincentego Jabtonowskiego. Au-
tor ten pochodzi z rodziny magnackiej zwigzanej z Morsztynami — chorazy ko-
ronny Jan Jabtonowski byt adresatem dedykacji Hippolita Seneki w przektadzie
Stanistawa Morsztyna. Saskie cymelium translatorskie i wazny dokument w za-
kresie francusko-polskich relacji literackich stanowi cze$¢ zbioru dokumentow,
przechowywanego w Bibliotece Kornickiej.!”

W ramach sylwy tworczos¢ translatorska Jabtonowskiego taczy si¢ z oryginal-
nymi probami poetyckimi. Odnajdujemy tu zatem przektady literatury rzymskiej
(Seneka'®) i nowozytnej — zaréwno wielkich autoréw (Frangois Fénélon, Giovan-
ni Battista Guarini'), jak i teksty o mniej stawetnym rodowodzie.?’ Na uwage
zashuguje splot inspiracji tacinsko-wtosko-francuskich, odzwierciedlajacych
kosmopolityzm autora, podkreslany rowniez w wypowiedziach natury autobio-
graficznej, takich jak: Wiersze, ktorem napisal na barce do Wiednia phyngc ex
okazioney [!] jednej Niemki bardzo coquette.*' Literatura podroznicza spotyka
si¢ z tworczo$cig zwigzang z miejscem zamieszkania, o czym $wiadczy wybor
inskrypcji pomyslanych jako uzupeienie architektury patacu Jabtonowskiego
w Krzewinie.”> Pod wzgledem wyboru tragedii jako przedmiotu dziatalnosci
translatorskiej, Stanistaw Wincenty wyprzedza swoja epoke, zapowiadajac ta-
kich tworcow jak Jan Andrzej Zatuski, Stanistaw Konarski i Franciszka Urszu-
la Radziwittowa, z ktorej tworczoscia taczy go zanurzenie prob translatorskich
w konteks$cie osobistym.

Lektura przektadu wyklucza hipotezg, zgodnie z ktora przedmiotem zaintere-
sowania magnata bylaby wylacznie rzymska tematyka utworu — Jabtonowski
w sposOb wyrazny traktuje spotkanie z utworem Corneille’a jako wyzwanie

16 Pisarze polskiego oswiecenia, t. 1, red.T. Kostkiewiczowa, Z. Golinski, Warszawa 1992, s. 538.

17 S. W. Jablonowski, Varia. Miscellanea mei laboris tam carminum quam et felicium cogitatio-
num. Ad Maiorem Dei Gloriam Beatissimae Virginis Mariae Immaculatae Honorem. Anno 1714 die. 1.
Jjanuarii per me Stanislaum Jabtonowski Capitaneum Bialocerkieviensem, Biblioteka Kornicka, sygn.
512.

18 Fragmenty choru z Thyestes, akt 11, w. 388-403. Identyfikacja za: Katalog rekopiséw staro-
polskich Biblioteki Kornickiej XVI-XVIII w., t. 5, s. 117, zapisany pod tytutem Traiedia de vita privata
(rkps Biblioteka Kornicka, sygn. 512, k. 4).

Y Nawigzania do Telemacha Fénélona (ibidem, k. 11-14), fragment Pastor fido, w jezyku fran-
cuskim i wloskim (k. 21-22).

20 Sonnet sur une montre donnnée par un amant a sa maitresse odnajdujemy w wydawnictwie
o charakterze popularnym Bibliotheque de cour, de ville et de campagne, contenant les bons mots de
plusieurs rois, Princes, seigneurs de la cour, red. F. Gayot de Pitaval, Paris 1746, s. 431-432.

2 S, 'W. Jabtonowski, op. cit., k. 13.

22 [Inscryptya nad obrazami w patacu krzewinskim (ibidem, k. 35); Inscryptya nad obrazami (ibi-
dem, k. 36-37); nad salg, nad kaplicq, nad ogrodem, nad fontanng, nad bibliotekq (ibidem, k. 37-38).
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artystyczne, poszukuje tez §rodkéw zdolnych odtworzy¢é w polszczyznie pewne
cechy jezyka literackiego klasycystycznej tragedii francuskiej. Charakteryzujac
zwigzle zastosowang przez pisarza strategie przektadowa, stwierdzi¢ nalezy jej
znaczng nowoczesno$¢. W mniejszym stopniu niz Jan Andrzej oraz Stanistaw
Morsztynowie — a takze nast¢pujacy po nim ttumacze pijarscy i inni adaptatorzy
czasow saskich — Jabtonowski pozwala sobie na znaczace wydtuzanie i skracanie
przektadu w stosunku do oryginatu. Wersja Jablonowskiego dazy do odtworzenia
struktury pierwowzoru wers po wersie. Jest to fakt godzien odnotowania, gdyz
na szerszg skale strategia taka pojawi si¢ w literaturze polskiej dopiero w czasach
spolszczenia Andromachy zainicjowanego przez Trembeckiego, a ukonczonego
przez Wojciecha Miera. Przyjecie podobnego zalozenia — niekwestionowanie
ambitnego i wymagajacego z czysto warsztatowego punktu widzenia — naraza
jednak saskiego tlumacza na liczne trudnosci. Tekst unika dygresji i dodatkow
(stanowigcych niekiedy u innych adaptatoréw skutek nieumiejetnosci znalezienia
odpowiedniego rymu), jednak niekiedy odbywa si¢ to kosztem jasnosci. Wida¢ to
wyraznie w wersach otwierajacych sceng pierwsza:

Groza nam juz wyroki swoim przedsigwzigciem,

co uradzily z ojcem, co si¢ stanie z zigciem.

Kiedy si¢ zadumiana cz¢$¢ Bogow dzielita,

o0 czym byla my$l z strachem — Farsalska skonczyta.?®

Chcac zamkng¢ w czterowierszu kluczowe informacje podane w tekscie
francuskim, Jabtonowski zmuszony jest postuzy¢ si¢ karkotomnymi elipsami,
utrudniajacymi zrozumienie wypowiedzi. Nie zmienia to faktu, ze saskiemu
poecie udaje si¢ nictatwa sztuka jasnego sformutowania centralnego dylematu,
stanowigcego przedmiot deliberacji krola Ptolomeusza z doradcami:

Tak jest. Pompej los $§wiata w sobie niesie skryty,
i chee, zeby nasz Egipt wiec w cuda obfity
grobem jego wolno$ci byt: albo wspor miata,
albo zeby upadta, albo z nas powstata.

Przetoz radzciez wy o mnie, bojmy si¢ sromoty,
bo albo niesie laury, albo spusci grzmoty.

Gdy ojcu da korong, zgubi pewnie syna,

stad straty mojej Memfis bedzie ta przyczyna.
Trzeba go przyja¢, albo $mieré mu zesta¢ predzé;j,
albo mu pomoc, albo pograzy¢ go wiecy.?*

% Ibidem, k. 19.
24 Ibidem k. 24.
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Jak wskazujg na to m.in. peryteksty Psyche z Lucyjana Apulejusza...*>, w okre-
sie staropolskim przektad postrzegany byt jako narzedzie komunikacji wzorcéw
estetycznych, wyprébowanych juz i podziwianych gdzie indziej. To translatio
w znaczeniu etymologicznym, przy tym przeniesieniu nie ulega catos¢ ideatu
estetycznego wpisanego w dzieto — byloby to niemozliwe — ale starannie wy-
brany zespo6t jego cech, podrézujacych pomiedzy réznymi kregami kulturowymi.
Whpisany w ten proces wysitek wyboru (electio) zjawisk godnych odtworzenia
w nowym jezyku orientowany jest w kazdej epoce aktualnym dyskursem krytycz-
nym. W przypadku Corneille’a, najistotniejsze wartosci przypisywane dzietom
tego tworcy przez komentatorow europejskich to niekwestionowanie zwigztos¢
i energia.?® Ksztalt utworu Jablonowskiego pozwala sgdzi¢, ze ttumacz §wiadomie
podchodzit do proby zaszczepienia tych dwoch cech na nowym, polskim gruncie.
Swiadczq o tym takie zdania: ,,Ta gtowa, co od $mierci szcze$ciem si¢ wykra-
dta / zyczy sobie takiego, z ktérym by upadta™?’, czy ,,Twego zdrowia nie insze
widz¢ wydzwignienie, / tylo przez Pompejusza samego zgubienie”?, stanowigce
wyraziste podsumowanie dtuzszych ciggow argumentacyjnych. Jablonowski po-
stluguje si¢ czgsto przerzutnig jako ulatwieniem w komponowaniu zrytmizowane-
go, rymowanego tekstu®, nie wydaje si¢ wszakze by popadat pod tym wzgledem
w manieryzm. Wszystko to sprawia, ze fragment Smierci Pompejusza wydaje sie
istotnym ogniwem miedzy barokowg i wczesnoklasycystyczng dramaturgia
saska, inspirowang zrodtami francuskimi. Zaznaczmy mimochodem, ze przektad
Jabtonowskiego powstal w roku inscenizacji farsy Le médecin malgré [ui na
dworze Augusta II*° — wskazuje to na szerszy kontekst zainteresowania dzietami
europejskich klasykow.

W kregu magnackim umiesci¢ nalezy rowniez dedykowang Annie z Rzewus-
kich Humieckiej (miecznikowej koronnej i staroscinie gajewskiej) przerobke
Herakliusza Corneille’a autorstwa Tomasza Waleriana Aleksandrowicza.
W poswigconym jej perytekscie arystokratka okre§lona zostata jako kobieta wiel-
kiej ,,dyskrecyi”, to jest rozsadku. Wydaje si¢, ze ten panegiryczny element znalazt
odbicie w samym przektadzie. Jedna z bohaterek tragedii podkresla fakt, ze wyra-

% Ze jednak niektore rzeczy, cho¢ non ea intentione napisane, moga $miele (i bez ukrzywdzenia

reputacyi autoréw swoich) publicum nawiedzi¢ i nowg przynies¢ jezykowi ozdobe, poczatem ja serio
mysle¢, czym bym si¢ mogl polszczyznie przystuzy¢, a oraz pokazac, z jaka niestusznoscig rozumieja
niektorzy, ze polski jezyk nie jest tak sposobny ani jako insze ma ptynacych i uszom mitych ekspresyji”,
P. Corneille, J. A. Morsztyn, Cyd albo Roderyk, op. cit., s. 198.

26 H. B. de Longepierre, Paralléle de Monsieur Corneille et de Monsieur Racine par le baron de
Longepierre, [w:] idem, Médée, Paris 2000, s. 163—184; J. de La Bruyére, Les caractéres ou les maeurs
de ce siecle, [w:] Moralistes du XVIle siecle, Paris 1992, s. 708-709.

27 S. W. Jablonowski, op. cit..., k. 24.

2 Ibidem, k. 24

2 Na to tylko przyjezdza, te sa jego $luby, / by ciebie stracit. Sadzze, nie jest godzien zguby?”
Ibidem, k. 24.

30 P. Kencki, ,, Lekarz mimo woli” na scenach staropolskich, ,,Teatr” 2016 nr 12.
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finowana zemsta na tyranie obmyslona zostala ,,przez staby (jako [wy, me¢zczyzni]
mowicie, bialogltowski dowcip” (akt III, scena 8).3! Watek ten podkreslony zos-
taje rowniez w innych czesciach dramatu:

Wiem, ze mam od ciebie zycie i edukacyja, tych dwoch darow odwdzigeczy¢ nie mogg lepie;j,
jako kiedy pokaze $wiatu, ze i Leontyna nad ptec¢ i spodziewanie bronita imperium, sekret zach-
owawszy o Herakliuszu, i cork¢ miata tej odwagi, ze wolata zycie stracié, nizeli najukochanszej
nie nasladowa¢ matki, w takich koniunkturach, w jakich ledwie jest praktyka, zeby zwlaszcza
biatogtowa nie pobtadzita.®

Mozna odnies¢ wrazenie, ze obca tekstowi Corneille’a intencja apologetyczna
znalazta swoj niespodziewany wyraz w tragediowych mowach i ze stato si¢ tak
z uwagi na szacunek tlumacza dla Humieckiej. Panegiryczna prezentacja adre-
satki dedykacji rozlewa si¢ zatem z ramy wydawniczej na cato$¢ przektadu, ktory
staje si¢ tym samym rozbudowanym dworskim komunikatem, podkreslajacym
podziw autora dla magnatki. Cho¢ nie wiemy nic o ewentualnych probach in-
scenizacji utworu, w ramach samego tekstu fikcja miesza si¢ z rzeczywistoscia,
jak na deskach dworskiego teatru.

Kolejny tlumacz siedemnastowiecznych tragedii francuskich pochodzacy
z kregu magnaterii to Udalryk Krzysztof Radziwitt.¥® Nowy Korbut wzmi-
ankuje trzy jego przeklady (Medea, Polieukt, Tebaida*), cho¢ powstale po
wojnie opracowania wskazuja trop wytacznie jednego zachowanego przeka-
zu.*®> Rekopis Tebaidy przechowywany jest w Archiwum Panstwowym w Ki-
jowie.’¢ Przekaz sktada sie z dwudziestu dziewigciu kart i urywa sie w toku
sceny trzeciej aktu trzeciego. W odroznieniu od Jabtonowskiego, Radziwitt
stosuje metode czestych wydtuzen, utrwalong w polskiej sztuce translator-
skiej thumaczeniami autorstwa Morsztynow. Jak pokazuje juz pierwsza lini-
jka, thumacz ma problemy z zachowaniem regularnego wzorca metrycznego,
opartego na trzynastozgtoskowcu:

Juz wypadli z fortecy, Olimpo, juz wycieczke
z muréw miasta wystali, juz smolona beczke
na watach zapalili [...].Y7

3 P. Corneille — T. W. Aleksandrowicz, Herakliusz, [bm.] 1749, [s. 96].

32 Ibidem, [s. 27].

3 Udalryk Krzysztof Radziwitt (1712—1770).

3% Nowy Korbut, t. 5, cz. 1,s. 113.

35 E. Rabowicz, Polonica oswieceniowe w ZSRR, [w:] Miscellanea z doby Oswiecenia, Wroctaw
1960, s. 569.

3% Tragedia intitulowana Tebaida, czyli zazarta nieprzyjazn braci, wyjeta z greckiej Sofoklesa
Antygony, z francuskiego Jana Rasyna Tebaidy polskim wylozona jezykiem przez Udalryka ksigzecia
Radziwitta, koniuszego W. Ks. L., wierszem skreslona w Zdzigciele w Litwie, R. P. 1754 m Octobra 3
dnia. Scripsit Sanislaus in Godzeba Godebski mppa, tkps, Centralne Archiwum Historyczne w Kijo-
wie, LIJIIA Ykpainy, ¢. 257, om. 1, cup. 129, apk. 1-a, 1-29.

37 Ibidem, op. cit., k. 4.
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Portret Udalryka Krzysztofa Radziwilta, malarz nieznany, ok. 1745,
Muzeum Narodowe w Warszawie

Zaryzykowa¢ mozna hipotezeg, iz Tebaida ta przyciagneta uwage wczesno-
oswieceniowego tlumacza dominacja watku politycznego nad mitosnym.
Korespondowalo to z wtasciwg dla epoki sktonnoscig do postrzegania tragedii
w perspektywie jej funkcji dydaktycznych (w czym dopatrze¢ si¢ mozna echa
nieklasycystycznego ujecia gatunku, jako tworu bliskiego moralitetowi®). W tym
kontekscie dodatkowym atutem mogta by¢ kolejna cecha zblizajaca Tebaide do
dramatéw szkolnych, a mianowicie zastosowany w niej dos¢ konsekwentnie
podziat na postaci pozytywne (Antygona, Jokasta) i negatywne (Kreon).

3% O pewnych punktach styku miedzy weczesnoo$wieceniowg teorig tragedii a tradycja $rednio-
wiecznych gatunkéw teatralnych: B. Judkowiak, Wzgardzony wieloglos. Kultura teatralna czasow sa-
skich i jej tradycje, Poznan 2007, s. 136.
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Opisane inicjatywy translatorskie wykwitty na dworach magnackich. Nie jest
to prawdopodobnie przypadek, gdyz — jak pisze Stanistaw Pietraszko — ,,Kla-
sycyzm francuski znalazt w Polsce w czasach saskich lepsze niz na krolews-
kim dworze przyjecie w osrodkach magnackich”.?® Brak znanych przypadkow
tlumaczen francuskiej tragedii siedemnastowiecznej w srodowisku krolewskim
nie oznacza jednak nieobecnosci tego repertuaru w teatrach Augusta II i Au-
gusta III, gdzie dramaty Corneille’a i Racine’a wystawiane byly w jezyku
oryginalnym, badz — jak wskazuje na to ortografia tytutéw podawanych przez
Karyne Wierzbicka-Michalska*® — po niemiecku (mimo ewidentnej dominacji
repertuaru komediowego i1 opery). Poza dworem krolewskim, inscenizacje
w jezyku francuskim pojawiajg si¢ w teatrach magnackich: 20 sierpnia 1764
Barbara z Duninéw Sanguszkowa pokazata Ifigeni¢ Racine’a (z udzialem
nauczyciela dzieci Sanguszkéw, Pyrrhysa de Varille).*! Wydarzenie to uznaé
mozna za pewnego rodzaju podsumowanie opisywanych dotad dziejow tragedii
Corneille’a i Racine’a na polskich dworach epoki saskiej. Po pierwsze Sangusz-
kowie utrzymywali zwiazki z domem wspomnianej juz przybranej babki Trem-
beckiego, Heleny z Potockich w Winiarach*?, synowej Stanistawa Morsztyna,
kultywujacej pamie¢ o literackich dokonaniach tescia (ktéry — dodajmy — dtugo
pozostawat przy zyciu, gdyz zgodnie z posiadanymi dzi$ informacjami, zmart
dopiero pod koniec 1725). Wskazuje to na tradycj¢ dworska siegajaca od dworu
Jana III Sobieskiego, na ktorym Stanistawa Morsztyn zetknal si¢ z Andromachg
Racine’a, po dwor Stanistawa Augusta Poniatowskiego, gdzie Trembecki
pochylit si¢ nad tym samym dramatem. Po drugie, uczestnictwo Césara Pyrrhy-
sa de Varille — zwigzanego z Konarskim*, w ktorego szkole uczyli si¢ nastgpnie
mtodzi Sanguszkowie* — stanowi symboliczne spoiwo §wiata teatrow magnack-
ich 1 konwiktowych. Po trzecie, dzigki badaniom Andrzeja Betleja wiemy, ze
Sanguszkowa byta czytelniczka rekopismiennych utworéw Stanistawa Wincen-
tego Jablonowskiego, ttumacza Smierci Pompejusza.*S Sktania to do wniosku,

39

S. Pietraszko, Doktryna literacka polskiego klasycyzmu, Wroctaw 1966, s. 228. Por.: J. Jackl,
Z badan nad teatrem czasow saskich, ,,Pamigtnik Teatralny” 1960 z. 1, s. 99, 104, 106; A. Sajkowski,
Z dziejow teatru nieswieskiego (1746—1762), ,,Pamietnik Teatralny” 1961 z. 3, s. 413—414.

40 K. Wierzbicka-Michalska, Teatr warszawski za Saséw, Wroctaw 1964, s. 124—127.

4 Bibliografia literatury polskiej. Nowy Korbut, t. IV, Oswiecenie, oprac. E. Aleksandrowska
z zespotem, Warszawa 1966, s. 160. J. Jackl, Z badan nad teatrem czasow saskich, ,,Pamietnik Teatral-
ny” 1960 z 1, s. 99-106.

2 K. Stasiewicz, Aktywnos¢ kulturowa dworu ksigznej Barbary z Dunindw Sanguszkowej, [w:]
Dwory magnackie..., red. T. Kostkiewiczowa, A. Roc¢ko, s. 161.

4 1. Stasiewicz-Jasiukowa, Jean Jacques Rousseau czy John Locke? Nad traktatem C. Pyrrhysa
de Varille, ,,Analecta” 1999 nr 1, s. 8-9; M. Dgbowski, Francuskie konteksty..., op. cit., s. 28.

4 Hieronim Sanguszko wzial udzial w warszawskiej inscenizacji pijarskiego przektadu Gabinii
Brueysa. Dramat staropolski od poczqtkow do powstania sceny narodowej. Bibliografia, t. 2: Programy
drukiem wydane do r. 1765, czg$¢ 2: Programy teatru pijarskiego oraz innych zakonow i szkot katolic-
kich, oprac. W. Korotaj, J. Szwedowska, M. Szymanska, Wroctaw 1978, s. 314.

4 A. Betlej, Sibi, deo, posteritati: Jablonowscy a sztuka w XVIII wieku, Krakow 2010, s. 84.
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ze — jakkolwiek izolowana — praca Jablonowskiego wpisuje si¢ posrednio w sz-
ersze 1 dlugofalowe procesy zwigzane z osiemnastowieczng asymilacjg tragedii
(i szerzej — dramaturgii) francuskiej przez Polakow pierwszej potowy XVIII
stulecia. Tradycja r¢kopisu zbiega si¢ z funkcjonowaniem teatru dworskiego,
co nie powinno dziwi¢, w sytuacji, gdy oba zjawiska zaistnialy w tym samym
kregu spotecznym.

Za interesujacy uzna¢ nalezy fakt, ze w polowie XVIII wieku teatralna
i translatorska dziatalno$¢ pijar6w nastawiona na propagowanie tragedii fran-
cuskiej wchodzi w bezposredni kontakt z zyciem dworskim — we wrze$niu 1752,
Racine‘owska Athalie w przektadzie Konarskiego i Orlowskiego wystawiona
zostaje w Warszawie z okazji wizyty Karola i Ksawerego, synow Augusta I11. Jak
pisze autorka niepublikowanego opracowania na temat teatru pijarskiego, Wikto-
ria Kozlowska:

Impreza miata znamiona rywalizacji z jezuitami, ktorzy zjawili si¢ na audiencji u krolewiczow
juz 4 wrzesénia [...] Wystawienie galowe w ostatnim tygodniu pobytu gosci w stolicy, przed 22 wrze-
$nia, przygotowania nalezato rozpocza¢ przed wznowieniem zaje¢ po przerwie wakacyjnej, dlatego
inscenizacja byta wyzwaniem organizacyjnym.*

Podkresli¢ nalezy, ze podobne zdarzenia wpisywaly si¢ w model dziatalno$ci
kolegiow konwiktowych. Hipoteze o dworskim do pewnego stopnia charakterze
odnies¢ chyba mozna nie tylko do spektakli galowych — jak ten z wrze$nia 1752
— ale i do inscenizacji, prezentowanych na uroczysto$ciach zakonczenia roku.
Obecni wowczas goscie, cztonkowie rodzin uczniéw, reprezentowali krag elity
krolestwa. W programach inscenizacji aktorzy i niektérzy widzowie opisani sa
z uzyciem nazw piastowanych urzedow lub za pomoca form patronimicznych,
wskazujacych na funkcje sprawowane przez ich ojcéw. Szczegodlne miejsce za-
rezerwowane jest dla uczniow z rodow senatorskich. Peryteksty Ottona Konar-
skiego zawieraja taka informacje: ,,Aktorowie [...] dedykuja Ichmos$ciom panom,
swoim in Collegio Privato kollegom”, po czym program wymienia m.in. Kaspra
Lubomirskiego (syna Teodora, w tamtym czasie wojewody krakowskiego), Lu-
dwika i Leonarda Pociejow (synow Aleksandra, wojewody trockiego) oraz Igna-
cego i Michata Swidzinskich (synéw Stanistawa, wojewody bractawskiego).
Pokazuje to, ze charakterystyczna dla teatru dworskiego hierarchia szlachetnie
urodzonych wykonawcow oraz widzow stanowita wazny element przedstawien
konwiktowych. Ewentualne inscenizacje galowe, jak ta w obecnosci krolewiczow
saskich, uwypuklaty tylko te ceche, czyniac ze spektakli zakonnych wydarzenia
dworskie par excellence.

Zwiezle 1 wybidrcze przesledzenie losow aktorow obsadzanych w tragediach
francuskich pokazuje, do jakiego stopnia dwor stanowil naturalne srodowisko

46 W. Koztowska, Teatr pijarski Stanistawa Konarskiego (1744-1767), rozprawa doktorska UG,

Gdansk 1984, mps, sygn. 11 33364/PD, s. 140.
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ich zyciowych aktywnos$ci. Wystepujacy w roli Cynny w przekladzie Gordia-
na Steckiego i Stanistawa Konarskiego Jézef Pac (1736-1797) w pozniejszym
okresie stat si¢ adresatem dedykacji dokonanego przez Niemcewicza przekladu
powiesci Claudine de Tencin Le siége de Calais (1792).47 Prawdziwie dworska
karierg — cho¢ utrzymang w rejestrze czarnej legendy — szczyci¢ si¢ moze nato-
miast inny aktor teatru Konarskiego, silnie zwigzany z prezentowanym tam reper-
tuarem francuskim. Jan Nepomucen Poninski (1735 — po 1782), syn wojewody
poznanskiego (od 1738) i zarazem nowotacinskiego poety zwigzanego z rodzing
Augusta III, Antoniego Jozefa (zm. 1742) oraz Salomei z Szembekdw, obezna-
ny byt z zyciem w centrach wtadzy. W Collegium Nobilium dat si¢ pozna¢ jako
uzdolniony aktor, obsadzany w rolach wymagajacych szczegolnego kunsztu: po
pierwsze byty to partie rozlegte i skomplikowane (w kategoriach oskarowych na-
zwano by je ,,pierwszoplanowymi”), po drugie wymagaly czgsto wcielania si¢
w postaci kobiece. Wobec dyskusji towarzyszacych wprowadzaniu przez Konar-
skiego ,,0s0b biatogtowskich”*® do konwiktowego teatru, na barkach mtodych
aktoréow wystepujacych w podobnych rolach spoczywat symboliczny obowia-
zek obrony szerszych zatozen pijarskiego teatru. Poninski wystapit w roli Ata-
lii (1752), Emilii (1753) i Don Guzmana w Alzyrze Voltaire’a (1754). Uciele$nit
wiec emblematyczne figury ztej monarchini, nastepnie — poddanej powodowanej
zalem do cesarza i dazacej do jego zgladzenia, wreszcie — wladcy o$wieconego,
przechodzacego skomplikowang ewolucje, prowadzaca go do uciele$nienia ideatu
chrzescijanskiej wielkoduszno$ci. W pdzniejszym czasie Poninski stat si¢ pisa-
rzem politycznym oraz znanym przeciwnikiem Stanistawa Augusta Poniatow-
skiego, podejmujac platng wspotprace z ambasadorem Repninem. Pojawiat si¢
na dworze Sanguszkéw*, a w latach sze$cdziesigtych — w teatrze amatorskim na
krakowskim dworze biskupa Sottyka.’® Nastepnie wyjechat do Petersburga, gdzie
s$lad po nim zaginal. W dokonywanych przez wspoétczesnych opisach Poninskiego
podkreslane sa stereotypowe cechy wigzane zaréwno z aktorem, jak i z dworzani-
nem. Jak pisze Karl von Heyking:

Szlachetnej postaci, regularnych rysow, o glosie przyjemnym [...] szpikujacy mowe pigknymi
stowami, jak cnota, patriotyzm, bezinteresowno$¢ — takim byt ten cztowiek, ktorego bezgraniczna

nikczemno$¢ szta w parze z ptomienng ambicja.”!

Pamigtnikarz odnotowuje ponadto szczego6lng zdolno$¢ Poninskiego do fabry-

4 L. Zytkowicz, Jozef Pac, ,,Polski Stownik Biograficzny”, Wroctaw 1979, t. XXIV, s. 707.

4 M. Mieszek, Dramaturgia Jana Bielskiego na tle przemian w teatrze jezuickim, ,,Pamigtnik
Literacki” 2013 nr 3, s. 119-143 (autorka zamieszcza bogatg bibliografi¢ dotyczaca sporu o obecnosé¢
postaci kobiecych na scenie szkolnej).

4 K. Stasiewicz, Aktywnos¢ kulturowa dworu ksigznej Barbary z Duninéw Sanguszkowej, [w:]
Dwory magnackie..., op. cit., s. 164.

50 E.R., Poninski Jan Nepomucen, ,,Polski Stownik Biograficzny”, Wroctaw 1983, t. XXVII, s. 532.

S K. H. Heyking, Wspomnienia z ostatnich lat Polski i Kurlandii, przekl. W. Zawadzki, [w:]
Polska stanistawowska w oczach cudzoziemcow, t. 1, Warszawa 1963, s. 82.
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kowania ,,licznych historii, ktore rozpowszechnial z taka zrecznoscia i pozorami
prawdy, ze imponowat swoim tupetem”.’> Nie mozna zignorowa¢ faktu, ze wspo-
mniane przez von Heykinga ,,pozory prawdy” sg przeciez pojeciem wszechobec-
nym w klasycystycznej poetyce dramatu. Cho¢ charakterystyka dotyczy dziatal-
nosci politycznej Poninskiego, daje ona tez pewne pojecie o by¢ moze wyzszym,
niz si¢ z reguty zaklada poziomie aktorstwa w teatrze Collegium Nobilium!

Lata sze$c¢dziesigte przynosza jeszcze jeden przektad Racine’a — jest nim Mi-
trydates piora Seweryna Rzewuskiego.>* Krystyna Maksimowicz wigze podjecie
pracy translatorskiej przez Rzewuskiego z okresem jego pobytu we Francji,
a takze z osobistg inspiracja ojca. Proponuje tez ocen¢ przektadu: ,,Rzewuski
stara si¢ by¢ wierny oryginatowi. Powazne ma tylko trudnosci ze zwigztoSciag
jezyka francuskiego; mimo tego nie popadt w dtuzyzny wymuszone wymogami
ryméw”.>* Badaczka dopatruje si¢ w rekopisie poprawek naniesionych (by¢ moze)
rekg Wactawa®, zwraca ponadto uwage na potepienie tyranii jako cechy mogacej
uzasadnia¢ zainteresowanie Rzewuskich oryginalnym tekstem.> Wpisywatoby si¢
to jasno w strategie thumaczy tej epoki, konsekwentnie wybierajacych z tworczosci
Racine’a dzieta, gdzie mito$¢ odgrywa mniejsza role niz polityka. W Mitrydatesie
wspotczesni dopatrywali sie proby rywalizacji Racine’a z rozslawionym przez
Corneille’a modelem tragedii heroiczne;j.

Ogo6lne opinie o przekladzie warto uzupetni¢ cho¢ kilkoma cytatami z tego
mato znanego, a niewatpliwie interesujacego tekstu. Oto fragment wielkiej tyrady
protagonisty z trzeciego aktu tragedii. Obcigzony odium pokonanego dowddcy
1 kréla, Mitrydates przedstawia synom swoja ucieczke jako zabieg taktyczny:

Approchez, mes enfants. Enfin ’heure est Przyblizcie si¢ synowie moi, czas przychodzi,
venue Qu’il faut que mon secret éclate ze si¢ wam o sekrecie moim wiedzie¢ godzi.
a votre vue.

A mes nobles projets je vois tout conspirer. | W wielkich moich projektach wszystko sie

udaje,
Il ne me reste plus qu’a vous les déclarer. abym wam ich wyjawit — tego nie dostaje.
Je fuis, ainsi le veut la Fortune ennemie. Uciekam, tak fortuna nieprzyjazna chciata.

Mais vous savez trop bien I’histoire de ma vie, | Lecz widoczna wam dobrze historyja cata

X zycia mego, zebys$cie mieli kiedy wierzyc¢,

2 Ibidem, s. 83.

3 J.Racine — S. Rzewuski, Mitrydat, Archiwum Narodowe Wawel, sygn. Podh. I 113, s. 449-523.
Pisarze polskiego oswiecenia, red. T. Kostkiewiczowa, Z. Golinski, t. 2, Warszawa 1994, s. 673.
3 Ibidem.

% Ibidem.
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Pour croire que longtemps soigneux de me ze si¢ kryjac czas diugi, mialbym na to mierzy¢

cacher

J attende en ces déserts qu’on me vienne i czekaé, zeby mi¢ w tej szukano pustyni.

chercher.

X Wojna rézne odmiany zawszez z ludzmi czyni,

La guerre a ses faveurs, ainsi que ses wojna ma swoje szczg¢scia, ma nieszczescia

disgraces. swoje.

Déja plus d’une fois retournant sur mes Juzem sig¢ kilka razy razy wrocit w szlady moje,

traces,

Tandis que I’ennemi par ma fuite trompé kiedy tymczasem moja ucieczka zwiedziony

X nieprzyjaciel jakby wzigt $wiat caly w swe
szpony,

X jakby sie nikt przed jego nie mogt oprzeé
mestwem

Tenait aprés son char un vain peuple pociagat glupich ludzi za swoim zwycigstwem,

occupé,

Et gravant en airain ses fréles avantages majac na miedzi ptonne zdobyczy wyryte

De mes Etats conquis enchainait les images, | pokazowat z obrazéw pafistwa me podbite.

Le Bosphore m’a vu, par de nouveaux Widziat Bosfor, jakom si¢ gotowat i krzatal,

appréts,

Ramener la terreur du fond de ses marais, jakom si¢, wiodac wojsko, z bagien tych
wyplatat,

Et chassant les Romains de I’ Asie étonnée goniac Rzymian z catej ich Azyi wyzutem,

Renverser en un jour I’ouvrage d’une dzieto roku catego w jednym dniu zepsutem

année.

(Racine, Mithridate, w. 755-772) (Rkps, Podh. I 113, s. 481)

W przywolanym fragmencie na uwage zastuguje szczegbOlne rozwigzanie
techniczne, polegajace na urozmaicaniu werséw dodanych ,,dla rymu” ozdobami
dyskursu, z uwzglednieniem figury conduplicatio. Dzieje si¢ tak w przektadzie
wersu 763 rozwinigtego do dwdch zdan, opartych na powtorzeniu tego samego
podmiotu (,,Wojna rézne odmiany zawszez z ludzmi czyni, / wojna ma swoje
szczgscia, ma nieszczescia swoje’”’) oraz w dystychu umieszczonym migdzy wer-
sami 765 1 766 oryginalu: ,,nieprzyjaciel jakby wziat Swiat caly w swe szpony, /
jakby sie nikt przed jego nie mogl oprze¢ mestwem”. Nadaje to tym swoistym
poetyckim protezom — wprowadzonym przeciez dla utatwienia sobie poetyckiej
roboty — retorycznego blasku, integrujac je z pozostatymi cze$ciami kunsztow-
nego dyskursu. W zabiegu tym dopatrywac si¢ mozna wrgcz pewnego zamystu
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strategicznego, polegajacego na tak umiejetnym opracowaniu dodanych wersow,
by nie zwracaly one uwagi podejrzliwego czytelnika, czy sluchacza — thlumacz
postuguje sie wiec metoda dywersji, doktadnie tak jak jego krolewski bohater.
Zauwazmy mimochodem, zZe z przektadu znika wzmianka o wozie tryumfalnym,
ostabiona zostaje tez opozycja mi¢dzy krucho$cia rzymskich przewag, a metalem
uzytym dla ich upamigtnienia (,,Et gravant en airain ses fréles avantages”, w. 767),
cho¢ juz kolejne zdanie przenosi do polszczyzny lakoniczng i zarazem ironiczng
konkluzje tej czesci wypowiedzi: ,,pokazowatl z obrazéw panstwa me podbite”
(,,De mes Etats conquis enchainait les images®).
Podobne zabiegi zaobserwowa¢ mozna w dalszej czgSci mowy:

Wszedzie jest imi¢ rzymskie wyzwiskiem, jak gore
dotad nedzny kraj tamten, caty w ogniach, ktore
umierajaca wolnos¢ wzniecita. Ksiazeta,

wiedzcie o tym, ze lubo Rzym nas kuje w peta,
przeciez ten cigzar kajdan nie same obcigza
odlegle panstwa, i Rzym sam si¢ w nim pograza.
Gdy-widzisz Rzymie, masz nienawisci tak srogich tak wiele,
synowie twoi, twoi sa nieprzyjaciele

najwicksi, w domu ich masz, piastujesz na tonie.
Ach, jezeli¢ mégl przedtym ku swojej obronie
wysadzi¢ za swojego obronce Spartaka,

ginacego dla cudzej uciechy junaka,

jednego niewolnika, jednego szermierza,

gdy si¢ i1 rozbojnikom w potrzebie powierza

i z takimi wodzami wigza¢ si¢ im kaze,

byle si¢ mscili za nich, jakaz si¢ pokaze

szlachetna w nich odwaga, z jak ochotng mina
beda sie wige ubiegaé, kiedy sie rozwing

stawne choragwie krola, cate lat czterdziesci
zwycigscy, ktory idac az od Cyra, miesci
przodkow swych, migdzy jego przodkami wielkimi
(Podh. T 113, s. 483).

Rozwinigta zostala uwaga dotyczaca wewnetrznej opozycji w Rzymie. Jak
wida¢, Rzewuski odbiega tu od tekstu Racine’a, wzmiankujacego tylko wrogow
ukrytych wsrod sgsiadow imperium. Podsumowujgc prace poety nad utworem fran-
cuskim, stwierdzi¢ nalezy, iz o§wieceniowy magnat w sposob wyrazny przedtuza
strategic translatorska Jana Andrzeja i Stanistawa Morsztynow, cechujaca si¢
sktonnosciag do (czestych) wydluzen i (rzadszych) skrotéw. W poréwnaniu
z wersjg Jabtonowskiego widoczny jest tutaj rozwoj osiemnastowiecznego jezyka
poetyckiego. W odrdznieniu od starszego ttumacza, Rzewuski nie ma problemu
z zachowaniem jasnosci tekstu.
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Uwagi o przektadach uzupeli¢ mozna krotka wzmiankg o losach siedemnas-
towiecznej francuskiej ksigzki teatralnej w polskich kolekcjach szlacheckich.
Nawet jesli czgs¢ thumaczy miata okazje zobaczy¢ utwory Corneille’ai Racine’ana
scenie, do podjecia prob translatorskich konieczne byto posiadanie druku. W tej
sytuacji warto odnotowa¢ obecno$¢ dziet siedemnastowiecznych tragediopisarzy
w ksiegozbiorach krolewicza Konstantego Wtadystawa Sobieskiego®’ (ktory
przedtuza w tym wzgledzie tradycje zapoczatkowana przez ojca®®) oraz w kole-
keji Radziwittdéw w Nieswiezu®, a takze wspomnie¢ o wczesnym egzemplarzu
komedii Moliére‘a, nalezagcym do wojewodziny smolenskiej Doroty Tartéwny.®
Publikacje te stanowig materialny znak stosunkowo wczesnego zainteresowania
francuskim dramatem w Polsce.

2. OKRES STANISEAWOWSKI

W historii polskich przektadéw tragedii Corneille’a i Racine’a — i szerzej,
w historii rodzimej recepcji tych autoréw — dojscie do wladzy Stanistawa Augusta
Poniatowskiego nie wyznacza cezury. Dotyczy to zar6wno powotanego w 1765
Teatru Narodowego (gdzie — co stanowi fakt znany — tragedia nie pojawi si¢ az
do poczatku lat dziewieédziesigtych®!), jak i teatréw dworskich. W tych ostatnich,
podobnie jak wcze$niej, dzieta francuskich tragediopisarzy wystawiano w orygi-
nale.®” Teksty stanowity tez przedmiot udokumentowanych lektur.®®

Na scenie konwiktowej, bedacej — jak wspomniatem — przestrzenig spotkania
kolegium i dworu, liczne polskojezyczne spektakle odgrywane z rdznych okazji
w obecnosci krola opieraty si¢ na dawniejszych przektadach pijarskich. Insceni-
zacjom Cynny (w 1765) i Joasa (wg Athalie Racine’a w 1766) towarzyszyly pro-
logi i epilogi zawierajace bezposrednie nawigzania do monarchy oraz wskazujace

57 E.Roézycki, O ksiggozbiorze Sobieskich (na podstawie inwentarzy bibliotek kréla Jana III oraz

krolewicza Konstantego Witadystawa), ,,Rocznik Biblioteki Narodowej” 2008, s. 290-314.

8 Dzieta Moliére’a oraz wydanie Fedry Racine’a z roku premiery (1677) pt. Phédre et Hippolyte
[w:] Katalog Ksigzek biblioteki Krola Jana Il Sobieskiego. Catalogue des livres de la bibliothéque du
Roy Jean 11l Sobieski, Krakow—Warszawa 1879, s. 67, 71.

% Moliére, Les ceuvres, Utrecht 1713 (z eklibrisem Ex Bibliotheca dicali Radivilla na Nesvisiensi
sygn. BUW 17.2.14.12).

80 Les aceuvres de Moliére, t. 4, Paris 1682 (egzemplarz: BN: XVII.3.18110 proweniencja: ,,Biblio-
teka Ordynacji Krasinskich: od JmP Wojewodzica Smolenska Dorothea Tartowna”).

¢ M. Debowski, ,, Meropa”. Pierwsza tragedia klasyczna w Teatrze Narodowym, ,,Przeglad Hu-
manistyczny” 1984 nr 3.

¢ Por. K. Wierzbicka- Michalska, Teatr w Polsce w XVIII wieku, op.cit., s. 295.

8 Zob. Z. Sinko, Powies¢ zachodnioeuropejska w kulturze literackiej polskiego oswiecenia, Wroclaw,
1968, s. 152. W zestawieniu Richardsona i Racinem, Izabela Garonska-Meler widzi, niewatpliwie shusznie,
dowdd na utrzymywanie si¢ w polskim o$wieceniu mitu ,,czutego Racine’a”. 1. Gawronska-Meler, Kobieca
dusza, czutos¢ serca i sentymenty: o polskim oswieceniowym czytaniu tragedii Jeana Racine’a, rozprawa
doktorska UG, Gdansk, 2010, Biblioteka UG, sygn. 894101/PD.
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na paralelizm loséw krola oraz historii protagonistow francuskich dramatow.**
W pierwszych latach stanistawowskich pijarzy dokonuja, jak wida¢, wysitku
wprzegniecia tragedii w panegirystyczng prezentacje monarchii i osoby monar-
chy. Jest to gest, ktory niemal doktadnie sto lat pozniej odtwarza zarys projektu
Jana Andrzeja Morsztyna nakre§lony w Prologu Cyda. Gdyby konsekwentnie zre-
alizowano ten zamyst, tragedia francuska odegrataby w Polsce taka sama role, jak
niektore, szczegdlnie elitarne, inicjatywy dramatopisarskie w kregu Ludwika XIII
i XIV. Nie jest to zapewne przypadek, biorgc pod uwage fakt, ze zaro6wno Morsz-
tyn jak i Konarski, poza inspiracjami literackimi, czerpali z Francji cze¢$¢ swoich
idei politycznych. W przypadku Konarskiego paralelizm jest tym silniejszy, ze
zestawienie Stanistawa Augusta Poniatowskiego z Oktawianem Augustem odz-
wierciedla strategi¢ przyjeta wczesniej przez Perraulta w odniesieniu do krola
z dynastii Burbonow.®

Dworskie dzieje tragedii Racine’a i (w znacznie mniejszym stopniu) Corne-
ille’a w czasach stanistawowskich stanowig do$¢ dobrze opisany watek histo-
rii dramatu i teatru osiemnastowiecznego. Z tego wzgledu poswiece im nieco
mniej miejsca niz wspomnianym wczesniej przektadom z czasow saskich. Nie
ulega watpliwosci, ze mecenat krola oraz kulturowe zainteresowania magnaterii
i szlachty stanowily w tych czasach podstawowy impuls dla rozwijania polskiej
tradycji spolszczen tragedii francuskiej: dziela reprezentujace ten gatunek byty
przeciez dlugo nieobecne na scenie publicznej, natomiast teatry konwiktowe tra-
city swojg kulturowg role.

Pierwsza ze znanych inicjatyw prowadzacych do stworzenia nowej fali
przekltadow tragedii Racine’a w czasach stanistawowskich ujrzata §wiatlo dzienne
dopiero w roku 1773 w $rodowisku krélewskim. Zdaniem Edmunda Rabowicza
to sam monarcha sktonit Trembeckiego do podjecia prac nad przektadem Andro-
machy. Doszto do tego w ramach konkursu na utwor historyczny rozpisanego przez
Stanistawa Augusta Poniatowskiego oraz w zwigzku z dziatalno$cig antrepryzy
Augusta Sutkowskiego.®® Jak wiadomo z réznych opracowan, przeklad przejety
zostat nastepnie przez Wegierskiego, a ukonczyl go Mier, drukujac i wystawiajac
pod wlasnym nazwiskiem w latach dwudziestych XIX wieku. Z punktu widzenia
wspomnianej juz roli tragedii w propagowaniu monarchii, zachg¢canie Trembec-
kiego do podjecia przektadu Andromachy postrzegane by¢ moze jako testowanie
przez krola ewentualnych korzysci spolszczania dziet francuskich tragikow przez
poete dworskiego. Komentujac losy tragedii francuskiej w kregu Stanistawa Au-

64

Prolog tragedyi Attalii, w Collegium Nobilium Warszawskim Scholarum Piarum, R.P. 1766 re-
prezentowanej. Do Najjasniejszego Pana, zob: L. Bernacki, Teatr, dramat i muzyka za Stanistawa Augusta
z 68 podobiznami. Tom 1: Zrodia i materialy, Lwow 1925, s. 428; W. Koztowska, op.cit., s. 207-208.

6 Ch. Perrault, Le Siécle de Louis Le Grand. Poéme, Paris 1687, s. 3: ,,Et I’on peut comparer,
sans craindre d’étre injuste, / Le siécle de Louis au beau siécle d’ Auguste” (I porownac¢ mozna, bez Igku
przed niesprawiedliwo$cia, / stulecie Ludwika z pieknym stuleciem Augusta — przekt. M. B.).

% E. Rabowicz, Trembecki w swietle nowych zrédet, Wroctaw 1965, s. 283-284.

71



MICHAL BAJER

gusta stwierdzi¢ nalezy, iz zainicjowany przez pijarow i podjety przez Trembec-
kiego projekt wlaczenia dziet Racine’a i Corneille’a w propagowanie pochleb-
nego wizerunku monarchy — tak samo jak wczes$niej idea Morsztyna — nie zostat
zrealizowany. Jak wiadomo, §rodowisko krolewskie postugiwato si¢ innymi for-
mami literackimi w shuzbie przekazu propagandowego.

Nie wiadomo natomiast, czy praca Trembeckiego i Wegierskiego miata wplyw
na powstanie kolejnego spolszczenia tragedii Racine’a, Fedry w przektadzie
Wojciecha Turskiego. Utwor uzyskat znaczny rozglos, m.in. dzigki anonimowe;j
publikacji u Michata Grolla tatwo dostgpnej rowniez i dzisiaj.’” Swoje miejsce
w historii literatury zawdzigcza tylez stawie francuskiego pierwowzoru, co bogatej
biografii swojego tworcy, bohatera hasta w tomie Pisarze polskiego oswiecenia.
Zwiazki Fedry Turskiego z teatrem przedstawione zostaly z kolei w pracach
Karyny Wierzbickiej-Michalskiej. Badaczka przytacza histori¢ przygotowan
do premiery przektadu w teatrze ksieznej de Nassau, dodajac, ze skonczyty si¢
one udokumentowang deklamacja (co moze wskazywac na brak inscenizacji).®
W mtodosci Turski nawigzat relacje z Kazimierzem Poniatowskim, ktdrego pro-
tekcja doprowadzita go do uzyskania tytulu krolewskiego szambelana. Krystyna
Maksimowicz sugeruje ponadto, ze to by¢ moze inspiracja Poniatowskiego legta
u podstaw podjecia przektadu Fedry.® O tym, jak waznym argumentem byla
dworska kariera tekstu, $wiadczy fakt, iz wzmianka o deklamacji utworu w kregu
arystokratycznym zamieszczona zostata na stronie tytutowej druku. Dopatrywaé
sic¢ w tym mozna $wiadomej strategii promocyjnej, odtwarzajacej zasade,
ktora ponad sto lat wczesniej sprawdzita si¢ w przypadku Cyda w przekladzie
Morsztyna oraz (w samej Francji) w przypadku Andromachy w jej oryginalnym
ksztalcie.”® Zarazem jednak brak wzmianek o inscenizacjach przektadu Turskiego
wskazywalby na zmarnowang szansg teatralnej recepcji tej tragedii w czasach,
gdy zarowno jej poetyka jak i temat wpisywaly sie silniej w aktualne gusta epo-
ki. Kiedy dzieto pojawi si¢ na scenach publicznych w latach dwudziestych XIX
wieku, zabrzmi juz anachronicznie.

To, co w XVII wieku stanowilo w Polsce przypadki izolowane, w czasach
stanistawowskich staje si¢ regula: tragedia na trwate przycigga uwage arystokracji,
stajac si¢ gatunkiem literackim postrzeganym jako szczegoélnie odpowiedni dla
wyrazania intelektualnych zainteresowan tej warstwy spotecznej. Stanowi to
silny argument przeciwko powracajacej wcigz gdzieniegdzie tezie o rzekomym
organicznym zwigzku francuskiego klasycyzmu z absolutyzmem. Zaznaczy¢

7 Fedra, tragedya przettomaczona, w Warszawie 1787; por. europeana.eu/portal/pl/record/92033/

BibliographicResource 3000053593341.html

¢ K. Wierzbicka-Michalska, Teatr w Polsce w XVIII wieku, op. cit., s. 295.

% Pisarze polskiego oswiecenia, op. cit., t. 2, s. 699.
Zgodnie z legenda kultywowana przez samego Racine’a, w dyskusjach nad ksztattem tragedii
miata wzigé udziat szwagierka Ludwika XIV, Henryka Anna Stuart. Zob. Epitre dédicatoire. A Mada-
me, [w:] J. Racine, Euvres, éd. P. Mesnard, Paris 1865, s. 31.
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rowniez nalezy, ze przy okazji powstatych w kregu dworskim przektadow An-
dromachy 1 Fedry dochodzi do istotnej korekty postrzegania francuskiej tragedil,
objawiajacej si¢ znaczacg zmiang zrodet inspiracji. W przeciwienstwie do epoki
saskiej, gdzie zaznaczata si¢ wyrazna nieufno$¢ wobec tragedii Racine’a o tema-
tyce mitosnej, w czasach stanistawowskich uwage przyciagaja zwlaszcza dzieta,
ktorych intryga oparta jest na watkach erotycznych. Nie ma juz mowy o kryterium
zgodnosci z tym, co Stanistaw Pigon okreslit jako ,,meski” swiat tragedii szkol-
nej.”! Tragedia Racine’a w polskiej recepcji podejmuje eksploracje tego, co Izabe-
la Gawronska-Meler nazwata ,,czutoécig serca”.’? Asocjacja z kobiecoscig jeszcze
dtugo towarzyszy¢ bedzie francuskiemu autorowi. Zjawisko to idzie w parze ze
wzrostem prestizu Racine’a w stosunku do Corneille’a. Swoje odzwierciedlenie
znajduja tu z kolei tezy krytyki francuskiej, ktorej reprezentanci coraz czesciej
przypisuja mtodszemu z dwoch dramatopisarzy status poety wzorcowego z punk-
tu widzenia czystosci jezyka i formy poetyckiej.”

Znanym epizodem w historii polskiej recepcji francuskiej tragedii klasy-
cystycznej sa inicjatywy Izabelli Czartoryskiej zwigzane zwlaszcza z postacia
i tworczo$cig Racine’a. Badania poswigcone dziatalnosci o$rodka putawskiego
szczegotowo przyblizaja okolicznosci wzniesienia obelisku upamigtniajacego
nazwiska poetow waznych dla Czartoryskiej. Monument ten wpisuje si¢ w ogdlne
zalozenia patacowo-parkowego zespotu.” Racine znajduje na nim swoje miejsce
obok Pope’a, Miltona, Junga, Sterna, Shakespeare’a i Rousseau.”” Na uwage
zastuguje eklektyzm gustow arystokratki, ktorej zainteresowania obejmuja
zaro6wno autorow klasycznych jak i poetow przeciwstawiajacych si¢ poetyce
uksztattowanej przez siedemnastowieczng Francj¢. W kregu Izabeli Czartoryskiej
tragedie Racine’a ttumacza Jan Maksymilian Fredro (Andromacha, Brytanik, Fe-
dra) 1 Julian Ursyn Niemcewicz (Atalia). Ich préby wpisuja si¢ w ogolniejszy
zwrot ku tragedii widoczny w kregu pulawskim za sprawg glos$nej inscenizacji
na scenie dworskiej Matki Spartanki (1786) Franciszka Dionizego Kniaznina
z muzyka Wincentego Lessla. Przektady Jana Maksymiliana Fredro zagingty.
Scisle zwigzany z Czartoryskimi Niemcewicz przettumaczyt z kolei Atalie, lecz
przektad powstat w Pietropawlowsku, podczas uwiezienia poety po Insurekcji
Kosciuszkowskiej.”* Innym wigziennym przektadem Racine’a pochodzacym
z tej epoki jest Fedra piora Franciszka Ksawerego Chominskiego. Oba teksty
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S. Pigon, Z dziejow dawnego teatru szkolnego, ,,Pamietnik Literacki” 1952 nr 1-2, s. 293.
1. Gawronska-Meler, op. cit.; eadem, Czulos¢ serca, kobieca dusza i sentymenty — czyzby Racine
po polsku?, [w:] W strone Francji..., Warszawa 2007, s. 226-229.

3 G. Siouffi, Les tragédies comme représentation de la langue francaise, Jean Racine 1699—
1999, red. G. Declercq, M. Rosellini, Paris 2003.

™ M. Cienski, Pejzaze oswieconych. Sposoby przedstawiania krajobrazu w literaturze polskiej
w latach 1770-1830, Wroctaw 2000, s. 171-173.

5 A. Aleksandrowicz, Izabela Czartoryska: polskosé i europejskosé, Lublin 1988, s. 82.
Okoliczno$ci powstania tego przektadu na podstawie zrodet najpelniej odtwarza: Izabela
Gawronska-Meler, Kobieca dusza, czutosé, serca i sentymenty..., op. cit., s. 103-112.
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ogloszone zostaty pozniej drukiem — Atalia w roku 1803, Fedra dopiero w 1818.
Omodwionym inicjatywom zwigzanym z przektadem dziet francuskich towarzysza
— tak jak w czasach saskich — inscenizacje w oryginale. Ten sam théatre de so-
ciété, ktory rozpoczal przygotowania do spektaklu Fedry w przekladzie Tur-
skiego, poczawszy od zimy 1783 wystawial po francusku dzieta Racine’a: poza
komedia Les plaideurs pokazano tu Brytanika z udzialem ksig¢znej de Nassau
i pod rezyserska opiekg jej meza (20 i 24 stycznia 1785).”7

Istotnym, a mniej opisanym watkiem dworskiej kariery tragedii Corneille’a
i Racine’a w Polsce czasow stanistawowskich jest obieg rekopismienny. Zjawi-
sko to wpisuje si¢ w spektrum tzw. staropolskiej kultury rekopisu. Wielka role
odgrywaja tu zbiory typu silva rerum i kopiariusze, ktorych czasem bardziej,
czasem mniej staranna redakcja i przechowywanie §wiadczyto o szacunku,
jakim otaczano odrgczny zapis literatury. Obecnos¢ manuskryptu Niemce-
wiczowskiej Atalii w Bibliotece Kornickiej’® jest symptomatyczna. Zgodnie
z notg inwentarzowa, przekaz ofiarowany zostat przez samego autora. W sy-
tuacji, gdy utwor ukazat si¢ drukiem niecate sze$¢ lat po powstaniu, gest ten
s$wiadczy o nadaniu manuskryptowi, pamiagtce z petersburskiego wig¢zienia,
rangi relikwii z czasow me¢czenstwa. Jak widzimy, odrgczny zapis przekladu
obcej tragedii sta¢ si¢ moze centrum swego rodzaju inscenizacji o zabarwie-
niu zarazem osobistym, jak i patriotycznym, czemu sprzyjat zapewne rosnacy
kult Tadeusza Kosciuszki. Dworska kariera tekstu dramatycznego nie wymaga
wiec, jak widaé, wykonania scenicznego — sam manuskrypt ulec tu moze swe-
go rodzaju teatralizacji.

Ciekawym $§wiadectwem relacji o$wieceniowe] kultury rekopismiennej
z praktyka translacji siedemnastowiecznej tragedii francuskiej jest literacka praca
Stanistawa Wodzickiego.” Zamieszczony w zbiorze zatytulowanym Zabawki®
urywek przektadu Cynny (fragment monologu Augusta z drugiego aktu tragedii,
odpowiadajacy wersom 357-391 oryginatu) opatrzony zostat datg 1781. Z jednej
strony, adept sztuki pisarskiej pozwala sobie na struktury, ktére w poezji cza-
sow stanistawowskich uzna¢ nalezy za zdezaktualizowane (para rymowa: ,,i ta
/ nabyta”), z drugiej strony wykazuje si¢ autokrytycyzmem: jeden z passusOw
poprawiany byt az pigciokrotnie, a zapis odzwierciedla wahania tlumacza, ktory
W wariancie pigtym powtarza wariant pierwszy i trzeci:

(EheiatemkoronyZadatenberta Cheiatemkorony Pragngtenry Chciatem korony i siedze na

tronie;

Wodzicki oddaje fragment Cynny jedenastozgloskowcem, zrywajac w ten
sposob z konwencja ustalong juz w wieku XVII, gdy regularny aleksandryn —

77 K. Wierzbicka-Michalska, Szes¢ studiow o teatrze stanistawowskim, Wroctaw 1967.

8 Biblioteka Kornicka, rkps, sygn. 480.
" Polityk i pisarz (1764—1843).
80 Biblioteka Jagiellonska, rkps, sygn. 7242 III.
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stosowany w tragedii francuskiej niemal bez wyjatku (jesli nie liczy¢ krotkich
wstawek lirycznych, takich jak wypowiedzi wyroczni, czytane na glos listy, czy
stance, bardzo juz rzadkie w dzietach z drugiej potowy stulecia) — przektadany jest
na jezyk polski za pomoca trzynastozgtoskowca.®! W kontekscie catej rodzimej
tradycji przektadow Corneille’a i Racine’a, decyzje Wodzickiego uzna¢ mozna
za ewenement godny uwagi (przynajmniej do czasow Wyspianskiego, ktorego
Cyd oparty jest na kombinacji wersow réznej dtugosci, w tym tak krotkich jak
siedmiozgloskowce).®?

3. OKRES POSTANISEAWOWSKI

W okresie postanistawowskim cze$¢ starszych srodowisk kulturotworczych
zachowata swoje wplywy, cho¢ dziatalno$¢ wielu centrow intelektualnych po-
niosta skutki procesow politycznych wtasciwych dla Polski po trzecim rozbio-
rze. Dotyczy to rowniez osrodkow arystokratycznych: znikngl dwor krolew-
ski, Izabela Czartoryska kontynuowata, a w niektorych zakresach rozbudowata
zakres aktywnos$ci zwigzanych z rozpowszechnianiem i tworzeniem literatury
w Pulawach. Jak pisze Ludwik Debicki: ,,Wtasciwa epoka putawska rozpoczy-
na si¢ dopiero po zniszczeniach 1794 roku”®, wobec zerwania komunikacji
miedzy Warszawg a Krakowem. Zainteresowania Izabelli Czartoryskiej fran-
cuskimi tragediami XVII wieku znajduja materialny wyraz w intensywnej dzia-
falno$ci kolekcjonerskiej (tym razem swoje miejsce znalazt w niej Corneille,
uhonorowany — obok Moliére’a, Boileau i La Fontaine’a — portretem w Domku
Gotyckim).?

Poza publikacjami o charakterze bibliograficzno-biograficznym, przemiany
zycia literackiego w pierwszych dekadach XIX stulecia — w tym rowniez kwestie
przektadu tragedii francuskich — staly si¢ przedmiotem opracowan m.in. Piotra
Zbikowskiego®, Ryszarda Przybylskiego®, Tomasza Pokrzywniaka®” i Eugeniu-
sza Czaplejewicza®®, a w czasach najnowszych — Jolanty Kowal®® oraz Moniki

81 Por. B. Judkowiak, op. cit., s. 111-112.

82 Jedenastozgtoskowiec jest tez wierszem zastosowanym w 1822 przez Korzeniowskiego w Kla-
rze, ,,poemacie dramatycznym”, zrywajacym z poetyka klasycyzmu, por. D. Ratajczakowa, Wstep, [w:]
Polska tragedia neoklasycystyczna, Wroctaw 1988, s. LXXI.

8 L. Debicki, Putawy..., t. 1, Lwow 1887 s. 213.

8 A. Aleksandrowicz, Izabela..., op.cit., s. 332-353.

8 P, Zbikowski, Klasycyzm postanistawowski: zarys problematyki, Warszawa 1999.

86 R. Przybylski, Klasycyzm czyli Prawdziwy koniec Krolestwa Polskiego, Warszawa 1983.

87 T. Pokrzywniak, Tlumaczenia z literatur obcych w recenzjach prasowych poczqtkéw XIX wie-
ku. Na przykiadzie ,, Nowego Pamigtnika Warszawskiego” i ,, Pamigtnika Warszawskiego”, ,,Pamigtnik
Literacki” 1980 z. 1, s. 49-80.

8 E. Czaplejewicz, Euzebiusz Stowacki na autostradzie czasu: (szkic do portretu teoretyka
i translatora), ,,Rocznik Towarzystwa Literackiego im. Adama Mickiewicza” 2000 z. 40.

8 J.Kowal, Literackie oblicze ,, Dziennika Wileriskiego” (1805—1806 i 1815-1930), Rzeszow 2017.
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Stankiewicz-Kope¢.”® Wszyscy ci badacze i badaczki z koniecznosci czesto przy-
wolujg przyktady konkretnych ttumaczen tragedii Corneille’a i Racine’a, odtwa-
rzajac niekiedy losy tych utworéw (trudne do przesledzenia z uwagi na fakt, ze
czesto stanowily one prace literackie autor6w zapomnianych). Proponujac syn-
tetyczne ujecie tradycji spolszczen Corneille‘a i Racine‘a odwotam si¢ do ich
ustalen, uzupetniajac je o wnioski stanowigce rezultat wlasnych badan.

Za istotny trop w kontekscie analizowanej problematyki uzna¢ mozna to, ze
cze$¢ pojawiajacych si¢ w omawianej epoce nowych centrow zycia intelektu-
alnego (takich jak Towarzystwo Naukowe Warszawskie, Uniwersytet Warsza-
wski, Liceum Krzemienieckie) skupito wokoét siebie postaci zwigzane wezesniej
z dworami krélewskim i magnackimi epoki przedrozbiorowej. Byli to ludzie
uksztattowani przez atmosfer¢ arystokratycznych siedzib i osrodkow wiadzy,
co odcisneto pewne pigtno na sposobie funkcjonowania instytucji, ktore zasilili.
Stwierdzi¢ ponadto nalezy, ze granice migdzy instytucjami zycia publicznego
epoki porozbiorowej a wcigz wptywowymi centrami arystokratycznymi okazuja
si¢ porowate. Rowniez 1 porozbiorowa arystokracja zachowata swoje wpltywy
w rzadzie, w teatrach, w prasie. Zaznacza si¢ to wyraznie w historii polskich
przekltadow tragedii francuskiej.

Wymownym przyktadem tego zjawiska jest dziatalnos¢ Ludwika Osinskiego,
w latach 1804—-1814 sekretarza Towarzystwa (nalezacego don od 1801), ponadto
dyrektora Sceny Narodowej (od 1814) oraz profesora Uniwersytetu (od 1818).
W swoich przedsigwzigciach Osinski odwotywat si¢ do udziatu arystokracji,
o czym $wiadczy zaangazowanie rodziny Sottykow (zastluzonej zarazem dla po-
wstania Towarzystwa Przyjaciét Nauk®) w amatorska prapremiere Horacjuszéw
Corneille’a, wystawionych nieco ponad poét roku przed inscenizacjg na scenie
narodowej w 1802. Przedstawienie byto dobroczynne, stanowito tez wydarzenie
kulturalne zwigzane z rozwojem polskiej literatury dramatycznej, a nawet — ze
wzgledu na tre$¢ utworu — mogto jawic si¢ jako manifestacja patriotyczna. Wy-
jasnia to prawdopodobnie szczego6lng przychylno$¢ rodziny Sottykow, naleza-
cej w stolicy pierwszych lat XIX wieku do elity os6b zaangazowanych w troske
o kultur¢ narodowa. Jak pisze Aleksander Kraushar, Stanistaw Sottyk ,,popierat
gorliwie teatr polski, starajgc si¢ przeciwdziata¢ pradom francuszczyzny, ktore
z salonéw pani de Vauban, spod Blachy, ogarniajac kosmopolityczne kota arysto-
kracji, znajdowaty ujscie w teatrach amatorskich i piknikach, nasladujacych oby-
czaje nadsekwanskie”.”? Opis ten z pewnoscig jest przesadzony, o czym $wiadczy
m.in. omawiana tutaj inscenizacja tragedii Corneille’a, zarazem jednak podkresli¢

% M. Stankiewicz-Kope¢, Pomiedzy klasycznoscig a romantycznoscig: mlodzi autorzy Wilna,

Krzemienca i Lwowa wobec przemian w literaturze polskiej lat 1817—1828, Krakow 2009.

ol M. Czeppe, E. Orman-Michta, Soltyk, Stanistaw, ,,Polski Stownik Biograficzny”, Wroctaw
20002001, t. XL, s. 429.

%2 A. Kraushar, Towarzystwo Warszawskie Przyjaciél Nauk 1800-1832. Monografia historyczna
osnuta na zrodlach archiwalnych, ks. 1, Czasy pruskie: 18001807, Lwow 1900, s. 119.
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nalezy, ze sprzeciw wobec obcej literatury nie musial obejmowac¢ adaptacji na
jezyk polski. Udzial Anny z Sapiehoéw Sottykowej (Zony Stanistawa) w insceniza-
cji Horacjuszow szczegolnie dobitnie podkre§lony zostat rowniez w pochodzacej
z roku 1802 edycji przektadu Osinskiego:

Wiem dobrze, ze wiele winienem autorowi mojemu, wiele doskonatosci aktorow, a zapewne
najwiecej Swigtosci zamiaru, w ktorym ta sztuka grana byta. J[asnie] W[ielmozna] Sottykowa, pani
ktora jest ozdoba plci swojej sama zaszczycita sceng polska, grajac doskonale rolg Sabiny i niczego
nie oszczedzita, aby to dzieto wystawione byto w sposobie godnym o$wieconej publicznosci.”

Panegiryczny jezyk opisu przymiotow arystokratki przywodzi na mysl —
w zupetnie innym kontek$cie politycznym i spotecznym — pochwaty Tomasza
Aleksandrowicza pod adresem Anny z Rzewuskich Humieckiej. Zamieszczenie
ich na czele publikacji stanowi zarazem wyrazista decyzj¢ edytorska: to wy-
mowna rekomendacja utworu, wyrdzniajaca spolszczenie francuskiej tragedii
w morzu teatralnych inicjatyw Warszawy poprzez jednoznaczne umieszczenie
jej pod patronatem elity spolecznej. Praca Osinskiego nad dzielem Corneille-
’a wpisuje si¢ zatem w porzadek dziatan usytuowanych na styku kultury dwor-
skiej i nowych, porozbiorowych instytucji. Wydaje si¢ to tym bardziej istotne,
ze Horacjusze to jedyna adaptacja Corneille’a piora Osinskiego opublikowana
w calo$ci za zycia poety i to, co wiecej, w formie autonomicznego tomu. Thu-
macz, unikajacy druku swoich utwordéw — by¢ moze z troski o interesy teatrow,
w ktorych je wystawiano — tym razem zdecydowat si¢ na ogloszenie tekstu
przed jego premierg w teatrze publicznym. Odnajdujemy tutaj mechanizm zna-
ny od czasow Andromachy — podkreslona w przedmowie dramatu dworskos¢
funkcjonuje jako chwyt reklamowy, rekojmia jakos$ci tekstu nieznanego jeszcze
szerszej publicznosci.

Juliusz Falkowski sygnalizuje wystawienie dwoch scen Atalii przez ksigzne
Michatowa Lubomirska w 1801.%* Innego przyktadu amatorskiej inscenizacji tra-
gedii francuskiej w czasach porozbiorowych dostarcza Fedra w przektadzie Cho-
minskiego. O tym fakcie informuje nas strona tytutowa pdzniejszego druku. Czy-
tamy tam: ,,w roku 1807 na Teatrze Narodowym Wilenskim wystawiona przez
osoby sktadajgce Towarzystwo Dobroczynnosci Wilenskie”.”> Henryk Cepnik
wzmiankuje wystawienie tej tragedii w 1808 z udziatem hrabiny Wiktorii Choiseul
de Gouffier z domu Potockiej. Bylo to przedstawienie amatorskie, odegrane na
scenie publicznej — takie i podobne im dziatania traktowane byly jako uzupet-

% Horacyusze, traiedya Piotra Kornela przekiadania Ludwika Osirskiego, Warszawa 1802.

% J. Falkowski, Obrazy z zycia kilku ostatnich pokoleri w Polsce, Poznan 1877, t. 1 s. 193194,
za: L. Simon, Widowiska amatorskie w Warszawie w pierwszych trzech dziesigcioleciach wieku XIX,
»Scena Polska” 1931 nr 14, s. 14: ,,W salonie swym urzadzita byta maly teatr, ktorego zastona i draperie
wkoto sceny byty z tureckich szalow”.

% J.Racine, Fedra, tragedia w roku 1677 przez Racina napisana, w roku 1801 przez zeszlego Xawiera
Chominskiego wojewodg mscistawskiego na jezyk polski przetozona, a w roku 1807 na Teatrze Narodowym
Wilenskim wystawiona przez osoby sktadajgce Towarzystwo Dobroczynne Wilenskie, Warszawa 1818.
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nienie regularnej dziatalno$ci arystokratycznych teatrow prywatnych.”® Monika
Stankiewicz-Kope¢ wspomina o lekturze Fedry w przektadzie Chominskiego
w domu Chodzk6éw?’, natomiast Jolanta Kowal opisuje prezentacj¢ $wiezo wyda-
nej edycji Bereniki w ttumaczeniu Jana Ignacego Molla®® podczas obiadu u hrabi-
ny Mostowskiej®”, ktora byta zresztg takze adresatkg dedykacji przektadu Cynny
autorstwa Franciszka Godlewskiego.'” W kregu Platerow i Zyberkow obracali
si¢ tacy tlumacze klasycystycznej tragedii francuskiej jak (zwigzani z Liceum
Krzemienieckim) Tymon Zaborowski, Karol Sienkiewicz (w latach 1813-1816
sekretarz Filipa Platera) oraz wspomniany Jan Ignacy Moll. Bogata aktywnos$¢
towarzyska wykazywal Michal Wyszkowski, wydawca rckopismiennej gazety
,,Rozrywki Wieczorne”. O miejscu przektadu tragedii francuskiej w tym srodowi-
sku $wiadczy uwaga Krystyny Lacha-Szyrmy zamieszczona we wstepie do Poezji
Wyszkowskiego: ,,Byt czas, kiedy zbierato w celu thtumaczenia najlepszych tra-
jedyj z trzech wzmiankowanych autoréw francuskich, aby nimi literature polska
wzbogaci¢”.!"! Mierzenie si¢ z dzietami francuskich klasykow jawito si¢ jako ro-
dzaj ambitnej towarzyskiej rozrywki.

Niezwykle istotny przyktad interferencji migdzy tradycja dworska a instytu-
cjami Polski porozbiorowej przynosi dziatalnos$¢ recenzencka Iksow, do ktorych
nalezal m.in. wspomniany Wyszkowski. Dawne zwiazki z dworem oraz aktual-
ne arystokratyczne koneksje stanowity wazny element profilu intelektualnego tej
grupy krytykow. Od czaséw publikacji Henryka Biegeleisena'®?, poprzez edycje
recenzji towarzystwa dokonang przez Jacka Lipinskiego'® i Piotra Zbikowskiego,
po nowsze prace Zbigniewa Przychodniaka'® i Marka Debowskiego!® zmieniajg
si¢ niuanse oceny wktadu Ikséw w kulturg polska. Cho¢ ostabieniu ulega zapewne
polityczny ton, styszalny u Lipifiskiego (gdy powotujac si¢ na Stefana Zotkiew-

% Potudnie. Miesiecznik po$wiecony sztuce i krytyce artystycznej” 1921 nr 2, s. 31. Cepnik

wymienia sceny u generata Bennigsena i hrabiego Ignacego Tyzenhauza. H. Cepnik., op. cit., s. 31.

97 M. Stankiewicz-Kope¢, Chodzkowie. Uwagi o kulturotwdrczej roli XIX-wiecznej rodziny, [w:]
Srodowiska kulturotwdrcze czaséw oswiecenia i romantyzmu, red. B. Dopart, Krakéw 2013, s. 196.

% Berenika, krélowa Palestyny, tragedya Jana Rasyna przektadania Jana Ignacego Graffa Mol-
la, Wilno 1807. Sam przektad dedykowany jest Annie z Bohomolcoéw Borchowe;.

% Talent (nie)wyzszy nad miernos¢. Kilka uwag o zjawisku wierszomanii na Litwie w latach
1815-1830, ,,Prace Polonistyczne”, seria LXIX, 2014, s. 17.

190 Do Jasnie Wielmoznej Anny z Radziwittéw, hrabini Mostowskiej, [w:] P. Corneille, Cynna,
traiedja ..., przekt. F. Godlewskiego, Wilno 1806.

101 M. Wyszkowski, Poezye, A. Galezowski, Warszawa 1830, s. 44—45.

102 H, Biegeleisen, Towarzystwo Iksow. Ustep z dziejow krytyki w literaturze polskiej, Warszawa
1885, t. IV.

183 Recenzje teatralne Towarzystwa Iksow: 1815—1819, oprac. i wstep J. Lipifski; przypisy oprac.
J. Lipinski i Z. Jabtonski, Wroctaw 1956.

104 Z. Przychodniak, U progu romantyzmu. Przemiany warszawskiej krytyki teatralnej w latach
1815-1825, Wroctaw 1991.

105 Wyrazne oddzielenie praw teatru od praw literatury, tak na gruncie teorii, jak i praktyki, to
— moim zdaniem — najwigksza oryginalno$¢ dzietka Murraya”. M. Debowski, Francuskie konteksty
teatru polskiego w dobie oswiecenia, Krakow 2001, s. 51.
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skiego, dopatruje si¢ w pracach omawianej grupy przyktadu ,,piSmiennictwa salo-
now”!%), nie ulega watpliwo$ci postawiona przez tego autora diagnoza dotyczgca
spotecznej spojnosci towarzystwa i jego przynaleznosci do elit wadzy.'’” Nieza-
leznie od szczegdlow ocen, nie ulega watpliwosci, iz dziatalnos¢ Iksow ilustruje
przemiang instytucjonalnych form zycia warstw wyzszych epoki porozbiorowe;j.
Dawni dworzanie stajg si¢ funkcjonariuszami panstwowymi (decydentami, maja-
cymi swdj udziat w sprawowaniu rzagdow), dawni poeci dworscy staja si¢ dzien-
nikarzami (cho¢ sformutowanie ,,magnat prasowy’’ pojawito si¢ pdzniej, nosi ono
w sobie pamie¢ o zjawiskach, do ktorych doszto w pierwszych dekadach XIX
wieku). Dwor staje si¢ salonem.

Dworskie korzenie Iksow decyduja do pewnego stopnia o charakterze dziatan
na rzecz propagowania francuskich klasycystycznych wzorcow dramaturgicznych
w konfrontacji z repertuarem pochodzacym z innych horyzontéw kulturowych.
Zwolennicy francuskiej tragedii zapisali si¢ w pamigci zbiorowej ostentacyjnym
elitaryzmem widocznym zaré6wno w zakresie problematyki i genealogii utworow
stawianych za wzor jak i w niecheci do tekstow pochodzacych z innych hory-
zontow kulturowych, do czego dotacza si¢ ponadto otwarta krytyka upodoban
masowych.

Wobec kleski estetyki klasycystycznej dwor mogt ponadto sta¢ si¢ miejscem
dobrowolnej i wyniostej izolacji szlacheckiego poety klasyka. Tak dzieje si¢
u Kopystynskiego, czynigcego z miejsca zamieszkania nostalgiczny mikrokos-
mos, pozwalajgcy na funkcjonowanie w oderwaniu od aktualnie obowigzujacych
mod, przy rownoczesnym podkresleniu szlachetnego pochodzenia wilasciciela.
Oto jak — w wierszu do przyjaciela — sam ttumacz okresla wlasny stosunek do
przektadow swego autorstwa:

Zachgcasz abym moje przeklady

W zanadrzu ciemnem dtuzej nie nosit,
Abym je §wiatu drukiem ogtosit.
Franciszku! Jazbym miat si¢ zuchwale
Wazy¢ z Rasynem na rowng szale?

[...]

Kiedym przed laty na owem btoniu,

Ktére Lomnica i Dniestr przerzyna,

Przy roli, w skromnem wiejskiem ustroniu,
Rozrywki szukat w dzietach Rasyna,

Nie czujac w sobie do rymow daru,
Nigdym takiego nie miat zamiaru

Aby przeze mnie wieszcz znad Sekwany

106 J. Lipinski, op. cit., s. XX.
107 Ibidem, s. X VIII.
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Miat by¢ po polsku kiedy$ ubrany;

[...]

Dosy¢ jest dla nich, dosy¢ tej stawy,
Ze czy z grzecznosci, czy dla zabawy,
Przyjaciel, sasiad o nie zapyta,
Czasem je styszy, czasem przeczyta
Tak wiec pomimo Twych uwag wielu,
Pomimo rady Twej, przyjacielu!

Nie wyjda one nigdy z ukrycia,

Nigdy — przynajmniej za mego zycia.'®

Bardzo silnie podkreslony tu zostat zwigzek migdzy ziemianska codziennoscia,
a praktyka tworzenia i rozpowszechniania przektadow. Dwor pokazuje swoje os-
tatnie oblicze — jest azylem i miejscem skromnego zycia po zyciu tragedii klasy-
cystycznej w czasach dominacji obcych jej tendencji estetycznych.

4. DWORSKOSC JAKO STEREOTYP

Na roznych etapach tradycji przyswajania tego waznego wycinka literatury
europejskiej, asocjacja dziet Corneille’a i Racine’a z kregami arystokratyczny-
mi oraz szlacheckimi stanowila istotny element budowania senséw zwigzanych
z probami przektadow. Chcac zwigzle podsumowac to zagadnienie, stwierdzi¢
nalezy, ze w polskiej historii omawianych utworéw dworskos¢ funkcjonuje
w kilku podstawowych wymiarach. Po pierwsze: jawi sie jako punkt odniesie-
nia dla tematyki i poetyki dramatow (zar6wno w oryginale, jak i przektadach),
po drugie: stanowi model recepcji dramatoéw (czytywanych, deklamowanych,
przepisywanych i ttumaczonych na dworach), po trzecie petni role narzgdzia
polemiki literackiej.

Odnoszac si¢ do pierwszego kregu problemow, stwierdzi¢ nalezy, ze osadzenie
akcji tragedii w sferach wladzy pozwolito thumaczom wypracowa¢ jezyk drama-
tyczny, odpowiedni dla stanu os6b ukazanych w dramatach. Interesujaca kwestia
ewolucji dworskiego modelu komunikacji ukazanego w polskich przektadach
dziet Corneille’a i Racine’a —uwzgledniajaca takie formy wypowiedzi jak énigme
amoureuse czy raillerie (kpina) — dotyka szerokich zagadnien z zakresu historii
retoryki, dlatego jej omdwienie wykracza poza ramy niniejszego artykulu. W od-
niesieniu do tragedii rozumianej jako odzwierciedlenie zycia dworzan, zauwazy¢
nalezy, ze gatunek ten umozliwil polskim autorom poruszanie probleméw po-
litycznych natury ogoélnej, ktére jednakze miaty pewne przetozenie na sytuacje
aktualng. Za tym ostatnim przemawia zbieznos¢ migdzy tematem spolszczanych

108

W. Kopystynski, Celniejsze tragedie Rasyna, Lwow 1859, s. IX—X.
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Strona tytutowa rekopisu 7ebaidy Jeana Racine’a w przektadzie Udalryka Krzysztofa Radziwilta,
Centralne Panstwowe Archiwum Historyczne Ukrainy w Kijowie

tragedii, a statusem spotecznym autorow ttumaczen, widoczna zwlaszcza w okre-
sie saskim.

O ile Stanistaw Morsztyn, Stanistaw Wincenty Jabtonowski, Udalryk
Radziwilt i Seweryn Rzewuski zwrocili si¢ ku tekstom francuskim ukazujacym
relacje migdzy rownymi sobie wladcami, o tyle Konarski — $ladem Jana Andrzeja
Morsztyna — wybiera utwory poswiecone w wickszym stopniu analizie stosunkow
mi¢dzy monarchami a ich poddanymi. By¢ moze odzwierciedla si¢ w tym sto-
sunek dwoch grup thumaczy do instytucji krolewskiej. Czterej magnaci wybieraja
tragedie ukazujace sytuacje dla korony niekorzystne badz co najmniej delikatne:
Pyrrus i Orestes postrzegani byli przez krytyke klasycystyczng jako wiadcy
uwiklani w namietnosci, zaslepiajace ich na dobro panstwa; Ptolomeusz ze Smierci
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Pompejusza ulega podszeptom niemoralnych doradcéw, popetiajac zbrodnig
hanbigcg jego imig; konflikty wewnatrz rodziny panujacej dominujg 7ebaide,
natomiast Kreon w ujgciu Racine’a stanowi uciele$nienie tragediowego wzoru
krola-potwora (znanego chociazby z Zydéwek Garniera, lub z Marianny Trista-
na L’Hermite’a); ostatni w kolejnosci Mitrydates boryka si¢ z klgska militarng
upadajacego panstwa, do czego dotacza si¢ patologiczna zazdro$¢ o narzeczona
adorowang przez jego dwoch synoéw. Jan Andrzej Morsztyn, poeta dworzanin,
oraz Stanistaw Konarski, duchowny ktorego inicjatywy uzaleznione byly od taski
krolewskiej, ukazali z kolei monarchow wyidealizowanych. Z wyjatkiem dra-
matoéw religijnych, tragedie przedstawiane w Collegium Nobilium ktadty nacisk
na pozytywne aspekty wtadzy krolewskiej. Jest to szczegdlnie widoczne w przy-
padku Ottona, w ktorym obraz zarowno Galby, jak i samego protagonisty zostat
pozbawiony niedoskonatosci etycznych, widocznych w oryginale. Pod wzgledem
obrazu monarchii Herakliusz w przektadzie Aleksandrowicza, dedykowany Annie
z Rzewuskich Humieckiej, zbliza si¢ do innych tragedii spolszczonych w kregu
magnackim. Jednym z najwazniejszych bohaterow utworu jest Fokas, cesarz
uzurpator, padajacy ofiarg atakéw stownych zwolennikow prawowitego wiadcy,
w koncu zamordowany w trakcie zamachu stanu. Po trzecim rozbiorze Polski,
akcent polityczny w recepcji tragedii przypada juz nie na kwestie wtadzy krolews-
kiej, ale na dramat zagrozenia bytu panstwowego. Wida¢ to wyraznie w dwdch
tekstach, ktore zaistnialy w kregu arystokracji polskiej: w Azalii thimaczonej przez
Niemcewicza i w Horacjuszach Osinskiego. Pierwszy dramat ukazuje odrodze-
nie si¢ dynastii Dawida, odsunietego od wtadzy droga uzurpacji, idacej w parze
z religijnym odszczepienstwem, drugi — koncowy etap wojny Rzymu z Alba, gdy
w sytuacji beznadziejnej, dzigki poswicceniu jednego rodu dochodzi do wykrys-
talizowania si¢ rzymskiej panstwowosci w jej pozniejszym ksztalcie.

W zakresie dworsko$ci rozumianej jako model recepcji obcych dramatoéw
istotne jest wyroznienie trzech typow dwordéw, roztaczajacych opieke nad
przektadami dziet Corneille’a i Racine’a. Wyodrgbni¢ mianowicie nalezy dwory:
krolewski, magnacki i szlachecki. Pod niecobecno$¢ teatru publicznego przed
rokiem 1765, opis dziejow francuskiej tragedii w Polsce, uwzgl¢dniajacy rdznice
miedzy tymi trzema centrami kultury pozwala jasno wskaza¢ pewne linie rozwo-
jowe, wiodace od epoki baroku po czasy postanistawowskie.

W okresie Morsztyndw, a takze sto lat pozniej, w praktyce pijarskiej tragedie
Corneille’a i Racine’a wciagnigte zostajg w program propagandy prokrolewskie;j.
Stanowi to probe nadania im statusu podobnego do tego, jaki zyskaty we Francji,
gdzie kariera Racine’a rozwinela si¢ w Scislej relacji z dworem. Uzasadnione
wydaje si¢ stwierdzenie, ze w okresie baroku byta to proba przedwczesna (o czym
$wiadczg znamienne losy Andromachy, ktérej oryginat wystawiono po francusku
na dworze krolewskim, ale jej wersja polska opatrzona juz zostala adresem
scisle prywatnym, gdyz w migdzyczasie profrancuskie nastawienie polskich elit
wladzy odeszlo do przesztosci), natomiast w czasach Konarskiego — sp6zniona
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(dowodzi tego zarzucenie przez Trembeckiego projektu przektadu francuskiej
tragedii). Rowniez w przypadku dworskiej kariery tekstow pijarskich wznawia-
nych na krélewskie uroczystosci, mamy przeciez do czynienia ze swego rodzaju
przejeciem utworow powstatych z mysla o innym, konwiktowym wykorzystaniu.
W twérczo$ci Stanistawa Morsztyna, w czasach saskich u Stanistawa Wincentego
Jabtonowskiego i Radziwittow, a poézniej w kregu [zabeli Czartoryskiej klasycysty-
czna tragedia francuska staje si¢ forma literackg bliskg magnaterii (przeczac tezie
o rzekomym zwigzku klasycyzmu z absolutyzmem). Zarazem stwierdzi¢ nalezy,
ze w zakresie dworskiej recepcji tragedii Corneille’a i Racine’a przez przektad nie
zaszla znaczgca roznica mi¢dzy pierwsza potowa wieku, charakteryzowang przez
bardziej rozproszone dziatania, a latami po 1765, gdy zaznaczyta si¢ dominacja
osrodka krolewskiego.'” W pracy Wincentego Kopystynskiego pojawia si¢ nowy
watek, fascynacja francuskg tragedia klasycystyczng polaczona zostaje z zyciem
na dworze ziemianskim, manifestujacym swdj prowincjonalizm.

Wedrujac miedzy dworem krolewskim, magnackim i ziemianskim, na kaz-
dym z nich francuska tragedia siedemnastowieczna nabiera innych znaczen,
pelni odmienne funkcje, wpisuje si¢ w odrgbny system odniesien. Dlatego tez,
wychodzac od faktograficznego opisu dworskich karier utworow Corneille’a
i Racine’a, nie mozna zapomina¢ o symbolicznych cechach dworéw i dwor-
skosci w kulturze, ktérej czescig staja si¢ omawiane teksty. Te ostatnie staja
si¢ narzedziem w polemikach literackich, zaogniajacych si¢ w ostatniej fazie
rodzimego klasycyzmu.

Pod koniec trwajacego dziewigédziesigt lat intensywnego procesu przekia-
dania utworéw Corneille’a i Racine’a ich dworskie konotacje stanowig coraz
silniejszy argument w nieprzychylnym klasykom dyskursie krytycznym, roz-
wijanym przez zwolennikow rodzacego si¢ romantyzmu. Dworsko$¢ tragedii
podkresla — jak juz pisatem — jej nieaktualno$¢ i nieprzystawalno$¢ do sytu-
acji zyciowej dziewigtnastowiecznych odbiorcow literatury, natomiast dziata-
nia propagatoréw gatunku nosza cechy gabinetowej intrygi (do czego walnie
przyczynili si¢ z pewnoscia Iksowie). W oczach wielu dziewigtnastowiecznych
pisarzy zwigzek z dworem pigtnuje tragedie klasycystyczng z moca niezatar-
tego grzechu pierworodnego. Staje si¢ argumentem deprecjonujacym tragedie
w znacznie szerszych sporach na temat pozadanego i realnego ksztattu polskiej
literatury. Zatruwa istot¢ gatunku, uniemozliwiajac jego odrodzenie si¢ pod
piorem wspotczesnych ttumaczy. Czytajac pisma Mochnackiego poswiecone
klasycystycznej tragedii odnajdujemy w nich analogiczny rodzaj odrazy, jaka
— w przywotanej juz Damie Pikowej — Puszkin przypisat Hermanowi, obserwu-
jacemu z ukrycia ,,obrzydliwe tajemnice [...] toalety”!'® wiekowej hrabiny sie-
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T. Kostkiewiczowa, Kilka zdan wstgpnych, [w:] Dwory magnackie XVIII, red. T. Kostkiewiczowa,
A. Roc¢ko, Warszawa 2005, s. 5.

10 A. Puszkin, Cérka kapitana, Dama pikowa, przekl. T. Stepniewski, S. Pollak, Warszawa 1989,
s. 203.
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dzacej na wolterowskim'!!, nomen omen, fotelu. ,,Z m¢tnych jej oczu przebijat
catkowity brak my$li”!'? — czytamy w opowiadaniu i zdanie to odnie$¢ mozna
tez do pogladow romantykow na dzieta nasladowcow Corneille’a i Racine’a.
W roku 1838 — w chwili powstania Damy Pikowej — tragedia klasycystyczna
wydawac si¢ mogla siostra blizniaczkg otepialej staruszki, mamroczacej w pet-
nym pychy zapamietaniu: ,,krol mi si¢ przystuchiwat!“.!3

Wydaje si¢, ze, mimo jego nowoczesnosci, w dyskursie przeciwnikow kla-
sycyzmu odnalez¢ mozna echa dawnej opozycji obecnej w pismach moralistow
od starozytnosci: zepsuciu dworu przeciwstawiona jest prostota zycia bliskiego
codziennos$ci nizszych warstw spotecznych. Wobec tej symbolicznej dychotomii
istotne jest jednak rozroznienie na dwor jako miejsce wtadzy i dwér jako rodowa
siedzibe. W polskiej tradycji literackiej tylko ten pierwszy odmalowany zostaje
jako miejsce intryg i zdrad, drugi natomiast wyrasta na materialny znak pozytyw-
nych warto$ci wlasciwych szlacheckiej kulturze. Rowniez i taki obraz odnalez¢
mozemy w wypowiedziach otaczajacych przeklady tragedii. Za przyktad stuzy¢
moze cytowany juz liryk Wincentego Kopystynskiego, zamieszczony na czele
jego tomu Celniejsze tragedie Rasyna. Wyidealizowany obraz szlacheckiej egzy-
stencji pojawia si¢ tez w pracy innego thumacza z poczatku XIX stulecia, Anto-
niego Chomegtowskiego. Jego przektad Andromachy z 1808 poprzedza Postanie
do Ludwiki z Sierakowskich Modzelewskiej, nastepnie zony ttumacza. W stowach
,,P1zyjm co twoj rozkaz, co zdolnos¢ rodaka, / co chwila mogta wyda¢ swobodna.
/ Przytul ja, pani. To Andromaka. / Matko i zono...! Ona ci¢ godna”'!* — odnalez¢
mozna wyrazne echo dedykacji Stanistawa Morsztyna, zawierajacej analogiczny
gest posylania bohaterki tragedii do Zony, opisanej jako nowozytny odpowiednik
trojanskiej heroiny: ,,kiedy takie wabig ja przymioty, / $§miele do ciebie idzie An-
dromacha”.!'® Kreacja matzonek obu thumaczy na wcielenia cn6t domowych, ze
szczegolnym uwzglednieniem mito$ci do meza i dzieci, wpisuje si¢ w tradycje
celebrowania szlacheckich warto$ci. W tym kontekscie tragedia — jako najwyz-
szy, obok epopei gatunek literacki — stanowi ukoronowanie otium wyksztatco-
nego szlachcica. Dwor jako miejsce kultywowania pamigci o narodowe;j tradycji
upamietniony z kolei zostal w geécie zdeponowania przektadu Atalii — tragedii
o tematyce religijnej, ale tez narodowowyzwolenczej — w Kérniku z adnotacja:
. Len rgkopis byt pisany przez J. U. Niemcewicza w Petersburgu w wigzieniu i da-
rowany przez autora na pamiatke Szczgsnej z Woroniczow hrab. Dziatynskiej
w roku 1796”11

M Tbidem.
12 Tbidem.
13 M. Czajkowski, op. cit., bez paginacji [s. 9].
J. Racine, Andromaka, tragedya przez Rassina zrobiona z francuskiego wierszem polskim w r.
1808 tlumaczona. adnotacja: przez Antoniego Chomgtowskiego, Ossolineum, sygn. Akc. 16/71.
15 S. Morsztyn, Hippolit, Andromacha, red. M. Bajer, R. Rusnak, Warszawa 2016.
116 J. Racine, J. U. Niemcewicz, Atalia, rkps, Biblioteka Kornicka, sygn. 480.
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Na tle dziewig¢tnastowiecznych rozwazan o dworskich konotacjach tragedii
wyroznia si¢ jeden wyjatek: wobec ogdlnie krytycznego nastawienia do proeuro-
pejskich elit obwinianych za upadek panstwowosci, autorzy poczatku XIX wieku
otaczaja szacunkiem prac¢ Jana Andrzeja Morsztyna na dworze Jana Kazimierza
i Luizy Marii Gonzagi. Na temat okoliczno$ci powstania Morsztynowej adapta-
cji Cyda w sposob szczegodlnie sugestywny wypowiedzial si¢ juz Dmochowski,
przyczyniajac si¢ do otoczenia barokowego dzieta patriotyczng aura: ,,Gdy zte
wrogi po wrogach szty na nas wyscigiem, / Pigknym sm¢tnego kréla rozerwat Ro-
drygiem”.""” Pozytywna oceng dorobku Morsztynéw proponuje rowniez Krasicki
w O rymotworstwie i rymotworcach.''®* W Historii literatury Bentkowskiego za
kontynuatora barokowe;j tradycji uznany zostat Ludwik Osinski:

Cyda tragedi¢ przetozyt harmonijnym i dobitnym wierszem Andrzej na Raciborzu Morsztyn
[...] jak thumaczenie Morsztynowe Cyda jest wyborne, stad wnie§¢ mozna, iz maz w literaturze
naszej tak znakomite zajmujacy miejsce, ktory w sto pigédziesiat lat pézniej nowy przektad tejze
tragedii wygotowal, Ludwik Osinski, niektore miejsca thumaczenia Morsztyna catkiem zachowat,

poniewaz ich lepiej wytozy¢ niepodobna byto.!"

W podobnie pochwalnym tonie wyraza si¢ o pracy Morsztyna Korzenio-
wski w Liscie do ks. Alojzego Osinskiego.'® Na koncu wspomnie¢ réwniez
nalezy wystawiong w 1816 sztuke Ludwika Dmuszewskiego Andrzej Morsztyn,
ukazujacg melodramatyczno-komediowa wizje okoliczno$ci powstania pier-
wszego polskiego przektadu Cyda.'?' Cho¢ obcy w punkcie wyjscia, w wyobrazni
nastgpnych pokolen utwor Corneille’a w adaptacji Morsztyna pokonuje droge
migdzy obcoscia a swojsko$cig, wpisujac sig w pewien sposob w to, co Dobroch-
na Ratajczakowa nazwata przestrzeniami narodowe;j tragedii.'*

Sposréd wielu dwordw, stanowiagcych ogniska recepcji francuskiej dramatur-
gii klasycystycznej, symbolicznego ocalenia w pamigci nastepcoéw dostapit tylko

7 F. K. Dmochowski, Sztuka rymotwdércza, piesn 3, w. 197-198. Dmochowski wspomina tez

przektady Minasowicza. F. K. Dmochowski, Sztuka rymotworcza. Poema w czterech piesniach, oprac.
S. Pietraszko, Krakow 2002, s. 40.

8 E. Zielaskowska, O rymotwdrstwie i rymotworcach Ignacy Krasicki migdzy starozytnikami
i nowozytnikami, Poznan 2014, s. 228.

19 F. Bentkowski, Historia literatury polskiej wystawiona w spisie dziel drukiem ogloszonych, t. 1,
Warszawa—Wilno 1814, s. 550-551.

120 Lecz gdy nas juz ochroni od postronnej wzgardy / i Barbary powaga, i wdzigk Luidgar-
dy, / a wyrok uwielbienia glos potomnych wyda / na pickno$¢ niezrownang sarmackiego Cyda, / gdy
geniusz Jedrzeja i nauka Jana / ten w §wietna, ta w powazng wymowe przelana, / dostarcza, zdobiac
czoto narodowych twordw, / przedmiotow podziwienia, chciwej pracy wzorow...”, List do ks. Alojzego
Osinskiego pratata tuckiego, profesora literatury polskiej i tacinskiej w Krzemiencu wierszem przez
J. Korzeniowskiego, [w:] H. Sch. P. Bogodziewicz, ...On przyszed!, wyscie dotrzymali stowa... O ks.
Stanistawie Konarskim i innych pijarach w poezji, Krakow 2000, s. 80.

2L M. Szyjkowski, Dzieje nowozytnej tragedji polskiej: typ pseudoklasyczny: 16611831, Kra-
kow 1920, s. 110.

122 D. Ratajczakowa, Przestrzenie narodowej tragedii, ,,Pamietnik Literacki” 1981 z. 2, s. 58-59.
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krag Jana Kazimierza. Z pewnos$cia nie chodzi wylacznie o jego prekursorska
role. W momencie powstania staropolskiej adaptacji Cyda panstwo wchodzito
w epoke ukoronowang w zbiorowej §wiadomosci wiktoriag pod Wiedniem. Ponad-
to — co podkresla juz wzmianka Dmochowskiego — stajac przed niebezpieczen-
stwem podobnym nieco do grozby osiemnastowiecznych rozbiorow, potrafilo si¢
broni¢. Dzieto Morsztyna podsuwa pdéznym czytelnikom zwierciadto bez mata
magiczne, w ktore wpatrywac si¢ mozna bez Ieku przed dostrzezeniem chocby
drobnej plamki. Z tego tez wzgledu, pomijajac milczeniem (znacznie mniej chwa-
lebna) tradycje¢ osiemnastowieczna, poczatek wieku XIX pochylat si¢ z upodo-
baniem nad zrodtami polskiej recepcji Corneille’a. Co ciekawe, to porozumienie
migdzy pokoleniami wytycza tez $ciezke dalszej recepcji Cyda. Thumaczac utwor
w pierwszych latach wieku XX, Stanistaw Wyspianski poprzedzi tekst prologiem
nawigzujacym do (domniemanej) warszawskiej inscenizacji z roku 1661: ,,W sali,
w zamku, w Warszawie / przed Janem Kazimierzem / na teatrze, czasu obrad
sejmowych, odegrano Cyda Roderyka”.'** Znajdujemy tu obraz przesztosci nie-
koniecznie wyidealizowany'?*, lecz peten matejkowskiego rozmachu, krytyczny,
cho¢ bez jadu znanego m.in. z Nocy listopadowej czy Wesela. To fakt ze wszech
miar znamienny. Przypomina mianowicie, ze w rozwoj europejskich klasycy-
zmow wpisany jest gest ponawianego odkrywania najdalszych zrodet — cyklicz-
nego powrotu ku (arbitralnie obranym) poczatkom kosztem bezposredniej prze-
sztosci. Klasycyzm porozbiorowy podzielit los, jaki wczesniej zgotowat swym
osiemnastowiecznym poprzednikom. Zostatl zapomniany na rzecz barokowego
archetypu. Zarazem, proces wiodacy od Dmochowskiego do Wyspianskiego spra-
wit, ze wspomnienie tragedii dworskiej z kr¢gu Jana Kazimierza — jako jedyne;j,
sposrod wielu innych — wykroczyto poza ptaski stereotyp czy historycznoliterac-
ka glose. Stato si¢ mitem.

123 S. Wyspianski, Cyd. Powrdt Odysa. Sedziowie, [w:] idem, Dziela zebrane, Krakow 1960, 1.9, s. 9.
124 Mila sercu pociecha, / ale niejedno cigzy. / Owdzie u$miech zdradziecki, / stodycz wszystko
ktamliwa; / owdzie zdrada juz jawna, / ktorg tylko taskawos$¢ krolewska pokrywa”. Ibidem, s. 9—10.
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