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Narodziny gatunkéw popularnych, zwanych niekiedy ,,podtymi”, form te-
atralnych 1 widowiskowych, ktore bez trudu przekraczaty granice panstw i stref
wplywow, stanowig jeden z wyznacznikow europejskiej kultury teatralnej w XIX
wieku, w szczegblnosci w odniesieniu do teatru muzycznego.! W tym samym cza-
sie dziela Shakespeare’a zyskuja niekwestionowany status europejskich arcydziet
(w czym duza zastuga kampanii romantykow), stajac si¢ filarem kanonu teatralne-
go po obu stronach Atlantyku, wigcej nawet, zaczynajg stuzy¢ najznakomitszym
aktorom i aktorkom epoki jako wehikuty do migdzynarodowe;j stawy.? Biorac pod
uwagg te procesy, jak rowniez fakt, iz XIX wiek to czas niebywalego wzrostu
znaczenia politycznego, gospodarczego i kulturowego Wielkiej Brytanii, mozna
by $miato zatozy¢, ze scena popularna w Londynie — gdzie bito serce swiatowego
imperium — przynajmniej w pewnym stopniu oddzialywatla na praktyke teatralna
w peryferyjnych regionach Europy, zlokalizowanych poza bezposrednim wpty-
wem owego imperium — jak Warszawa.

Czy faktycznie jednak istniala jakakolwiek forma przeptywu kulturowego
pomiedzy londynskim a warszawskim repertuarem popularnym w XIX wie-
ku? Czy brytyjskie gatunki popularne, ktére przezywaty bezprecedensowy
rozkwit w czasach wiktorianskich, na przyktad niezliczone wariacje melo-

' Zob. Popular Musical Theatre in London and Berlin 1890-1914, red. L. Platt, Cambridge
2014; Music, Theatre, and Cultural Transfer, Paris 1830-1914, red. A. Fauser, M. Everist, Chicago
2009.

2 Wigcej na temat $wiatowej recepcji Shakespeare’a w XIX wieku zob. The Globalisation of
Shakespeare in the Nineteenth-Century, red. K. Kujawinska-Courtney, J. M. Mercer, New York 2003;
zob. tez On Page and Stage: Shakespeare in Polish and World Culture, red. K. Kujawinska-Courtney,

Krakow 2000.
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dramy, music-hall, burleska lub komedia muzyczna® w jakikolwiek sposéb
determinowaty rowniez warszawska kulture teatralng? Czy najwigksze londyn-
skie ,,bomby” teatralne emocjonowaty takze warszawskich widzow, a nazwiska
najpopularniejszych autoréw dramatycznych Londynu trafialy na nasze afisze?

W artykule przygladamy si¢ pod tym katem sezonom 1814/15-1900/01, badajac
nie tylko repertuar Teatru Narodowego i pdzniejszych Teatrow Warszawskich?, ale
takze oferte teatrzykow ogrodkowych, ktore od 1868 istotnie zmieniajg warszawski
pejzaz teatralny. Integralng czgscig tekstu sg statystyki oparte na repertuarach te-
atralnych wydawanych przez Instytut Sztuki PAN oraz informatorze Dramat obcy
w Polsce 1765—1965. Premiery, druki egzemplarze (Krakow 2001, 2006), a takze
— w odniesieniu do ogréodkéw — na prasie z epoki. Koncowa data (1900/01) ma
charakter arbitralny i przesadzity o niej przede wszystkim wzgledy praktyczne. Nie
ma ona bowiem wigkszego znaczenia ani dla historii teatru polskiego, ani brytyj-
skiego, wyznacza jedynie kalendarzowy poczatek XX wieku, ale przeciez tzw. dlugi
wiek XIX siega roku 1914, a nawet 1918. A cho¢ w 1901 umiera krolowa Wiktoria,
w brytyjskiej historiografii wlasciwy koniec ery wiktorianskiej rowniez pozostaje
przedmiotem sporu.’ Z kolei lata 1814—1815, czyli lata Kongresu Wiedenskiego,
byty brzemienne w konsekwencje zarowno dla Polski, jak i Wielkiej Brytanii. Po-
wolanie Krolestwa Polskiego, potaczonego unig personalng z Imperium Rosyjskim,
potwierdzilo carskie rzady na rozlegtych polskich ziemiach i1 uksztattowato poli-
tyczno-ekonomiczne warunki funkcjonowania teatru polskiego w Warszawie. Na-
tomiast jesli chodzi o Wielkg Brytani¢, warto zacytowac¢ stowa Erica Hobsbawma
z pierwszego tomu jego monumentalnej trylogii o XIX wieku:

Brytyjczycy byli usatysfakcjonowani. Do 1815 roku zdotali odnies¢ najpehniejsze zwycigstwo
w dziejach $wiata i wylonili si¢ po 20 latach wojny przeciw Francji jako j e d y n a uprzemystowio-

3 Anglosaska literatura dotyczaca gatunkow popularnych jest bardzo bogata, warto wymienic¢

m.in. The Performing Century. Nineteenth-Century Theatre s History, red. T. C. Davis i P. Holland, New
York 2007; P. Bailey, Conspiracies of Meaning. Music-Hall and the Knowingness of Popular Culture,
»Past and Present” 1994 nr 144; R. Crone, Violent Victorians: Popular Entertainment in Nineteenth-
Century London, Manchester 2002; L. Platt, Musical Comedy on the West End Stage, 1890—1939, New
York 2004; S. Shepherd, Blood, Thunder and Theory. The Arrival of English Melodrama, ,,Theatre
Research International” 1999 nr 2. Polska refleksja na temat anglosaskich gatunkéw popularnych jest
jak dotad skromna, zob. m.in. A. Jelewska-Micha$, Wiktorianski modus melodramatyczny w kontekscie
teatru masowego epoki, [w:] Teatr masowy — teatr dla mas, red. M. Leyko, £6dz 2011; J. Mikotajczyk,
Krewni ,,vaudeville 'u”. Narodziny musicalu z ducha kabaretu, [w:] Jaki jest kabaret?, red. D. Fox, J.
Mikotajczyk, Katowice 2012. Nieoceniony jest tez obszerny dorobek Dobrochny Ratajczakowej, po-
$wiecony repertuarowi popularnemu, cho¢ niekoniecznie o proweniencji anglosaskie;j.

4 W artykule konsekwentnie stosuj¢ nazwe Teatry Warszawskie (zamiast Warszawskie Teatry
Rzadowe) w oparciu o argumenty przedstawione przez Agnieszke Wanicka w jej ksigzce Dramat i ko-
media Teatrow Warszawskich, 1868—1880, Krakow 2011, s. 15-16.

5 D. Bell, Victorian Visions of Global Order: an Introduction, [w:] Victorian Visions of Global
Order. Empire and Relations in Nineteenth-Century Political Thought, Cambridge 2007, s. 3. Zob. tez:
C. A. Bayley, The Birth of the Modern World, 1780-1914, Oxford 2004; J. Osterhammel, Historia XIX
wieku. Przeobrazenie swiata, przekt. J. Kalazny, Poznan 2003.
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na gospodarka, jedyna potgga morska (flota brytyjska w 1840 roku miata prawie tyle okrgtow,
co wszystkie pozostate floty razem wzigte) i praktycznie jedyne mocarstwo kolonialne na §wiecie.
Wydawato si¢, ze nic nie stoi na drodze realizacji jedynego waznego celu w polityce zagraniczne;j
Wielkiej Brytanii: ekspansji handlu i inwestycji.®

ANGLOMANIA W WARSZAWIE

W potowie lat pigcdziesigtych XIX wieku Antoni Wieniarski, wybitny znawca
zycia 6wczesnej Warszawy, ktore portretowat zarowno w prozatorskich szkicach’,
jak 1 obrazkach dramatycznych (np. Szwaczka warszawska czy Ulicznik war-
szawski) pokusit si¢ o satyryczny opis ,,anglomanii”, jaka miata juz od kilku lat
wlada¢ warszawska mlodzieza. W szkicu Warszawa w czerwcu, opublikowanym
w 1858 w tomie zbiorowym z ilustracjami Franciszka Kostrzewskiego, Wieniar-
ski od portretu ,,welny”, czyli ,,obywateli wiejskich” $ciggajacych do stolicy na
doroczny jarmark wetniany, pltynnie przechodzi do opisu najnowszej mody w za-
moznych warszawskich kregach. Pretekstem okazuje si¢ rzekomy list do ,,Ko-
chanego Siostrzenca”, ktory rownie rzekomo Wieniarski znalazl, a jakze, w bto-
cie podczas wyscigéw konnych — zapewne najbardziej jaskrawego i zywotnego
przejawu fascynacji kulturg angielska. W liscie obyty z Warszawa wuj doradzat
siostrzencowi, ktory szykowat si¢ do pierwszego pobytu w stolicy, jak wyrobic¢
sobie w miescie ,,renome”. Przede wszystkim modg¢ na francuszczyzne zastapita
moda na angielszczyzne.

Od kilku lat tedy niektérzy z najmodniejszej mtodziezy naszej wzieli sobie za wzor Anglikow
i coraz bardziej na angielska stope¢ urzadzajg zycie, bo francuska juz si¢ przestarzata i zuzyta

— czytamy w ,liscie”, ktory Wieniarski w catosci wlaczyt do swojego szkicu.®
Po kolejnych akapitach wyjasniajacych, na czym ,,angielska stopa” polega (m. in.
szczegolnie wystrzyzony zarost, ptaszcz typu ,,makintosz”, znajomos$¢ technicz-
nych stow angielskich powigzanych z wy§cigami), nastepuje pointa, ktéra w naj-
lepiej chyba oddaje 6wczesny (a moze 1 wcigz aktualny) stereotyp Anglika:

Pamigetaj jednak, Zzeby$ zawsze 1 wszedzie i w kazdym razie nie objawiat zbytniej wesotosci,
udawal znudzonego, poziewanie miat na ustach, a przede wszystkim niczemu si¢ nie dziwit i nic nie

chwalit zbytecznie.’

Po raz pierwszy wyscigi konne odbyly si¢ w Warszawie na Polu Mokotow-
skim w dniach 20-21 czerwca 1841, szybko zdobywajgc powodzenie, z czasem

¢ E. Hobsbawm, Wiek rewolucji, 17891848, przekt. M. Starnawski, K. Gawlicz, Warszawa 2014, s. 160.

7 A. Wieniarski, Warszawa i warszawianie. Szkice towarzyskie i obyczajowe, Warszawa 1857.

8 Idem, Warszawa w czerwcu, [w:] Szkice i obrazki. Dzielo ilustrowane 48 rycinami wykonanemi
przez F. Kostrzewskiego, Warszawa 1858, s. 45.

° Ibidem, s. 48.
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coraz bardziej kosztem jarmarku, wokot ktorego do tej pory koncentrowalo si¢
zycie Warszawy. Czy rzeczywiscie najwigkszymi pasjonatami wysScigdw byli
mtodziency z wyzszych sfer, trudno dzis ocenié. Niewatpliwie mogli oni sobie na
udziat w wysScigach pozwoli¢, a w kregach konserwatywnych obsesja na punkcie
wyS$cigow i angielskiego stylu bycia stata si¢ synonimem upadku dwczesnej mto-
dziezy. W tym samym czasie, kiedy Wieniarski z przekgsem portretowal mode
na angielszczyzng, w Krakowie ukazat si¢ obrazek dramatyczny Wyscigi konne
w Warszawie'® Konstantego Gaszynskiego, jednego z przedstawicieli warszaw-
skiego romantyzmu konca lat dwudziestych XIX wieku, ktory okupit udziat w po-
wstaniu listopadowym przymusowg emigracja do Francji. Bohater utworu, mtody
szlachcic Marceli, cztowiek rozumny, lecz nadto namigtny, na skutek kosztowne-
go zamitowania do wyscigow konnych wpedza rodzing w diugi (sprowadza klacz
z Londynu, optaca angielskich stajennych etc.). Wyscigi sa dla niego znakiem
nowoczesnosci Warszawy i catej Polski:

Jutro caty $wiat pickny pod Mokotow rusza.
Polska w drodze poste¢pu kotem leci chyzem,
Staneli$my na rowni z Anglia i Paryzem:

Mamy wyscigi konne — sport wzmaga si¢ wszedzie
A jesli rzad pozwoli, i Jockey Club bedzie!!!

Dziatania miodzienca z niepokojem obserwuje jego dziadek, Bonawentura,
ktory przybyt do Warszawy na jarmark. Wskutek jego interwencji udaje si¢ ura-
towac przed zatraceniem i majatek rodzinny, i samego Marcelego. Bonawentu-
ra zabiera wnuka do siebie na wies, aby go oddali¢ od pokus miejskiego zycia,
a zamiast tego nauczy¢ gospodarowania ziemig, wpoi¢ idee 1 warto$ci polskiego
ziemianstwa:

Marcelku, mnie odmtadza ta bloga nadzieja,
Ze modnego sportmana zmienie w grykosieja.'2

Anglomania musiata zatem przybra¢ znaczne rozmiary, skoro Gaszynski
w dalekiej Francji poczut potrzebg, by przestrzec przed jej zgubnym wpltywem
i upomnie¢ si¢ o tradycyjne szlacheckie wartosci, ktore w przeobrazajacej si¢
Warszawie stopniowo tracity na znaczeniu. Co cieckawe, analiza warszawskiego
repertuaru ujawnia jednak, ze anglomania nie przetozyla si¢ na fascynacje angiel-
ska rozrywka teatralng. Odgrywanie Anglika, ksztattowanie wlasnego wizerun-
ku w oparciu o angielskiego wzorce, innymi stowy — performowanie angielskiej
tozsamosci, a raczej warszawskich wyobrazen na jej temat, stanowilo najbardzie;j
wyrazisty przejaw wptywu kultury angielskiej na codzienno$¢ stotecznych wyz-

10 K. Gaszynski, Wyscigi konne w Warszawie. Obrazek dramatyczny w 2-ch czesciach napisany

wierszem, Krakow 1858.
' Ibidem, s. 7.
12 Ibidem, s. 56.
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szych sfer. Wlasciwg sceng dla tego indywidualnego teatru, swoistym miejscem
,premiery” przez dekady pozostawaly wyscigi, ktore co roku Sciggaty thumy na
Pole Mokotowskie. To tu, nie na deskach warszawskich teatrow, uwidoczniato si¢
oddziatywanie rosngcego w sit¢ imperium brytyjskiego na zamknigte w granicach
innego imperium spoleczenstwo warszawskie. Wyscigi konne, bedace sympto-
mem zainteresowania kultura i cywilizacja angielska, cho¢by catkiem powierz-
chownego, o czym $wiadczg liczne dowcipy o nieznajomosci jezyka angielskiego
przez bywalcow wyscigow, nie byty zresztg moda przelotng. Prawie dwadzie$cia
lat po Wieniarskim i Gaszynskim Henryk Sienkiewicz tak opisywat to doroczne
wydarzenie w felietonie dla ,,Gazety Polskiej”:

Wyscigi! Ach, wyscigi. Méglbym caly odcinek o nich napisac. Jest to takze jarmark, ale jarmark
proznoscei ludzkiej albo inaczej mowiagc: warszawsko-angielskiego szyku. [...] Przeszto szes¢dzie-
sigt koni zapisato si¢ do gonitw. All right! Ten angielski wykrzyknik, za ktorego ortografi¢ nie zarg-
czam, ale ktorego sposob wymawiania szczes§liwie przez pilne uczgszczanie na wyscigi posiadiem,
stanowi jedyny i calkowity zasob angielszczyzny wigkszosci naszych gentlemanow uczgszczaja-
cych na wyscigi."?

W latach siedemdziesigtych XIX wieku, gdy mtody Sienkiewicz pisywat fe-
lietony o stolicy, spoleczenstwo polskie, w tym §rodowiska artystyczne i dzien-
nikarskie, tak w Warszawie, jak i w Krakowie, spogladato ku Wielkiej Brytanii
z ciekawo$cig rozbudzona do tego stopnia, ze publiczne dyskusje o ,,prawdziwe;”
angielskiej naturze badz zarty z brytyjskiej polityki nie nalezaty do rzadkosci.
Te spotegowang obecno$¢ Wielkiej Brytanii — jako obiektu poréwnan, przed-
miotu refleksji, a czgsto i wzoru do nasladowania dla (przysztej) Polski — widac¢
wyraznie w polemikach prasowych towarzyszacych premierze sztuki Ignacego
Maciejowskiego — Sewera Pojedynek szlachetnych, ktérej akcja rozgrywala sie
w wiktorianskiej Anglii.'* W komedii tej dowcip nieraz zasadza si¢ na znajomosci
brytyjskiego kontekstu — jak cho¢by w krotkiej wymianie zdan migdzy dwoma
angielskimi lordami:

NORTH (z radosciq): Co za wymowa, co za wymowa! Ach! jaka szkoda, ze to wig!

LORD: Widzg, zZe juz jestes w nim zakochany.
NORTH: Nie taje si¢ z tym. Alboz nie dzielny? Za trzy lata musi wej$¢ do parlamentu!'

Po premierze sztuki, ktora wystawiono i w Warszawie, i w Krakowie, kryty-
cy mieli mieszane uczucia. Spierano sie¢, czy ekscentrycznos$¢ postaci dowodzita

13 H. Sienkiewicz, Jarmark préznosci ludzkiej, ,,Gazeta Polska” 1875 nr 128; cyt. za: A jednak
Warszawa podoba si¢ cudzoziemcom. Alfabetyczny, humorystyczno-satyryczny przewodnik po Warsza-
wie lat 1873—1875 na podstawie felietonow Henryka Sienkiewicza, oprac. G. M. Lewandowska, War-
szawa 2017, s. 102.

4 Sewer debiutowat jako autor dramatyczny Pojedynkiem szlachetnych. Sztuka zdobyta II nagro-
de na warszawskim konkursie dramatycznym w 1876 (pierwszej nagrody nie przyznano).

15 Sewer [I. Maciejowski], Pojedynek szlachetnych, Warszawa 1876, s. 57 (akt IV, scena 7).
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glebokiej znajomosci angielskich obyczajow przez autora (poréwnywano go
wrecz do Thackereya), ktory — co przemawialo na jego korzy$¢ — przez pewien
czas mieszkal w Londynie, czy moze usprawiedliwiala kiepska de facto intryge
i tym samym $wiadczyta jedynie o braku talentu i umiej¢tnosci dramatopisar-
skich. Nie szczedzil Sewerowi stow pochwaty Stanistaw Kozmian, ktory sztuke
wprowadzil na krakowska sceng: ,,Znajomos¢ dokladna stosunkéow, obyczajow,
zwyczajow angielskich w najdelikatniejszych odcieniach, jest tu zdumiewajaca,
powiem nawet odurzajaca”.'¢ Natomiast krytyka warszawska pisata o ,,komedii
bzikoéw” i znudzonej publicznosci, ktora nie potrafita sobie wytlumaczy¢ przed-
stawionych na scenie rzekomo angielskich ,,dziwactw”.!’

Na marginesie warto zauwazy¢, ze kariera literacka Sewera znaczaco przy-
spieszyla, gdy zaczat nadsyta¢ do polskiej prasy ,,beletryzowana” korespondencje
z Londynu, przyblizajaca spoleczenstwu polskiemu londynskie zycie codzien-
ne, praktyki i obyczaje, ktora p6zniej ukazata sic w formie tomu Szkice z An-
glii (1883)."8 W tym samym czasie, jak przekonuje Maria Lukowska, brytyjska
kultura, polityka i historia regularnie goscity na tamach polskich gazet i czaso-
pism', a wraz z przyjazdem Modrzejewskiej do Warszawy w 1869, Shakespeare
powrdcil na stoteczng scene, szybko zyskujac status najczesciej granego klasyka.
Rosngce zainteresowanie Wielka Brytanig nie przektadato si¢ jednak na repertuar
popularny warszawskich teatrow. Okazjonalne — polskie badz adaptowane — sztu-
ki poruszajace tematyke angielska i mocna pozycja Shakespeare’a stanowity wia-
sciwie jedyne poktosie tego zainteresowania na deskach teatralnych. Opor przed
importowaniem teatralnych wzorcéw popularnych z Londynu wydaje si¢ tym
ciekawszy, ze w sferze publicznej przez diugie dekady anglomania wspotksztat-
towata obraz warszawskiej ulicy, stymulujac zar6wno indywidualne performanse
tozsamosciowe, jak i co roku odciskajac wyraziste pi¢tno na przestrzeni publicz-
nej podczas wyscigow konnych.

ROMANTYCZNE PODROZE

Poniewaz artykut dotyczy wplywu brytyjskiej kultury teatralnej, a w szcze-
gblnosci londynskiej sceny rozrywkowej na warszawska praktyke teatralng (a nie
dramatopisarskg) w zakresie przedstawien i widowisk o charakterze popularnym
1, cho¢ Shakespeare nieustannie nawiedza te badania, nie omawiam dwczesnej re-
cepcji jego dziel. Z analogicznych powodoéw pomijam wplyw brytyjskich roman-

16 S. Kozmian, Listy o Galicji do ,, Gazety Polskiej”, 1875-1876, Krakow 1877, s. 159.

17 Zob.: S. M. Rzetkowski, Teatr, ,,Kurier Warszawski” 1876, 25 X1, s. 1-2; F. Lewestam, Prze-
glagd teatralny, ,Klosy” 1876, 30 XI-6 XII, s. 353-354; E. Lubowski, Przeglqd teatralny, ,Bluszcz”
1876 nr 49, s. 389-390; Teatr, ,,Czas” 1876, 8 X, s. 1.

18 Sewer [I. Maciejowski], Dziela wybrane, t. 1, Szkice z Anglii (wybdr), Krakow 1955.

¥ M. A. Lukowska, Mit Wielkiej Brytanii w literackiej kulturze polskiej okresu rozbioréw. Stu-
dium wyobrazen srodowiskowych na podstawie zawartosci wybranych periodykow, £.6dz 2016, s. 11.
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tykow, nade wszystko Byrona i Waltera Scotta na naszych rodzimych tworcow
— cho¢ warto przypomnie¢ za Stanistawem Windakiewiczem, iz

Tworczo$¢ Byrona odbita si¢ tak doktadnie w polskiej refleksji romantycznej, ze mozna go
prawie na podstawie polskiej literatury wystudiowaé. Gdyby dziela Byrona zagingty, z refleksow
polskich mozna by je w przyblizeniu odtworzy¢.

Wspominam jednak o tej fascynacji Shakespearem, Byronem, Scottem,
a takze szkocka literatura i szkockim (bynajmniej nie londynskim) krajobra-
zem, ktora laczyla polskich romantykéw i ich entuzjastow w pierwszej po-
lowie XIX wieku, poniewaz niewatpliwie musiala ona naznaczy¢ stosunek
calego pokolenia do kultury brytyjskiej. Przyktadowo, gdy Karol Sienkiewicz
jako mtody bibliotekarz ksiecia Adama Jerzego Czartoryskiego podrdézowat
w latach 1820-1821 po Wielkiej Brytanii, interesowaty go gltéwnie miejsca
zwigzane badz z Shakespearem, badz z poezja romantyczng. Wybratl si¢ do
Stratfordu, a takze trzykrotnie ogladat w londynskim Drury Lane wystepy Ed-
munda Keana (w Ryszardzie I1I, Hamlecie i Otellu). Spedzit rowniez wiele dni
w szkockich goérach, podazajac $ladami Osjana i thumaczac poemat Waltera
Scotta Pani Jeziora.”!

Podobnie Krystyn Lach-Szyrma, rowniez zwigzany z rodzing Czartoryskich,
we wspomnieniach z niemal czteroletniego pobytu w Wielkiej Brytanii (1820—1824),
pisat:

Niewymownego doznaje si¢ uczucia, wszedtszy do przybytku Melpomeny angielskiej, osobli-
wie, kiedy si¢ wchodzi, jak my, z natezonym uczuciem, ze mieliSmy stysze¢ Szekspira we wlasnym
jego jezyku i dla wlasnych jego ziomkow granego. Zdawalo sig, zeSmy wstepowali na najwicksze
w $wiecie widowisko.?

Co ciekawe, Lach-Szyrma twierdzit, ze sztuka dramatyczna dzieli si¢ w Eu-
ropie migdzy cztery narody: drama miata przypas¢ Niemcom, komedia — Fran-
cuzom, opera — Wlochom, a tragedia — Anglikom. Juz to przekonanie zdradza,
ze angielskie widowiska popularne w dalece ograniczonym stopniu przykuwaty
uwage Polakow, przynajmniej w pierwszej potowie XIX wieku.

Nalezy zreszta zauwazy¢, ze potezne oddziatywanie niemieckiego i francu-
skiego teatru oraz wtoskiej opery na warszawska praktyke teatralng czesciowo
wynikato z faktu, iz zespotly stamtad czg¢sto wystepowaty w Warszawie. W roku
1805 przebywal w Polsce niejaki George Burnett, jako nauczyciel jezyka an-
gielskiego u Zamoyskich w Zamosciu. Oto jak postrzegal warszawski Teatr Na-
rodowy:

20 S. Windakiewicz, Walter Scott i Lord Byron w odniesieniu do polskiej poezji romantyczneyj,

Krakow 1914, s. 88.

2 K. Sienkiewicz, Dziennik podrozy po Anglii 1820—1821, Wroctaw 2007.

22 K. Lach-Szyrma, Anglia i Szkocja. Przypomnienia z podrozy z roku 1820—1824 odbytej, War-
szawa 1981, s. 414. Wspomnienia Lacha-Szyrmy ukazaty si¢ po raz pierwszy w 1828.
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Teatr w tym miescie jest niewielki, cho¢ wcale zgrabny; na parterze — podobnie jak w Gdansku
— nie ma miejsc siedzacych, wyjawszy kilka obok pomieszczenia dla orkiestry. Miatem okazje by¢
w nim jedynie latem, kiedy wystepowala tam jaka$ wedrowna trupa niemiecka — widzowie zajmo-
wali wowczas mniej niz jedna piata miejsc. W zimie, kiedy wystawia si¢ sztuki polskie, frekwencja
jest wigksza, ale jak si¢ dowiedziatem, nigdy nie panuje tam ttok.?

Uderza kontrast pomiedzy obserwacja Burnetta, z ktorej wylania si¢ pustawy
1 niepozorny (nawet jesli ,,wcale zgrabny”) teatr warszawski a entuzjastycznymi
opisami Karola Sienkiewicza i Krystyna Lacha-Szyrmy, bedacych pod wielkim
wrazeniem przepychu londynskich §wiatyn tragedii — Drury Lane i Covent Gar-
den, w ktorych tloczyta si¢ zaangazowana i podniecona publicznos¢. Dla mtodych
Polakow wizyta w Drury Lane stawala si¢ niemal pielgrzymka, Burnett zajrzat do
naszego Narodowego chyba z przyzwoitosci, ale nie byt nim na tyle zaintereso-
wany, by ponownie wybra¢ si¢ do Warszawy w sezonie.

Dzicki tym wspomnieniom z podrézy mozemy dostrzec w pelni uksztattowa-
ny w poczatkach XIX wieku dyskurs, dzielacy Europe na Wschodnia i Zachod-
nig, ktorego genealogie badat Larry Wolff. W tym przypadku materialna kultura
teatralna — architektura i wystawa — oraz upowszechnienie praktyki chodzenia
do teatru wyznacza moment rozwoju kazdego z narodow. Wedlug Wolffa Europe
Wschodnig wymyslita Europa Zachodnia jako ,,swoja komplementarng potowke”
w dobie O$wiecenia, wytyczywszy lini¢ podziatu wzdhuz polsko-pruskiej granicy.
Co wazne, jak pisze Wolff:

Europa Wschodnia zostata zlokalizowana nie na antypodach cywilizacji, nie w odmetach barbarzyn-
stwa, a raczej gdzie$ na skali rozwoju odmierzajacej dystans mi¢dzy cywilizacjg a barbarzynstwem.?*

Tymczasem Wielka Brytania — uznana za najbardziej zaawansowane cywiliza-
cyjnie panstwo — stata si¢ punktem odniesienia dla polskich reformatoréw jeszcze
w okresie Oswiecenia, kiedy pierwsza fala anglomanii ogarneta arystokratyczne
rodziny?®, a w ciggu XIX wieku przekonanie, ze Wielkg Brytani¢ (a wlasciwie An-
glie) nalezy traktowac jako model do nasladowania, upowszechnito si¢ w catym
polskim spoteczenstwie. Nie dotyczyto ono jednak teatru.

Ani Lach-Szyrma, ani Sienkiewicz — cho¢ zachwycaja si¢ Shakespearem
i Keanem — nie poswigcajg uwagi wspolczesnym angielskim dramatopisarzom
czy innym gatunkom teatralnym, cieszacym si¢ w Londynie wielkim wzigciem.
Nawet jesli Lach-Szyrma wzmiankuje, ze w brytyjskiej stolicy sg liczne pomniej-
sze teatry, gdzie ,,daja melodramy, pantomimy, balety, tanczenie na linach, sztuki
konne. Na jednym dajg nawet widowiska wodne na ksztalt rzymskich naumachii’?,

B G. Burnett, Obraz obecnego stanu Polski, przekt. M. Urbafiski, wstep S. Gorzynski, Warszawa

2008, s. 52-53.

24 L. Wolff, Inventing Eastern Europe. The Map of Civilization on the Mind of the Enlightenment,
Stanford 1994, s. 13. Przekt. cytatow, jesli nie podano inaczej — A. L.

35 Zob. np. Z. Golebiowska, W kregu Czartoryskich. Wplywy angielskie w Putawach na przelo-
mie XVIII i XIX wieku, Lublin 2000.

26 K. Lach-Szyrma, op. cit., s. 427.
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to czytelnicy nie dowiedzg si¢ juz od niego, czym si¢ wyrdzniata angielska melo-
drama lub pantomima, a tym bardziej, jak wygladaly owe intrygujace ,,widowiska
wodne” (w literaturze anglosaskiej funkcjonujace zwykle pod nazwa nautical me-
lodrama, czyli morskich melodramatow). Nic poza Shakespearem nie wydawa-
o si¢ godne opisu, bo tez obaj podrdznicy najwyrazniej podzielali powszechng
wérod Polakow opinig o upadku brytyjskiego dramatu.?” Londyn — w przeciwien-
stwie do Wiednia, Berlina, Rzymu, Mediolanu, a nade wszystko Paryza, skad
w imponujacym tempie $ciggano farsy i komedie — nie znajdowal si¢ w kregu
zainteresowan warszawskiego Srodowiska teatralnego w zakresie poszukiwania
wzor6éw i inspiracji dla przedstawien o charakterze rozrywkowym. A cho¢ w te-
atrach warszawskich nie brakowalo cudzoziemcéw (przypomnijmy Antoniego
Sacchettiego czy Maurice’a Piona), prozno bytoby szuka¢ wsrdd nich Anglikow.
Niewatpliwie fakt, Ze teatralna Warszawa nie posiadata bezposrednich kontaktow
z teatralnym Londynem, musiat przyczynia¢ si¢ do znikomego zainteresowania
londynska sceng, zwlaszcza popularng.

REPERTUAR TEATROW WARSZAWSKICH

Od roku 1765, kiedy powstal teatr publiczny w Polsce, do konca XIX wie-
ku warszawska publiczno$¢ mogta obejrze¢ po polsku w sumie 15 dramatow
Shakespeare’a oraz zaledwie 25 sztuk pidra innych brytyjskich autorow, co
oznacza 40 tytuldow w ciagu ponad 130 lat. Doda¢ nalezy, ze szacunki te sa
lekko zaokraglone, poniewaz cze$¢ tytutow, ktore w nich uwzglednitam, to nie
tyle dzieta brytyjskie, co ich niemieckie badz francuskie adaptacje. Ponadto,
pewne formy teatralne, ktore charakteryzowaly wiktorianskg scen¢ popularna,
nigdy nie przeniknety na warszawski grunt, jak burleska czy melodrama kry-
minalna (crime melodrama)®®, a nazwiska, ktore t¢ scene ksztattowaty i wow-
czas, i obecnie brzmig dla nas obco. W Warszawie nie wystawiono ani jednego
utworu Jamesa R. Planché, czolowego twoércy londynskiej burleski, podobnie
stalo si¢ w przypadku Edwarda Fitzballa, specjalisty od rozmaitych wariantow
angielskiej melodramy (zwlaszcza wojskowej, morskiej, sensacyjnej i nadna-
turalnej), Douglasa Williama Jerroda pisujacego tzw. temperance melodramas,
czyli melodramy umoralniajace i poruszajace kwestie spoleczne, na przyktad
problem alkoholizmu, a nawet Diona Boucicaulta, ktory cieszy? si¢ wielka po-
pularno$cia po obu stronach oceanu.

27 Doniesienia prasowe o upadku dramatu w Anglii nie sktanialy ani do przekladania, ani do

wystawiania wspotczesnych sztuk angielskich” — pisze Wanda Krajewska o przyswajaniu literatury an-
gielskiej w pierwszej potowie XIX w. W. Krajewska, Angielsko-polskie zwigzki literackie, [w:] Stownik
literatury polskiej XIX wieku, red. J. Bachorz, A. Kowalczykowa, Wroctaw 2009, s. 24.

2 Na temat melodramy kryminalnej w Londynie zob. R. Crone, Violent Victorians: Popular
Entertainment in nineteenth-century London, Manchester—New York 2012.
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Warszawskiej publiczno$ci znana byta oczywiscie idea trawestowania tematow
wzniostych, literackiego wywracania §wiata na opak, innymi slowy ,,burleska”
jako okreslony styl przedstawiania, jednak nie jako odrgbny gatunek teatralny®,
ktory rozwijat si¢ w Wielkiej Brytanii, a nastepnie w Stanach Zjednoczonych. Ko-
lejny wymowny przyktad to minstrelsy, gatunek amerykanski, ktory bawit w XIX
stuleciu ttumy londynczykow. Kiedy Sewer po raz pierwszy ogladat tego typu wi-
dowisko (w wykonaniu grupy Mohawk Minstrels) w potowie lat siedemdziesia-
tych XIX wieku, jego angielski przyjaciel (ktory, notabene, ,,ptakat ze §miechu”™)
musial mu wytlumaczy¢, na co wlasciwie patrza. Wyjasnienie byto tez niezbedne
dla polskich czytelnikéw Sewera. Idea biatych artystow udajacych, ze sg czarni,
wys$miewajacych i parodiujacych ,,czarne” piosenki i tance nieszczegolnie spodo-
bata si¢ Sewerowi, chociaz odnotowal ogromne rozbawienie zgromadzonej pu-
blicznosci. Wyrazit przekonanie o fatalnym guscie teatralnym Anglikow:

Synowie Albionu — pomyslatem — nie podbijecie wy $wiata sztuka i gustem, na tym polu nie
zwyciezycie, chociazby dlatego, ze za duzo u was Mohawk minstrelow.>

W istocie az do ostatniego dwudziestolecia XIX wieku i warszawskich ada-
ptacji oper Williama S. Gilberta i Arthura Sullivana oraz komedii muzycznych
tandemu Owen Hall i1 Sidney Jones, zreszta staroswiecko zwanych przez pol-
skich krytykéw ,,operetami”, trudno poda¢ przyklady warszawskich realizacji
brytyjskiego teatru popularnego. Co ciekawe, sytuacja wygladata niewiele lepiej
w odniesieniu do repertuaru ambitnego — na afiszach goscil przede wszystkim
Shakespeare i Szkota obmowy Richarda Sheridana. Byron czekat na premierg do
1892 (Manfred), tak wielkie nazwiska jak Percy Bysshe Shelley nie pojawity si¢
w Warszawie ani razu, pomimo ze w 1887 ukazat si¢ zbior jego dramatow w pol-
skim thumaczeniu. Jesli chodzi o Oscara Wilde’a, to trafil na scene warszawska
raz, w roku 1890, a i to za sprawg wystepujacej goscinnie trupy rosyjskiej. Z kolei
Arthur W. Pinero, jedno z najwickszych nazwisk w dramaturgii angielskiej konca
XIX wieku, zostat wprowadzony do warszawskiego teatru dos¢ szybko (w latach
dziewigédziesigtych), ale okazal si¢ tu wielkim rozczarowaniem. Jedno z jego
najpopularniejszych dziet, Druga pani Tanqueray, zakonczyto kariere w Teatrze
Rozmaitosci po sze$ciu przedstawieniach.

W tym $wietle nie dziwi ogo6lny obraz warszawskich scen, ktory wytania si¢
z ilo§ciowej analizy repertuaru. Tabela 1. przedstawia autoro6w najczesciej wysta-
wianych w latach 1814—1890, cho¢ zawarte w niej dane nieco upraszczaja rzeczy-
wisto$¢ — uporzadkowano je bowiem wedtug liczby sztuk napisanych przez tego
samego autora i granych w teatrach warszawskich. Oznacza to, ze na liscie nie
mogli si¢ znalez¢ dramatopisarze mato plodni czy okazjonalni, a takze autorzy

2 Wigcej o burlesce anglosaskiej zob. A. Luksza, Burleska, czyli alternatywna historia emancy-

pacji, ,,Dialog” 2013 nr 6.
30 Sewer [I. Maciejowski], Dzieta wybrane, op. cit., s. 90.

148



TRANSFER KULTUROWY A REPERTUAR POPULARNY

dawniejsi, ktorzy pod wzgledem liczby tytutow nie moga konkurowaé z pisza-
cymi w zawrotnym tempie literatami dziewigtnastowiecznymi. Co wigcej, tabela
przestania tendencje, ktore pojawiaja si¢ pod koniec XIX wieku w twoérczosci de-
biutantow. Zasadniczo jednak oddaje ducha epoki, kiedy na polu dramatycznym
popularnos$¢ szta w parze z ,,produkcyjnoscia”, co potwierdzajg przypadki takich
tworcow, jak August Kotzebue, James R. Planché czy Eugéne Scribe.

Sezony Autor Pochodzenie Liczba Gatunki
tytuléw
Kotzebue Prusy 57 komedie, dramy
Scribe Francja 44 komedie, opery, opery komiczne
1814-1831 Melésville Francja 18 komedie, mel.odramy, opery
komiczne
Moliere Francja 16 komedie
Sewrin Francja 15 komedie, opery komiczne
Scribe Francja 95 komedie, opery, opery komiczne
Melésville Francja 38 komedie, melodramy, opery
komiczne
1832-1862 Korzeniowski Polska 32 komedie, tragedie
Bayard Francja 30 komedie, opery komiczne
Kotzebue Prusy 26 komedie, dramy
Labiche Francja 34 komedie, wodewile, farsy
Scribe Francja 32 komedie, opery
Halévy Francja 25 opery, opery komiczne (we
18631890 . - wspblpracy z Melnlhaklem)
Meilhac Francja 23 opery, opery komiczne (we
wspotpracy z Halévym)
Sardou Francja 22 komedie, romanse historyczne
Fredro Polska 22 komedie

Tabela 1. Autorzy na scenie warszawskiej wedtug liczby wystawionych tytutow, 1814-1890.

Uderza absolutna dominacja francuskiej komedii i opery komicznej, a w szcze-
gblnosci przytlaczajaca przewaga tworczosci Scribe’a (chodzi zaré6wno o teksty
dramatyczne, jak i libretta), ktory w Warszawie — inaczej niz w Krakowie — spo-
tykat si¢ z wielkg przychylno$cia publicznosci przez niemal caly wiek XIX. W la-
tach 1814—-1831 Teatr Narodowy wystawit 44 teksty Scribe’a, w kolejnych deka-
dach (1832-1862) na scenach teatrow warszawskich zagoscito 95 utwordéw tego
autora, bijac wszelkie rekordy. Jeszcze po powstaniu styczniowym Scribe nalezat
do najchetniej wystawianych tworcow, zajmujac z liczba 32 dziet drugie miejsce
po Eugéne Labiche’u.
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Jak w catej Europie, wlaczajac Wielka Brytanie, Iwig czes$¢ repertuaru wypet-
nialy dramy Kotzebuego (czy tez melodramy). Przed wybuchem powstania listo-
padowego Teatr Narodowy z sukcesem siggat po Shakespeare’a, wystawit tez kil-
ka innych angielskich tytulow (migdzy innymi tragedi¢ heroiczng Johna Banksa
Hrabia Essex, feldmarszatek angielski, prawdopodobnie na podstawie niemieckiej
przerobki). W okresie ,,nocy paskiewiczowskiej”, wraz z zakazem grywania sztuk
Szekspirowskich, brytyjska dramaturgia znikngta z warszawskich afiszow. W la-
tach 1832-1862 tylko jeden brytyjski tytul zagos$cit w Warszawie — bylta to kome-
dia Ofiary Toma Taylora w thumaczeniu Aleksandra Przezdzieckiego, wystawiona
w 1858. I chociaz od przyjazdu Modrzejewskiej do Warszawy Shakespeare powro-
cit do repertuaru, inni brytyjscy dramatopisarze zaczeli si¢ w nim pojawia¢ dopiero
ok. 1890, na przyktad wspomniani juz Pinero czy Hall i Jones. W tym okresie reper-
tuar warszawski ulegal znacznym przeobrazeniom.?! Dotychczasowe ,,pewniaki”
— tworczos$¢ Sardou, Scribe’a czy Dumasa, francuskie operetki (zwlaszcza duetu
Meilhac i Halévy) i polska komedia (Fredrowie — ojciec i syn, Batucki) — trzymaty
si¢ mocno, ale zdarzaty si¢ tez przyktady nowej, modernistycznej dramaturgii, jak
utwory ,,niemieckiego Ibsena”, Hermanna Sudermanna, oraz z gruntu nowoczesne,
miedzynarodowe ,,hity” muzyczne, jak Gejsza Halla i Jonesa.

Sezon Autor Tytul Pochodzenie Liczba Gatunek
przedstawien
Meilhac Pigkna Helena Francja 38 operetka
i Halevy/
Offenbach
Taglioni Flick i Flock | Polska/Francja 26 balet
1869/1870 Fournier Partia pikiety Francja 18 komedia
Clairville Czuta struna Francja 17 komedia
i Thiboust $piewana
Batucki Radcy pana Polska 17 komedia
radcy
Shakespeare | Romeo i Julia Anglia 15 tragedia
Feydeau Mgz pod Francja 40 krotochwila
kluczem
Hall/Jones Niewolnik Anglia 39 komedia
grecki muzyczna
1899/1900 Ordonneau/ Lalka Francja 38 operetka
Audran
Berton i Simone Zaza Francja 32 dramat
Lindau i Krenn/ | Pigkny Rigo Austria 31 operetka
Ziehrer

Tabela 2. Tytuly na scenie warszawskiej wedlug liczby przedstawien w wybranych sezonach.

3L Zob. M. O. Bienka, Od zenitu do zmierzchu. Teatr warszawski 1880—1919, Warszawa 2015.
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Aby nieco barwniej odmalowa¢ warszawska scene, przyjrzyjmy si¢ teraz
wybranym sezonom z bliska (tabela 2). W sezonie 1899/1900 trzy z pigciu naj-
czesciej grywanych tytutéw, Niewolnik grecki, Lalka oraz Pigkny Rigo, repre-
zentowaly ,.lekkie” gatunki muzyczne. Kazdy z nich trafit jednak do Warszawy
z innej europejskiej metropolii, odpowiednio z Londynu, Paryza i Wiednia. Owo
,,rozmnozenie” zrodet wzorcow teatralnej rozrywki §wiadczy o wylonieniu si¢ na
przetomie wiekow ,,wspolnej kultury metropolitalnej”? (wspodlnej, czyli transna-
rodowej), ktorej najbardziej poltyskliwym, witalnym i ruchliwym symbolem staty
si¢ wlasnie komedie muzyczne i zmodernizowane operetki bez trudu przekracza-
jace granice narodow, panstw, imperiow i kontynentow.

Len Platt zauwaza jednak, ze

jedna z glownych sprzecznosci teatru muzycznego tego czasu bylo to, ze pomimo swojego ko-
smopolitycznego statusu, z zasady podlegat on thumaczeniu na lokalne wyobrazenia.?

Scena warszawska, cho¢ miata charakter peryferyjny, najwyrazniej row-
niez w tej kulturze uczestniczyla, nawet jesli gtéwnie jako nasladowczyni, a nie
wspottworczyni, i tym samym zapewniata nowoczesng rozrywke zréznicowanej
miejskiej publicznosci. Albowiem Warszawa — pomimo wybitnie niekorzystnej
sytuacji politycznej — pod koniec lat szes¢dziesigtych XIX wieku zaczeta si¢ in-
tensywnie rozwijaé, co prowadzito do przeobrazania si¢ struktur spotecznych*
oraz ksztaltowania si¢ nowoczesnej kultury miejskiej i stylu zycia. Podczas gdy
po upadku powstania styczniowego ludnos$¢ stolicy nie przekraczata 270 tysiecy
mieszkancow, tuz przed wybuchem pierwszej wojny §wiatowej siggata 900 tysie-
cy. Dynamika rozwoju byta nadzwyczajna: od 1880 do 1910 populacja Warszawy
zwickszyla si¢ 0 160%. Dla poréwnania ludno$¢ Paryza wzrosta o 28%, Londynu
0 63%, a Berlina o0 85%.%

Zarazem jednak, chociaz Warszawa zajmowata w carskim imperium trzecie
co do wielkosci miejsce (po Moskwie i1 St. Petersburgu), nalezata do zupet-
nie innej ligi niz najwicksze metropolie Europy, zwtaszcza pod wzgledem skali
przemystu teatralnego. Pod koniec XIX wieku Londyn zamieszkiwato 6 milio-
néw ludzi, kazdej nocy miasto moglo zapewni¢ rozrywke dla pot miliona osob,
z czego 300 tysiecy pomiescitoby si¢ na widowniach teatrow i music-halli.’®
Tymczasem dla Warszawy liczbe t¢ mozna by ostroznie szacowa¢ na 6 do 8
tysiecy, a najwigkszy warszawski teatr, Teatr Wielki, mogt pomiesci¢ niewiele
ponad tysigc widzow.

32 L. Platt, Berlin/London: London/Berlin — an outline of cultural transfer 1890—1914, [w:] Popu-
lar Musical Theatre..., op. cit., s. 35.

3 Ibidem, s. 36.

3 Zob. E. Kaczynska, Pejzaz miejski z zasciankiem w tle, Warszawa 1999.
M. Gawin, Przemiany cywilizacyjne na ziemiach polskich w XIX wieku, [w:] Historie Polski
w XIX wieku, t. 1, Kominy, ludzie i obloki: modernizacja i kultura, red. A. Nowak, Warszawa 2012, s. 188, 259.

36 Zob.: M. R. Booth, Theatre in the Victorian Age, Cambridge 1991, s. 11; L. Platt, op. cit., s. 4.
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W okresie 1880—-1900 produkowane na West Endzie komedie muzyczne ,,cie-
szyly si¢ wielkg popularnoscia na kontynencie i wszedzie indziej™’, pisze Ma-
rion Linhardt, a angielskie zespoty regularnie odwiedzaty europejskie metropolie.
W tym czasie ,,angielska operetka”, ktora byta wlasciwie nowym gatunkiem te-
atru muzycznego, stala si¢ tak wptywowa jak produkcje paryskie czy wieden-
skie. Przyktadowo, berliniska scena importowata z Londynu: 4 Gaiety Girl, Nie-
wolnika greckiego, A Runaway Girl, San Toy, czyli Gwiazde cesarskq, A Chinese
Honeymoon oraz The Silver Slipper.® Warszawa byta pod tym wzgledem znacz-
nie bardziej powsciagliwa. Poza Niewolnikiem greckim, ktory spotkal si¢ z dos¢
umiarkowanym przyj¢ciem, mimo ze premiera miata miejsce 29 kwietnia 1900
na otwarcie Teatru Nowosci, pomyslanego jako siedziba lekkiej muzy — pokazano
tu jedynie inscenizacje innego spektakularnego ,hitu” Halla i Jonesa, komedie
muzyczng Gejsza. Historia herbaciarni japonskiej z Wiktorig Kawecka w roli Mi-
mozy (prem. 1 VI 1898).

Co znaczace, z wachlarza komedii muzycznych, ktore czgsto ukazywaty wy-
idealizowana metropoli¢ konca wieku i dziewczyne glamour jako wytwor, a za-
razem legitymizacje optymistycznego projektu nowoczesnosci, na polskie sceny
jako pierwszy dostal si¢ tytut, ktory cho¢ nie porzuca tematu konfrontacji tradycji
Z nowoczesnoscia, to jednak rozgrywa si¢ w scenerii egzotycznej, a zatem w pol-
skim kontekscie — inaczej niz w brytyjskim — w jakim$ stopniu nienowoczesnej.
Podobnie jest z Niewolnikiem greckim, osadzonym w starozytnym Rzymie. Oba
importowane tytuty rozgrywaty si¢ zatem w egzotycznym lub antycznym $wiecie,
podczas gdy istotnym rysem komedii muzycznej — w Anglii od razu rozpoznanej
jako gatunek z gruntu nowy, odrgbny i rézny od operetki* — byt zwrot ku tematom
1 sceneriom nowoczesnym, ujmowanym z perspektywy mieszczanstwa i drobno-
mieszczanstwa, co pokazujg takie tytuly, jak A Gaiety Girl, In Town badz The
Arcadians, ktore nigdy nie trafity na polskie sceny. Zresztg warszawska krytyka
trzymatla si¢ uparcie terminu ,,operetka”, ,,opereta” bez wzgledu na to, ze twor-
cy gatunku konsekwentnie postugiwali si¢ na egzemplarzach i drukach pojeciem
,musical comedy”. By¢ moze nad Wista nie dostrzegano nowatorstwa i hybry-
dycznosci tego gatunku, a sama problematyka realiow nowoczesnej metropolii
w wersji angielskiej nie budzila zainteresowania.

Ponadto obie sztuki zagoscity w Warszawie dopiero po dwoch latach od
londynskich prapremier w Daly’s Theatre, co pokazuje, ze oczy tutejszego $ro-

37 M. Linhardt, Local contexts and genre construction in early continental musical theatre, [w:]

Popular Musical Theatre..., op. cit., s. 45.

38 L. Platt, op. cit. s. 26-27.

3 O réznicach formalnych i ideologicznych miedzy komedig muzyczna a starszymi, podobnymi
gatunkami, jak operetka, zob. L. Platt, op. cit., s. 1-25. Nieco odmienne stanowisko zajmuje w tej
sprawie specjalistka od gatunkow ,kontynentalnych”, w tym wiedenskiej operetki, Marion Linhardt,
ktora podkresla, ze na kontynencie terminy ,,operetka”, ,,opereta” byty w powszechnym uzyciu rowniez
w odniesieniu do utworow angielskich; M. Linhardt, op. cit., s. 47.
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dowiska teatralnego zwrocone byly raczej w kierunku Paryza i Wiednia, a nie
Londynu, i nowosci znad Tamizy docieraly nad Wiste niespiesznie. Warszawskie
przedstawienie Gejszy cieszyto si¢ nadzwyczajng popularno$cia: w ciggu pierw-
szego sezonu grano je dla zapetnionej sali przez 62 wieczory, a do konca sezonu
1900/01 w sumie odbyto si¢ 129 spektakli. Niewolnik grecki nie powtorzyt suk-
cesu Gejszy: w sezonie premierowym goscil na afiszach 38 razy, a w kolejnym
zaledwie trzykrotnie.

Historia Mimozy nie wzbudzila jednak takiego entuzjazmu u krytyki, jak u pu-
blicznosci. Prasa ogtosita ,,operetkowa” bombe Halla i Jonesa za winng dwoch
grzechow teatralnych, ktore uznawano réwniez za reprezentatywne dla kultury
brytyjskiej w ogodlnosci: rozwlektosci 1 niestosownosci. Antoni Sygietynski drwit
w ,,Kurierze Warszawskim”:

Sceny wloka si¢ niemilosiernie dlugo, jak w powiesci angielskiej, gdzie autor musi naprzod
wygadac si¢ za siebie, a nastgpnie dopiero mowi¢ za swojego bohatera, ktory zreszta nie miat nic
waznego do powiedzenia.*

Anonimowy recenzent ,,Echa Muzycznego, Teatralnego i Artystycznego” do-
cenil wystawe 1 gre aktorska, zwlaszcza wysitek zwiazany z gra ,,japonska”:

Oczywiscie cigzka scenicznie i nuzaca scenicznie gra ,,japonska” dowodzi nie tylko uzdolnienia
naszej rzeszy operetkowej, ale i — wytrwato$ci.*!

Owa gra ,,japonska”, ktora dzi§ moglibySmy okresli¢ anglosaskim terminem
yellowface, polegala zapewne na odtwarzaniu stereotypowych wyobrazen o Ja-
ponczykach przy pomocy ciata — ruchu, gestéw, mimiki. Zarazem jednak wiary-
godnos¢ reprezentacji uznawano jedynie w odniesieniu do gry aktorskiej, nato-
miast obraz szesnastowiecznej Japonii przedstawiony w Gejszy traktowano jako
owoc wyobrazni tworcow, a nie wierny portret obyczajowosci tego kraju. Kryty-
kom brakowato zreszta kompetencji, by takowy rozpozna¢. Dekade wczesnie;j,
w 1887, z rdbwna aprobata powitano wysitki aktorow w spektaklu Mikado. Oto jak
,(Gazeta Polska” zachecata do obejrzenia przedstawienia:

Droga do Japonii daleka i uciazliwa, morska podréz nudzi. Kto si¢ znudzenia Igka, a miatby
ochote widzie¢ zywego, cho¢ udanego Japonczyka, tego zapraszamy do Nowego Teatru.

I zwracata uwage na Rufina Morozowicza w brawurowej roli Ko-Ko:
pozy, jakie przybieral, przypominaty najprawdziwszych Japonczykow, widywanych na wachlarzach.*?

Mozna zreszta zaryzykowac teze, ze gdyby nie oszatamiajacy sukces Swiatowy
opery Mikado, pierwszej, ktora przetamywala czarodziejska konwencje, charak-
terystyczng dla wezesniejszych dziet Gilberta i Sullivana, ale wcigz rozgrywala sie

40 A. Sygietynski, Gejsza, ,,Kurier Warszawski” 1898, 2 V1, s. 6.
4 Przeglgd muzyczny, ,,Echo Muzyczne, Teatralne i Artystyczne” 1898, 4-11 VI, s. 269-270.
2 R.1, Z teatru. Cos japonskiego, ,,Gazeta Polska” 1887, 6 IX, s. 2.
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,»Zdzies indziej”, by¢ moze w ogole polscy widzowie nie zetkneliby si¢ w koncu
XIX wieku z brytyjskim teatrem muzycznym. Mikada nie sposob byto zignoro-
waé, wprowadzal nowa sceneri¢ 1 genialnie wyzyskiwal owczesna fascynacje
dalekim orientem — a do tego, co logistycznie istotne, londynski zespot dawat wy-
stepy w Pradze, gdzie udat si¢ Rufin Morozowicz, by skrupulatnie skopiowa¢ opra-
we i choreografie (zwlaszcza stynne ewolucje z wachlarzami), a nastepnie odtwo-
rzy¢ je na scenie warszawskiej. Stad tez Mikada promowano pod hastem wierno$ci
londynskiemu pierwowzorowi. Kopia okazata si¢ na tyle udana, ze po premierze
Jan Kleczynski, thumacz libretta, mogt z pelnym przekonaniem napisac:

ci, co widzieli Mikada za granica, nie widzg wcale réznicy, a jesli widza, to na korzys$¢... sceny

naszej.¥

Publiczno$¢, jak si¢ wydaje, oczekiwata tej premiery w wielkim podniece-
niu. Swiatowy sukces Mikada intrygowal, ale tez wzbudzat niedowierzanie wsrod
sceptycznie nastawionych do angielskiego teatru Polakow. Warszawski Mikado
miat rozstrzygnac, jak pisata ,,Gazeta Polska”, ,,czy to, co zachwyca Anglikow,
ma si¢ podoba¢ Polakom”, a konkluzja brzmiata: ,,I trzeba przyzna¢ Anglii go-
r¢”.** W premierowym sezonie 1887/88 Mikado doczekat si¢ ponad 60 przedsta-
wien, co jak na warszawskie realia stanowito rekordowy wynik.

Frekwencyjny sukces Mikada nie pociagnat jednak za sobg mody na angielska
rozrywke sceniczng w Warszawie — czyzby tradycyjna nieche¢ polskiego srodo-
wiska teatralnego okazala si¢ zbyt silna? Czy moze warszawskie powodzenie tej
operetki w zaden sposob nie wigzato si¢ z krajem jej pochodzenia? Z obfitego
dorobku Gilberta i Sullivana w Warszawie poza Mikadem wystawiono jedynie
Gondolierow, w Teatrze Matym w 1891. W moim przekonaniu fakt, ze dekade
pézniej Warszawa mogta zobaczy¢ Gejsze, zawdzigczamy wiasnie fenomenowi
popularnosci Mikada. To raczej moda na Orient, na ,,japonszczyzne”, a nie zain-
teresowanie nowa forma muzyczng, ktoéra podejmowata tematyke nowoczesnosci,
co charakteryzowato poprzedzajace Gejsze w Londynie komedie muzyczne, do-
prowadzita do warszawskiej, a wkrotce i Iwowskiej premiery. W gruncie rzeczy
dwie opery Gilberta i Sullivana i dwie komedie muzyczne na scenie warszawskiej
w znikomym stopniu oddaja ekspansywnos¢ i znaczenie londynskiego teatru mu-
zycznego w tamtym okresie. Sezon 1899/1900, kiedy wcigz grano Gejsze, a na
afisze wszedl Niewolnik grecki, to szczytowy moment popularno$ci londynskich
wpltywow w Teatrach Warszawskich, ktore przy tym pozostaty zupetnie obojet-
ne na tak istotng dla brytyjskiej stolicy tematyke miejskiej nowoczesnosci. Inna
sprawa, ze problematyka ta znacznie czesciej goscita w Warszawie w teatrzykach
ogroédkowych, niz na scenach rzadowych.

4 J. Kleczynski, Przeglgd muzyczny, ,,JEcho Muzyczne, Teatralne i Artystyczne” 1887, 10 IX, s. 432.
44 R.IL,op.cit., s. 3.
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REPERTUAR TEATROW OGRODKOWYCH

Moze zatem w ogrodkach, a nie na deskach Teatrow Warszawskich nalezy szu-
ka¢ sladow inspiracji londynskim teatrem popularnym, moze tu zamiast francu-
skich operetek grywano angielskie burleski, a niemieckie melodramy przeplataty
si¢ tworczoscig brytyjskich mistrzow gatunku? Bynajmniej. Teatrzyki ogrodko-
we, cho¢ zdominowane przez repertuar popularny, zwlaszcza w poczatkowych
latach swojego istnienia, pozostaty jeszcze bardziej odporne na angielski czar niz
Teatry Rzadowe. W latach siedemdziesigtych XIX wieku ogrodki wabily widzow
gtéwnie sztukami francuskimi i polskimi, przewaznie o charakterze muzycznym
lub zawierajacymi muzyczne wstawki. Przyktadowo, latem 1876 swoja wyjatko-
wa pozycje w warszawskim repertuarze popularnym potwierdzit Jacques Offen-
bach — jego operetki Piekna Helena oraz Zycie paryskie to jedyne tytuty, po ktére
siggnely az trzy (Alhambra, Alkazar i Eldorado) z czterech dziatajacych wowczas
w Warszawie ogrodkow.

Najwieksza liczbe przedstawien (37) osiagneta dokonana przez Adolphe’a
d’Ennery’ego adaptacja powiesci Jules’a Verne’a Podroz naokoto ziemi w 80
dniach. Wystawiaty ja Tivoli i Alkazar. Natomiast najwickszy sukces odniosta
polska komedia Wtadystawa Anczyca Emigracja chiopska (24 przedstawienia
z rzgdu), ktora kontynuowata dobra passe dyrektorow Tivoli, wchodzac na afisz
tuz po znakomicie przyjetym przez publicznos$¢ wodewilu Feliksa Szobera Podroz
po Warszawie (zob. tabela 3). Trudno wskaza¢ jakiekolwiek wplywy angielskie
W tym sezonie poza blizej nieznang probg wystawienia Otella w Alkazarze oraz
,hieprzyzwoitym” kankanem wykonywanym przez podobno ,,angielskie tancer-
ki”, cho¢ w ich ,,angielsko$¢” mocno powatpiewano. Ponadto Eldorado kilka razy
zagrato sztuke Podroz na ksiezyc, czyli walka z zywiotami, reklamujac ja jako
przerobke jakiej$ angielskiej sztuki (tytutu nie podano); zapewne byta to jednak
wersja mniej znanej operetki Offenbacha Podroz na ksiezyc.

Sezon Autor Tytul Pochodzenie Liczba Gatunek
przedstawien
PEnnery w Podréz naokoto
Q,/ g ziemi w 80 Francja 37 komedia
Verne’a .
dniach
Emi ;
Anczyc msraqa Polska 29 komedia
1876 chlopska
Wesel brazek
Kudlicz/Kurpifiski esere. Polska 15 obraze
w Ojcowie ludowy
Meilhac i Halévy .
Pi H F 1 tki
/ Offenbach iekna Helena rancja 3 operetka
Costa/Suppé Lekka kawaleria Austria 13 operetka
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Leon i Waldb
eo;;u\grge:rg/ Bal w operze Austria 36 operetka
Vaka suka e
Zapolska Polska 33 $piewami
Szwarcenkopf L, .
1 tancami
1898 ; ; ;
Zapolska Jojne Firutkes Polska 30 jw.
Buchbi ;
ue b inder/ Zonaty kawaler Austria 27 wodewil
Weinzerl
o . tk
Juin i Hopp/Suppé | Szatan na ziemi Austria 26 faﬁ?aesrt;c;na

Tabela 3. Utwory w repertuarze warszawskich teatrow ogrodkowych wedtug liczby przedstawien

w wybranym sezonie.

W kolejnych latach dziatalnosci ogrodkow sytuacja angielskiego repertuaru nie
ulegta zmianie. Latem 1887, kiedy trwaty intensywne prace nad premierg Mikada,
w teatrzykach ogrodkowych nie odnajdujemy zadnych przejawow zainteresowania
londynskg sceng. Najpopularniejsze premiery sezonu to: Tajemnice Warszawy Paw-
ta Ko$minskiego (obrazy sceniczne z kupletami), Btazen nadworny, austriacka ope-
retka Adolfa Miillera, oraz komedia Paristwo Wackowie Zygmunta Przybylskiego.*
Taka konstelacja pokazuje wzrost znaczenia polskiej dramaturgii, w szczegolnosci
sztuk osadzonych w lokalnym, miejskim Iub swojskim — ludowym konteks$cie, kosz-
tem slabnacej pozycji autoréw francuskich. Chodzi zreszta nie tylko o francuskie
komedie, farsy, wodewile, ale tez operetki, ktore stopniowo ustepuja niemieckiemu
1 austriackiemu teatrowi muzycznemu. W latach dziewigc¢dziesiatych XIX wieku
polskie tytuly stanowily juz 46% wystawionych w teatrzykach sztuk, a austriacka
operetka zdobylta pozycje dominujacg. Tworczos¢ angielska na sceny ogrodkowe
nie wkroczyta pomimo $§wiatowej kariery komedii muzycznej i rozrastajacego si¢
imperium teatralnego jej czolowego producenta, George’a Edwardesa. Podobno
w maju 1898 w Eldorado goscity ponownie angielskie tancerki, tym razem niejakie
Sisters Mascottes. Chociaz w tym sezonie warszawiacy ttumnie chadzali na Gejsze,
jedyne slady angielskiej kultury teatralnej w ogrodkach z tego czasu to dwie ope-
ry niemieckojezyczne oparte na dzietach angielskich: Wesole kumoszki z Windsoru
z librettem Hermanna Mosenthala na podstawie komedii Shakespeare’a oraz Dia-
blik matzenski, do ktorego libretto napisat Alfred Maria Willner, adaptujac powies¢
Dickensa Swierszcz za kominem.

Teatrzyki ogrodkowe, pomimo wyraznie popularnego profilu, nie wykazy-
waty zadnego zainteresowania londynska sceng popularng, chociaz w tym cza-

4 Tabela 3 nie uwzglednia sezonu 1887, gdyz dane pozyskane z prasy (,,Kurier Warszawski”,
,Kurier Poranny”, ,,Gazeta Warszawska”), ktora jest wlasciwie jedynym zréodtem wiedzy o ogrodko-
wych repertuarach, okazaty si¢ zbyt fragmentaryczne.
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sie Londyn stanowit weztowe ogniwo metropolitalnej kultury teatralnej. Kon-
statacja ta jest o tyle zaskakujaca, ze ogrodki uchodzity za przybytki znacznie
bardziej otwarte na nowosci i eksperymenty niz oporne na jakiekolwiek zmiany,
nieco skostniate Teatry Warszawskie, ktore nie nadazaly za nowymi tendencja-
mi epoki. Historia inscenizacji Balu w operze doskonale oddaje t¢ dynamike
relacji pomiedzy sceng rzadowa a prywatnymi inicjatywami teatralnymi w War-
szawie. Premiera tego operetkowego przeboju, skomponowanego przez Richar-
da Heubergera, miata miejsce w Wiedniu w styczniu 1898. Warszawska pra-
premiera odbyta si¢ zaledwie pie¢ miesiecy pozniej, ale nie w Teatrze Nowym.
Wystawil ja zespot Iwowskiej operetki, wystepujacy goscinnie w Warszawie od
potowy maja do potowy wrze$nia w wynajmowanym budynku cyrkowym przy
Ordynackiej. Bal w operze byl zreszta najwigkszym przebojem sezonu waka-
cyjnego — grano go niemal 40 razy, w tym po premierze 20 wieczoréw z rze-
du. Zastanawia zatem fakt, ze zespoty Sciggajace do Warszawy na wakacje tak
sprawnie i ochoczo wystawiaty nowe tytuty austriackie, francuskie czy niemiec-
kie, udostgpniaty tez sceng nieznanym polskim autorom (w ten sposéb zreszta
stymulujac rozwdj rodzimej dramaturgii), a pozostawaty zupetnie obojetne na
rosnacg popularnos¢ angielskiej rozrywki w gtoéwnych europejskich i amery-
kanskich miastach.

HISTORIA NIEOBECNOSCI

Brak transferu kulturowego pomiedzy londynska a warszawska scena popu-
larng stanowi niebagatelng zagadke historyczng, zwlaszcza jesli uwzglednimy
pozytywny obraz brytyjskiego spoleczenstwa, systemu politycznego i rozwoju
cywilizacyjnego, ktory uksztattowat si¢ na ziemiach polskich w XIX wieku. Waz-
ne osrodki ,,anglomanii” istniaty juz w dobie O$wiecenia, a nastepnie w epoce
romantycznej, jednak, jak podkresla Maria Lukowska, dopiero w latach siedem-
dziesiatych XIX wieku ,.elitarny mit [Wielkiej Brytanii] stat si¢ egalitarnym wy-
obrazeniem spotecznym traktowanym jako punkt odniesienia w dazacej do uzy-
skania niepodlegloéci ojczyznie”.* Kluczowymi aspektami opisywanego przez
Lukowska ,,mitu” byty liberalizm i pragmatyzm we wszystkich aspektach zycia
spotecznego, a takze osiggnig¢cia naukowe i gospodarcze. Zapewne dla wielu
mieszkancéw Warszawy w poczatkach XIX wieku Wielka Brytania byta krajem
dalekim i tajemniczym, paradoksalnie — ,,egzotycznym”, ale wskutek glebokich
przemian politycznych, spotecznych i kulturowych, ktoére zachodzity w burzli-
wym stuleciu, nie wspominajagc o dwoch wielkich falach emigracji polskiej do
Wielkiej Brytanii, przed koncem wieku brytyjska, a w szczegdlnosci angielska
kultura przenikneta w rozmaite obszary warszawskiej codziennosci.

46 M. Lukowska, op. cit., s. 356.
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Najbardziej spektakularnymi znakami tej kulturowe;j infiltracji byty oczy-
wiscie wyscigi konne i angielski styl zycia, ale przejawiata si¢ ona tez w spo-
sob mniej widowiskowy, a roznorodny: regularne korespondencje z Londynu
w warszawskiej prasie, popularno$¢ prozy Dickensa (niemal wszystkie jego
powiesci doczekaly si¢ polskich ttumaczen przed rokiem 1900), wptyw bry-
tyjskich nauk humanistycznych i spotecznych na mysl pozytywistycznag, a na-
wet fragmenty anonimowych powiesci sensacyjnych w gazetach codziennych.
Dlaczego wiec londynski repertuar popularny nie przebil si¢ na warszawskie
sceny?

Niewatpliwie fakt, ze Warszawa znajdowala si¢ poza strefa bezposrednich
wpltywow Imperium Brytyjskiego, a pozostawala w obrebie innego imperium
— carskiej Rosji, mogt mie¢ znaczenie, ale nie wyjasnia tej zagadki. Wiele bo-
wiem wskazuje na to, ze geopolityczne potozenie Warszawy nie miato decydu-
jacego wplywu na ksztalt repertuaru, czy tez raczej 6w wpltyw byl nieoczywisty,
nawet paradoksalny. Podleglo$¢ Rosji skutkowata bowiem bojkotem rosyjskiej
dramaturgii, a nie jej wzmozonym oddziatywaniem na warszawskie srodowisko
teatralne. Chociaz zaleznos$¢ od rosyjskiego imperium determinowata politycz-
ne, administracyjne czy wreszcie finansowe uwarunkowania dziatalno$ci Teatrow
Warszawskich, nie przektadata si¢ ona na zalezno$¢ artystyczng czy estetyczng —
inspiracji szukano gdzie indziej niz w Petersburgu czy Moskwie. Dystans miedzy
Warszawa a Londynem nie stanowit przeszkody, by 6wczesna kultura angielska
oddziatywata na kulture polska — a jednak wptyw ten nie si¢gal popularnego dra-
matu i teatru.

Innym wytlumaczeniem mogtby by¢ ,,argument jakosciowy”: polscy dzienni-
karze 1 artys$ci trafnie diagnozowali upadek angielskiej praktyki teatralnej w do-
bie wiktorianskiej i faktycznie londynska scena nie miata warszawskiej nic do
zaoferowania. Argument ten nie ma jednak wigkszego sensu, gdy mowa o sztuce
popularnej, szczeg6lnie gdy skonfrontujemy go z pozostawiajaca wiele do zycze-
nia ,,jakoscia” niezliczonych francuskich czy niemieckich sztuk, ktére doczekaty
si¢ warszawskiej inscenizacji. Ku utrapieniu krytykéw dziewigtnastowieczna pu-
bliczno$¢ lubita repertuar popularny — nie wzial si¢ on wylacznie z ograniczen
cenzuralnych — i szukala w teatrze rozrywki, niekoniecznie najwyzszej rangi.
Moze zatem warto jeszcze zapytaé, jak to mozliwe, ze gleboko zakorzenione
przekonanie, iz nie warto §ledzi¢ i nasladowac londynskiej sceny nie znikne¢to,
badZ choc¢by nie ostabto w ciggu XIX wieku, pomimo oszatamiajacego wzrostu
znaczenia Wielkiej Brytanii?

Na poczatku XIX stulecia dramaturgia angielska uchodzita za ,barbarzynska”
— dynamicznie postepujacy rozwoj cywilizacyjny Anglii nie mial znaczenia, po-
niewaz ton w zakresie sztuki nadawatl Paryz, a angielska tworczo$¢ dramatyczna
i praktyka teatralna nie spetniaty francuskich wymogow i konwencji, podazajac od-
rgbng Sciezka. Co ciekawe, z biegiem czasu opinia ta nie ulegta wcale radykalne;j
zmianie (z wyjatkiem dziet 1 aktorow szekspirowskich), lecz same pojecia ,,barba-
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rzynski” czy ,,wulgarny”*’ ewoluowaty. W mniejszym zakresie odnosity si¢ juz do
konstrukeji sztuki czy gry aktorskiej, a w wigkszym do inscenizacji i jej wptywu na
walory intelektualne dzieta teatralnego. Londyn mogt si¢ wéwczas pochwali¢ naj-
pickniejszymi i najlepiej wyposazonymi budynkami teatralnymi na $wiecie, to tutaj
powstawaly imponujace scenografie, wyzyskujace nowoczesng maszyneri¢ i nie-
wiarygodne efekty sceniczne. A jednak londynski korespondent ,,Tygodnika Ilu-
strowanego” narzekal na ,,czczo$¢ sceny angielskiej”, przekonywat, ze ,,na kazdym
kroku mozna stwierdzi¢ nieudolne nasladownictwo, konwencjonalno$¢ i sztywnos¢
posunigta do $miesznosci”, lamentowal, iz potomkowie Shakespeare’a ,,skartowa-
cieli”.*#* W koncu XIX wieku ,,wulgarno$¢” angielskiego teatru byta zatem poktosiem
jego nadmiernej komercjalizacji. Z polskiej perspektywy najbardziej cywilizowany
narod $wiata byl zarazem narodem teatralnych ,,barbarzyncow”. Kategorie, na
ktorych opierat si¢ zachodni dyskurs ,,stwarzajacy” Europe Wschodnig (opisywany
przez Wolffa), ulegaty tu zaskakujacym przeksztalceniom. Okazywalo sie, ze o ile
w niemal kazdym innym aspekcie zycia spolecznego Wielka Brytania stanowita
model do nasladowania, o tyle jesli chodzi o teatr — Londyn mégl pobierac lekcje od
Warszawy. Z bogatej oferty teatralnej imperialnej stolicy korespondent ,, Tygodni-
ka Tlustrowanego” doceniat jedynie Lyceum Theatre prowadzony przez Henry’ego
Irvinga. Pochwaty pod adresem jego czotowej aktorki, Ellen Terry, ukazuja przyjete
przez niego hierarchie: ,,Jest to artystka, ktora nawet obok Sary Bernhardt i naszej
Modrzejewskiej moze budzi¢ podziw”.

Londynskie i warszawskie gusta teatralne zostaly uksztattowane przez od-
mienne wydarzenia historyczne. Oba miasta miaty rozne struktury spoleczne,
przeobrazaty si¢ w innym tempie i w innych okolicznosciach gospodarczo-poli-
tycznych. By¢ moze te czynniki — niebezposrednio powigzane ze $wiatem teatru,
lecz 6w $wiat pod wieloma wzgledami determinujgce — przesadzity o nieprzysta-
walnos$ci londynskiej i warszawskiej sceny popularnej. Jedynym dopuszczalnym
transferem okazat si¢ Shakespeare, ale przeciez i jego dzieta przez dekady — do
potowy XIX wieku — wystawiano na podstawie niemieckich i francuskich prze-
robek. Jak jednak w takim razie wytlumaczy¢ t¢ warszawska pasje do wyscigow
konnych i fascynacj¢ angielskim stylem zycia, nie tylko moda, ale i sposobem by-
cia, ktore przez dziesigciolecia zapewniaty obecnos¢ angielskich performanséw
na warszawskiej ulicy i w stotecznej kulturze codziennej? Zadne przedstawienie
teatralne nie moglo si¢ przeciez rownac¢ z wszechogarniajacym zywiotem tego
najwickszego warszawskiego widowiska — jarmarku — targowiska ludzi i zwie-
rzat, jakim byly wyscigi.

47 Wulgarno$¢ czy niestosowno$¢ w jej wyjsciowym znaczeniu nalezy sytuowa¢ w kontekscie

mieszania stylow, jezykow, konwencji, ktora cechowata dramaturgie angielska, nie w odniesieniu do
watkow erotycznych, bo pod tym wzgledem w Anglii panowata wigksza pruderia — sztuki francuskie
przerabiano tak, by aluzje seksualne i intrygi erotyczne nie razilty publicznosci.

48 Kronika londynska, ,,Tygodnik Tlustrowany” 1885, 24-30 X, s. 270.

4 Ibidem.
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Wydaje si¢ prawdopodobne, ze nieche¢, a moze tylko obojgtnos¢ wobec lon-
dynskiego teatru popularnego wynikata z polskich tradycji teatralnych, gteboko
osadzonych w lokalnych, francuskich oraz niemieckich wzorach kulturowych.
W takim kontekscie brytyjska rozrywka teatralna jawita si¢ jako swoiste ku-
riozum, a nie punkt odniesienia. Historia londynskich wptywow na warszaw-
ska sceng popularng, w istocie historia braku i nieobecnosci, pokazuje, ze takie
przekonania, wzmacnianie przez codzienng praktyke i sie¢ kontaktow zawodo-
wych, nie zmieniajg si¢ tatwo. Chociaz po roku 1918, w Polsce niepodlegtej,
brytyjska dramaturgia wspodtczesna (ale nie dzieta popularne) zawojowata war-
szawskie sceny, pustka w odniesieniu do repertuaru dziewigtnastowiecznego
nigdy nie zostata zapetniona. Transfer kulturowy rzadko bowiem dziata wstecz.
W latach 1925-1939 Teatr Narodowy wystawit 23 sztuki, napisane przez
15 roéznych brytyjskich (w tym irlandzkich) autoréw. Liczby te dowodza, ze
otworzyt si¢ wowczas nowy rozdzial w polsko-brytyjskich relacjach kultural-
nych, ktore cechowalo wzajemne wzmozone zainteresowanie nie tylko w zakre-
sie sztuki teatru. Czy jednak kiedykolwiek swoistos¢ londynskiej sceny popu-
larnej stala si¢ dla nas w petni zrozumiata?
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