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i xx1 wieku

Abstract

When Retranslation Is a Norm: Polish Shakespeare Translations in the 20th and 21st
Century

This article deals with retranslation practice on the example of Polish Shakespeare
translations in the 20th and 21st century. The aim of the article is (1) to define
retranslation in the context of centuries-long, intense critical and theatrical re-
ception of European canonical drama, (2) to discuss the profile of Polish Shake-
speare translations in the 2o0th and 21st century, particularly with regards to (re)
translation strategies and modes of promotion/dissemination of translations in
the target culture, (3) to account for the co-existence of numerous retranslations
given the strong diversification of patronage and the growing importance of digital
resources. Special attention is given to the specificity of retranslation practice when
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Shakespeare’s plays are fully assimilated into Polish literary and theatrical culture,
the retranslation dynamics depends on theatrical and ideological factors, and trans-
lators combine retranslation with their own literary agendas. The article concludes
with a discussion of the impact of digital resources on translation canonicity and
possible decline of logocentric drama translation theories.
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Abstrakt

Artykul poswiecony jest praktyce retranslacji w odniesieniu do polskich prze-
ktadéw dramatéw Williama Shakespearea w xx i xx1 wieku. Jego celem jest: 1)
proba zdefiniowania retranslacji w warunkach wielowiekowej recepcji dramatéow
z kanonu europejskiego, charakteryzujacych si¢ intensywna recepcja teatralng i kry-
tyczna; 2) przeglad polskich zasobéw ttumaczen Shakespeare’a w xx i xx1 wieku,
z uwzglednieniem strategii (re)translacji oraz specyfiki promocji/upowszechniania
retranslacji w docelowej przestrzeni kulturowej; 3) refleksja nad wspdlistnieniem
przekladéw Shakespeare’a w warunkach rozproszonego mecenatu, z rosngcym
znaczeniem zasobow cyfrowych. W szczegélny sposob rozpatrywana jest kwestia
wyodrebnienia sie praktyki retranslacji w warunkach pelnej asymilacji dramaturgii
Shakespeare’a w polskiej kulturze literackiej i teatralnej, uzaleznienie dynamiki
retranslacji od uwarunkowan teatralnych i ideologicznych, a takze powigzan re-
translacji dramatu z tworczo$cig wlasng ttumaczy. Konkluzje artykulu stanowia
uwagi o wplywie zasobow cyfrowych na wyznaczniki kanonicznosci przektadéw,
a takze o potencjalnym schylku logocentrycznych doktryn przekladowych.

Stowa kluczowe

William Shakespeare, retranslacja, przeklad dramatu
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Sztuki Shakespearea ttumaczone sg na jezyk polski od dwustu lat — od prawie
dwustu lat, jezeli za poczatek uznamy pierwsze kompletne przektady z orygina-
tu, a zatem wydane w 1839 roku ttumaczenia Ignacego Holowinskiego', lub od
ponad dwustu lat, jezeli uwzglednimy fragmenty przekladow, ktére z podrdzy
do Anglii pod koniec drugiej dekady x1x wieku przywiezli stypendysci Czarto-
ryskich, Karol Sienkiewicz i Krystyn Lach-Szyrma2. Rachube t¢ jednak mozemy
rozpocza¢ znacznie wezedniej, jesli wzig¢ pod uwage spolszczenia francuskich
i niemieckich przerébek teatralnych, a zatem - jak okreslat je Andrzej Zurow-
ski - polskie szekspiriady z przetomu xv111 i X1x wieku, w tym prapremierowe
inscenizacje Wojciecha Bogustawskiego w teatrach we Lwowie i w Warszawie.
Okres to zatem dtugi i burzliwy, cho¢ nie brak przeciez powodéw, aby sladow
recepcji Stratfordczyka szuka¢ w epokach jeszcze odleglejszych, na przecieciu
hanzeatyckich szlakéw handlowych, w szesnastowiecznym Gdansku lub Elblagu3.

Jakkolwiek by jednak odmierzac ten czas, thtumaczenia Shakespeare’a to, nie
liczac Biblii, najdtuzsza z naszych przygdd z przektadem, a biorgc pod uwage licz-
be powstatych tekstéw i rozmaito$¢ strategii ttumaczenia — najbogatsza. Mozna
zatem oczekiwac, ze to wlasnie recepcja Shakespearea jest pierwszorzednym zro6-
dlem wiedzy o prawidtowosciach przekladu dramatu. Tymczasem - niezupetnie
tak. Naturalnie Shakespeare w przekladzie moze by¢ wspanialtym materialem
ilustracyjnym tez o podwdjnej, literackiej i teatralnej, recepcji dramatu, o potrze-
bie aktualizacji kanonow, o zwiazkach tworczosci wlasnej z przekltadows, o roli
mecenatu w inicjowaniu i upowszechnieniu przekladéw, o presji ideologicznej,
politycznej, wreszcie o sile oddzialywania wielkich osobowosci teatru. A jednak
ta wlasnie mnogo$¢ i rozmaito$¢ przekladéw Shakespeare’a sprawia, ze teksty

Artykut przedstawia wyniki badan prowadzonych w ramach grantu Narodowego Centrum Nauki Repozyto-
rium polskich przektadéw dramatéw Williama Shakespeare’a w xx i xxi wieku: Zasoby, strategia i recepcja
nr 2017/27/B/Hs2/00853 (2018-2024). Problematyka polskich przektadéw w xx i xx1 wieku omawiana jest
szerzej w monografii: Anna Cetera-Wtodarczyk, Mateusz Godlewski i Przemystaw Pozar, Polskie przektady
Shakespeare'a w xx i xx1 wieku: Zasoby, strategie i recepcja (Warszawa: Wydawnictwa Uniwersytetu War-
szawskiego, 2024). Z kolei ttumaczenia dziewigtnastowieczne zob. Anna Cetera-Wtodarczyk i Alicja Kosim,
Polskie przektady Shakespeare'a w xix wieku: Zasoby, strategie i recepcja, t. 1-2 (Warszawa: Wydawnictwa
Uniwersytetu Warszawskiego, 2019). Wymienione publikacje dostepne sa na stronie cyfrowego repozytorium
polskich przektaddw Shakespeare'a - Polski Szekspir uw, https://polskiszekspir.uw.edu.pl.

[William Shakespeare], Dzieta Wilhelma Shakespeare'a, ttum. Ignacy Kefalinski [Hotowinski] (Wilno, 1839).
W tomie znalazty sie przektady Hamleta, Romeo i Julii oraz Sen w wigilig S. Jana.

N

Obaj z podrdzy do Anglii przed 1820 wrdcili z fragmentami przektadéw z oryginatu, por. Anna Cetera, Smak
morwy: U Zrédet przektadéw Szekspira w Polsce (Warszawa: Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego,
2009), 26; Jarostaw Komorowski, ,Do kraju poety: W strone Shakespeare'a podrézowanie polskie”, w: Nie tylko
Shakespeare: Studia z dziejéw teatru i dramatu xvi-xx wieku (Warszawa: Instytut Sztuki pan, 2011).

w

Por. Andrzej Zurowski, Szekspiriady polskie (Warszawa: Instytut Wydawniczy pax, 1976); Prahistoria polskiego
Szekspira (Gdansk: Literatura.net.pl, 2007); Jerzy Limon, Gdariski teatr elzbietariski”(Wroctaw: Zaktad Narodowy
im. Ossolinskich, 1989).
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te sg klasg samg dla siebie. Ttumaczenia Shakespeare’a lokuja sie w awangar-
dzie trendéw przekladowych, a zatem to, wedle jakich prawidel powstajg i jak
s3 oceniane, bywa zapowiedzig tendencji, ktére potencjalnie, z biegiem czasu,
mog3 si¢ rozszerzy¢ na inne utwory i autoréw. Potrzebny bylby jednak drugi
Shakespeare, aby paralele te byly w pelni wiazace, tymczasem zaden inny dra-
maturg nowozytnej literatury europejskiej nawet nie zblizyt si¢ do pozycji, jaka
Shakespeare zajmuje od wiekow w krytyce literackiej i teatralnych repertuarach.
Korpusy przekladéw Shakespeare’a rosng w site z kazdym wiekiem, co jedynie
podwyzsza poprzeczke. Wyjasnienia mechanizmoéw rzadzacych tym urodzajem
trudno szuka¢ w istniejacych juz hipotezach retranslacji: przeklady te powstaja
czesciej anizeli postulowana niekiedy cezura dwudziestu lat z uwagi na ewolucje
jezyka, czy tez sekwencja udomowienia i egzotyzacji, jaka mogtaby wynikac
z polaczenia mysli Antoine’a Bermana z nomenklaturg Lawrence’a Venutiego#.
Dostatecznym wyjasnieniem tempa retranslacji nie wydaje si¢ tez ewolucja kon-
wencji scenicznych, réwniez z tego powodu, ze katalizatorem tlumaczen bywaly
sytuacje kryzysu, wojny lub terroru i wynikajaca z nich izolacja tworcow, ktorzy
w przekladzie Shakespeare’a szukali przeciwwagi dla rozpadajacych sie swiatow.
Z tych samych wzgled6w retranslacji nie mozna wyttumaczy¢ li tylko kontestacja
obowiazujacych norm przekladowych lub rywalizacjg z innymi tlumaczami,
cho¢ przektady te, co do zasady, musza rézni¢ si¢ od innych dostgpnych i cie-
szacych si¢ uznaniem tlumaczen: w tym kontekscie drugorzednym pozostaje
to, czy roznica ta polega na rygorystycznym odwzorowywaniu cech oryginatow,
czy tez, przeciwnie, na silnym (lub silniejszym) udomowieniu tekstows. Przede
wszystkim jednak wszelkie proby usystematyzowania wielowiekowej praktyki
retranslacji stojg w kontrze do rozmaitych historycznych idiosynkrazji, ktére
zaburzajg trendy przektadowe, ktadac kres przedsigwzieciom w toku, aby w ich
miejsce zainicjowa¢ dziatania radykalnie odmienne lub zgota przeciwstawne.
Do okolicznosci tych naleza konflikty i przemiany ideologiczne oraz nastepujace
po nich przewartosciowania kanonéw literackich w poszukiwaniu ,,czystych”
wzorcow, nieskazonych zwigzkami z formacjami objetymi kontestacja. I cho¢

4 Hipoteze retranslacji, zgodnie z ktdra pierwszy przektad redukuje obcos¢ przektadanego tekstu, nastepny zas
ukazuje cechy oryginatu, formutuje Antoine Berman, ,La retraduction comme espace de la traduction’, Palimpse-
stes 4 (1990):1-7, https://doi.org/10.4000/palimpsestes.5g6. Cechy retranslacji definiuje tez Lawrence Venuti,
Retranslation: The Creation of Value’, Bucknell Review 47, no.1, (2004): 25-39. Por. pdzniejsza rekapitulacja,
Kaisa Koskinen and Outi Paloposki, ,Retranslation’, in Handbook of Translation Studies, ed. Yves Gambier and
Lucvan Doorslaer, vol. 1 (Amsterdam: John Benjamins, 2010), 294-298.

5 Zob. diachroniczna analiza przektadéw Hamleta, Jan Willem Mathijssen, The Breach and the Observance:
Theatre Retranslation as a Strategy of Artistic Differentiation, with Special Reference to Retranslations of
Shakespeare's ,Hamlet" (1777-2001) (Utrecht: JW. Mathijssen, 2007), http://www.dehamlet.nl/BreachandOb-
servance.pdf.
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kanonicznos$¢ Shakespeare’a na pozor nie jest kwestionowana, nikomu nie jest
obojetne, jak brzmi przeklad, podobnie jak to, kto jest jego autorem.

Z polska retranslacja dramatow Shakespeare’a mierzymy sie od dawna. Po
okresie przektadow inicjalnych, polemicznych, podejmowanych z nadziejg na
aprobate krytyki i monopolizacje przedsiewziecia, okresie zakoniczonym mo-
numentalng edycja dziet wszystkich Shakespearea w przekladzie Stanistawa
Egberta Kozmiana, Jozefa Paszkowskiego i Leona Ulricha w latach 1875-1877,
polski kanon Szekspirowski byl juz trwale uksztaltowany®. Odtad wszystkie
nowe przeklady byly retranslacjami - propozycjami alternatywnych ttumaczen
znanych juz w kulturze docelowej utwordw. Od czasu do czasu odzywala jednak
ambicja stworzenia nowego kanonu Szekspirowskiego, niezwykle trudna do za-
spokojenia. W tym celu nalezalo bowiem przetlumaczy¢ dramaty Shakespearea
nie tylko lepiej, lecz rowniez, rzecz niebagatelna, przetlumaczy¢ je wszystkie.
Biorgc pod uwage ten drugi wymag, dziewigtnastowieczny kanon okazat sie
wyjatkowo silnym przeciwnikiem, mimo Ze pierwotnie nie stanowil monolitu.
Na edycje Kraszewskiego ztozyly sie przeklady trzech réznych ttumaczy, ktorzy
nie pracowali razem, lecz osobno, nie ustalajac Zadnych wspolnych zasad thuma-
czenia’. O wyborze tym z gorycza wypowiadal si¢ Ulrich jako o pstrokatej ,,sukni
Arlekina’, podkreslajac wartos¢ edycji ztozonej z prac jednego tylko ttumacza
— a zatem edycji zbiorowej jego wlasnych przekladow®. Ostatecznie zbior taki
zostal wydany jako kolejna edycja dziet wszystkich Shakespeare’a w 1895, juz po
$mierci Ulricha w 1885 roku. Z perspektywy dziesiecioleci roznice te zatarly sie
i pozniej wydane przeklady Ulricha po prostu zdublowaty niektére przekiady
z edycji Kraszewskiego, dzielac z nimi ich kanoniczny status®. Dla Zywotno$ci
dziewietnastowiecznego kanonu kluczowy okazal si¢ rok 1958, a zatem rok pu-
blikacji wznowienia edycji przekltadéw kanonicznych nakladem Panstwowego
Instytutu Wydawniczego w Warszawie. Gruntownie poprawione i starannie

6 [William Shakespeare], Dzieta dramatyczne Williama Shakespeare (Szekspira): Wydanie ilustrowane ozdobione
545 drzeworytami, ttum. Stanistaw Kozmian, Jézef PaszkowskiiLeon Ulrich, red. Jézef Ignacy Kraszewski, t.1-3
(Warszawa, 1875-1877). Podziat na przektady inicjalne (pierwsze ttumaczenia podejmowane w pustce recep-
cyjnej), polemiczne (rywalizujace z przektadamiinicjalnymi o miejsce w kanonie) oraz retranslacje (powstajace
juz po ustabilizowaniu sie zestawu przektadow kanonicznych, aktualizujace jezyk lub konwencje) zob. wstep do
Cetera-Wtodarczyk i Kosim, Polskie przektady Shakespeare'a w xix wieku, 1:13.

7 Podstawa wydania byta spuscizna przektadowa (niezyjacego od 1861) Jézefa Paszkowskiego (13 przektadow),
ktdéra wydawcy uzupetnili 7 ttumaczeniami Stanistawa Egberta Kozmiana. Ten z kolei zachecit, by po brakujace
utwory wydawcy zwrdcili sie do Leona Ulricha. Ulrich przestat gotowe juz ttumaczenia i przettumaczyt brakujace;
do edycji wtaczono tylko te tytuty, ktorych nie ttumaczyli Paszkowski i Kozmian.

8 Biblioteka Jagielloriska, Korespondencja J.I. Kraszewskiego, t. 78,1863-1887, sygn. 6538/1v, list Leona Ulricha
do Jozefa Ignacego Kraszewskiego, 4 kwietnia 1875, rkps, k. 210.

9 W latach1895-1896 ukazato sie drugie petne wydanie dziet Shakespeare'a réwniez w opracowaniu Kraszew-
skiego, ale wytacznie z przektadami Ulricha.
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zredagowane przez wytrawnych filologéw tomy wypelnily pétki w instytucjo-
nalnych i prywatnych bibliotekach™. Tak pomyslana reaktywacja okazala sie
niezwykle skuteczna: wiekszos¢ czytelnikéw do dzi$ nie zdaje sobie sprawy ze
skali interwencji redakcyjnych, ktére uwolnily te thumaczenia, owoc pracy po-
kolenia powstancow listopadowych, od wielu bledéw, uwspolczesniajac zarazem
polszczyzne. W gruncie rzeczy dziewietnastowieczny kanon Szekspirowski nigdy
nie zostal zastgpiony. Przeciwnie, to wlasnie te thumaczenia, dostgpne w domenie
publicznej, okazaly si¢ najwigkszym beneficjentem rozwoju rynku wydawnictw
szkolnych pod koniec xx wieku. Wolne od opfat, staly si¢ podstawa przystepnych
opracowan klasyki, z czasem udostepniono je réwniez na portalach z wolnymi
lekturami", tym samym wzmacniajac ich obecno$¢ w kulturze.

Stalo si¢ tak mimo kilkakrotnie podejmowanych préb odnowienia polskie-
go kanonu Shakespeare’a w oparciu o retranslacje. Naturalnie warunkiem sine
qua non takiego zastapienia byto pojawienie si¢ §wietnych, nowych tlumaczen,
réwnocze$nie jednak pozostawal wymog kompletnosci i spojnosci nowego
kanonu, ktéry przeciez mozna spetni¢ na kilka sposobdw. Po pierwsze, powie-
rzajac zadanie jednemu ttumaczowi (w pierwszej potowie xx wieku model ten
probowat realizowac Jan Kasprowicz, ale oglosil jedynie dwanascie przektadow,
i to z kilkunastoletnig przerwg, oraz Wtadystaw Tarnawski, ktory przettumaczyt
wprawdzie caly kanon, ale wiekszos¢ tekstéw nie zostata wydana). Innym roz-
wigzaniem byt kilkutomowy zbidr, z grupowanymi wedle gatunkéw przektadami
wielu, w tym réwniez nowych, tltumaczy. W ten wiasnie sposéb pomyslana byta
wydawana w latach 1895-1897 seria pod redakcja Henryka Biegeleisena®. Sktadata
sie z wybranych dziewietnastowiecznych przektadéw uzupetnionych nowymi
ttumaczeniami, ktore powierzono obiecujacym literatom: Antoniemu Langemu,
Stanistawowi Rossowskiemu, Edwardowi Porebowiczowi i wspomnianemu juz
Janowi Kasprowiczowi. Cho¢ projekt zostat zrealizowany, nowe ttumaczenia

1o Panistwowy Instytut Wydawniczy wznowit przektady kanoniczne w1958, w edycji pod redakcjg Anny Staniewskiej
{ Wtodzimierza Lewika. We wstepie do tego wydania redaktorzy pisali: W ustaleniu tekstu postuzylismy sie
zaréwno wydaniem Kraszewskiego, jak i pdzniejszymi edycjami przektadéw Paszkowskiego, Kozmiana i Ulricha,
przy czym niejednokrotnie udato sie usuna¢ powazne nieraz znieksztatcenia poszczegolnych scen, powtarzane
przezkilku z kolei wydawcow. W tekst tu i 6wdzie wprowadzono drobne zmiany zmierzajgce z jednej strony do
sprostowania niewatpliwych btedéw i uzupetnienia opustek, z drugiej do uczytelnienia wersji przektadu tam,
gdzie albo zbyt archaiczne formy, albo tez niefortunna stylizacja utrudniataby jego rozumienie’, wstep do William
Shakespeare, Dzieta dramatyczne, t.1(Warszawa: Panstwowy Instytut Wydawniczy, 1958), 8. W redagowaniu
kolejnych wydari uczestniczyli ponadto m.in. Réza Jabtkowska i Stanistaw Helsztyriski. Lewik redagowat réwniez
przektady nowych ttumaczy (m.in. Konstantego lldefonsa Gatczynskiego), sam tez przetozyt Opowiesc zimowg.

Por.,, William Shakespeare’, portal Wolne lektury, https://wolnelektury.pl/katalog/autor/william-shakespeare/,
dostep 1g marca 2024.

S

William Shakespeare, Dzieta dramatyczne w dwunastu tomach (Warszawa: Gebethner i Wolff, 1912). Zyciorys
Shakespeare'a i przedmowy do poszczegdlnych utworéw opracowat Roman Dyboski, studium Shakespeare
w Polsce napisat Ludwik Biernacki, wyboru przektadéw dokonat Stanistaw Krzeminski.
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okazaly sie bardzo nieréwne - wznowione zostaty tylko raz w edycji Gebeth-
nera i Wolffa z 1912, wigkszos$¢ z nich nigdy nie trafifa na scene, z czasem za$
ich istnienie nieomal zupelnie zatarlo si¢ w sSwiadomosci literackiej xx wieku.

W podobny sposéb, jako stabilne przedsiewziecie o wysokim prestizu, po-
myslana byla seria dramatéw Shakespeare’a w ramach Biblioteki Narodowej, ale
w tym wypadku nie chodzilo o grupowanie przektadéw w tomy, lecz wydawanie
kazdego utworu osobno, z rozbudowanym aparatem krytycznym, wedle tych sa-
mych regut redakcyjnych. Seria stata sie czescig misji Wydawnictwa Ossolineum,
wpisywala si¢ tez w szerszy projekt budowy zasobéw narodowych w okresie tuz
po odzyskaniu przez Polske niepodleglosci. Redaktorami serii zostali — wowczas
dopiero u progu swych karier akademickich - pionierzy anglistyki: Andrzej
Tretiak i Wladystaw Tarnawski. Obaj zdecydowali si¢ wystepowaé w podwojnej
roli — ttumaczy i autoréw obszernych opracowan, co w polgczeniu z innymi zo-
bowigzaniami przerosto ich sily. Ukazalo si¢ niewiele toméw i zaden z nowych
przekladow nie wpisal si¢ trwale w recepcje (teksty te nie byly wystawiane),
niemniej seria miala istotne znacznie naukowe, wspottworzac zreby polskiego
dyskursu szekspirologicznego®.

W 1922 roku obszerng recenzje tego przedsiewziecia zamiescil w Przeglgdzie
Warszawskim Roman Dyboski, biorgc na warsztat jednoczesnie trzy pierwsze
tomy Shakespeare’a, a zatem przeklad i opracowanie Antoniusza i Kleopatry
przez Wiadystawa Tarnawskiego oraz Burze i Makbeta w przekladach Jozefa
Paszkowskiego, do ktorych wstepy i objasnienia napisal Andrzej Tretiak. Oceny
Dyboskiego sg przychylne Tarnawskiemu: ,ttumaczenie to odznacza sie nie-
poszlakowang czystoscia i szlachetnoscig jezyka, poprawnoscia w zrozumieniu
tekstu i ptynnos$cig wiersza, brak mu moze nieco barwnosci i sity”. Z kolei
Wiktor Hahn chwalil zaréwno wstep, jak i przeklad, i to w kontekscie rozwigzan
prozodycznych: ,,najwazniejszg innowacja ttumacza jest wprowadzenie jambow,
co mozna uznac za probe szczesliwa: w ogole przektad ttumacza stanowi znaczny
postep wobec dotychczasowych przekladéw Krystyna Ostrowskiego i Leona

'3 W serii Biblioteki Narodowej Andrzej Tretiak wydat Hamleta (1921) i Kréla Lira (1923), Wtadystaw Tarnawski
Antoniusza i Kleopatre (1921), Romea i Julie (1924) i Juliusza Cezara (1925). Juz po $mierci Tarnawskiego, w tej
samej serii, w jego ttumaczeniu, ale w opracowaniu Stanistawa Helsztynskiego ukazat sie Hamlet (1953), Krdl
Ryszard Drugi (1956), Krél Lear (1957), Burza (1958) oraz, jako ostatnia pozycja, w 1970 Sen nocy letniejw opra-
cowaniu Przemystawa Mroczkowskiego. Opisywane tu okolicznosci powstania i recepcja pierwszych tomow
serii sg szerzej omowione, zob. Cetera-Wtodarczyk, Godlewskii Pozar, Polskie przektady Shakespeare’aw xx
ixx1 wieku, 683-732.

4 Roman Dyboski, ,Przektady i studja z literatur obcych: Literatura angielska i angloamerykanska’, Przeglgd
Warszawski 3, nr1o (1922):129. W tym samym czasie Dyboski pisze Tarnawskiemu i Tretiakowi rekomendacje
na prosbe uczelni we Lwowie i w Warszawie: bardzo wnikliwie zatem zapoznaje sie z ich dorobkiem.
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Ulricha™s. Znacznie mniej entuzjastycznie ocenil tlumaczenie i opracowanie
Tadeusz Sinko:

Mimo urozmaicenia ich rozmaitymi redniéwkami, brzmia one — monotonnie.
Wiedziat dobrze Kochanowski, dlaczego greckich trymetréw jambicznych [...] nie
oddawal w czystych jambach, lecz w rytmach mieszanych, byleby jedenastozgtosko-
we stanowily dla ucha calo$¢ rytmiczna, i wiedzieli cos nasi romantycy, dlaczego
poszli za przykladem Kochanowskiego. Totez przektad p. Tarnawskiego musimy
uznac (o ile idzie o te czyste jamby) za eksperyment filologiczny. Tej filologii za
duzo jest troche w drugiej czes$ci Wstepu (Zadania ttumacza i forma dramatow
Szekspira), a i cze$¢ pierwsza jest nieco przetadowana kwestiami specjalnymi [...].
Przy drugim wydaniu nalezaloby usuna¢ ze wstepu te specjalng erudycje, a za to
pomnozy¢ troche objasnienia.'®

Dla odmiany anonimowy recenzent na famach Kuriera Polskiego zachwycal sie
zaréwno ttumaczeniem, jak i wstepem:

Czternasty [...] tomik Biblioteki Narodowej przynosi nam plon nie lada — na-
prawde nowego polskiego Szekspira. A doniosto$¢ kazdego nowego ttumaczenia
tworcy Hamleta tym jest wazniejsza, ze wiekszo$¢ dotychczasowych ttumaczen,
nawet najlepszych, jest jednak nieznosna. Miara zastugi p. Tarnawskiego pod
tym wzgledem okre$lona by¢ musi po dokladnym jego przestudiowaniu, ale dzi$
juz mozna powiedzie¢, ze przeklad Antoniusza i Kleopatry jest piekny i czysty,
co o rzadko ktérym przekladzie Szekspira mozna powiedzie¢ [...]. Zupelnie juz
$wietne s komentarze p. Tarnawskiego, uwzgledniaja bowiem pierwszy raz bo-
daj badanie nad stylem Szekspira, oraz daja niezwykle ciekawe wizje, dotyczace
Szekspirowskiego teatru.”

Recenzent Gotica Krakowskiego docenit nowatorstwo wstepu i wylozonej przez
Tarnawskiego strategii przekladu, z uznaniem pisat tez o przektadzie:

ttumacz [...] rozwija swoja, mozna powiedzie¢, ,teorie” thumaczenia Szekspira,
argumentujac zasady, ktorych nalezy si¢ trzymac przy przektadaniu utworow
Szekspira na jezyk polski, zaréwno ze wzgledu na ich forme, jak tres¢. Sg to

I
5 Wiktor Hahn, ,Nauka i sztuka’, Stowo Polskie, nr 89 (1922): 5.
16 Tadeusz Sinko, ,Nowe wydawnictwa’, Czas, nr17(1922): 2.
7 [b.a], [bez tytutu], Kurier Polski, nr12 (1922): 5.
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zagadnienia literackie ciekawe, ktorych dotad przy ttumaczeniach polskich Szek-
spira nie poruszano tak zasadniczo. Wywody zas ttumacza nabierajq tym wiekszego
znaczenia na tle przekladu, ktory jest jedrny, obrazowy przy zachowaniu rytmiki
Szekspira i wolny od nielogicznoéci i przykrej chropowatosci jezyka, dotad zbyt
czesto w naszej literaturze ttumaczeniowej spotykanych.'

Tragiczna §mier¢ obu profesorow (Andrzej Tretiak zginal zastrzelony przez
nazistow w pierwszych dniach powstania warszawskiego, Wladystaw Tarnawski
zmarl w wigzieniu stalinowskim) wyhamowala przedsigwziecie. Ostatecznie
w Bibliotece Narodowej ukazalo si¢ jedynie siedem tomoéw, ostatni w 1970
roku. Projekt serii Biblioteki Narodowej byt jednak do$¢ wazng - pod wieloma
wzgledami typowa dla pierwszej potowy xx wieku i wpisujaca si¢ w trendy
europejskie — probg powigzania nowych przektadéw Shakespeare’a z kompeten-
cjami $cisle filologicznym. Tworcami retranslacji byli anglisci, réwniez ocena ich
prac nalezala do specjalistow z kregdw akademickich, znawcow szekspirologii
anglosaskiej, wtajemniczonych w zawilosci redakcyjne i tradycje krytyczne.
Miarg adekwatnosci nowych ttumaczen bylta zatem przede wszystkim zgodnos¢
z obowigzujgcym paradygmatem naukowym, brzmienie i scenicznos¢ schodzily
za$ w ocenach na dalszy plan. Priorytety te w oczywisty sposob rozmijaty sie
z oczekiwaniami teatru, ktory juz w okresie miedzywojennym sygnalizowat
potrzebe odnowienia repertuaru Szekspirowskiego. Trend ten napotykat jed-
nak na rozmaite przeszkody, a rozmach i ciaglo$¢ niektorych inicjatyw zostaly
brutalnie przerwane w czasie wojny i okupacji®.

W okresie powojennym na wielogtosowos¢, w poczatkowo siermigznej, potem
za$ skromnej szacie graficznej, ze sladowym aparatem krytycznym, postawit
Panstwowy Instytut Wydawniczy, zapraszajac za to do wspodlpracy tlumaczy
o ustabilizowanej juz pozycji literackiej. Byli wsrdd nich Jarostaw Iwaszkiewicz,
Konstanty Ildefons Galczynski, Czestaw Mitosz, Roman Brandstaetter, a takze
praktycy teatralni i filolodzy — Krystyna Berwinska, Zofia Siwicka, Wlodzimierz
Lewik i Zygmunt Kubiak. W latach szes¢dziesigtych do grona tego dotaczyli Boh-
dan Drozdowski, Jerzy Sito i Maciej Sfomczynski. Inicjatywie tej zawdzigczamy
wiele tekstow o duzej wartosci literackiej, dostrzezonych i w kilku wypadkach
wielokrotnie wykorzystywanych przez teatr, jednak sama seria, wydawana przez

'8 St. M., Nowe wydanie przektaddw Szekspira’, Goniec Krakowski, nr 1 (1922): 8. Ukazywaty sie tez drobne
wzmianki o publikacji w dziatach informacyjnych, zob. np. Dziennik Poznariski, nr 24 (1922): 9.

9 Przyktadem takiej zahamowanej przez wojne inicjatywy byto zlecenie przez Stefana Jaracza przektadu Otella
Zofii Siwickiej. Dramat miat by¢ wystawiony w Teatrze Ateneum jesienia 1939. W okresie powojennym Siwicka
wielokrotnie wspominata rozmowy z Jaraczem i jego wizje inscenizacyjng, zob. Cetera-Wtodarczyk, Godlewski
i Pozar, Polskie przektady Shakespeare'a w xx i xxi wieku, 562-563.
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ponad trzydziesci lat, nie przyczynita si¢ do powstania nowego kanonu. Ttuma-
czenia ukazywaly sie w przypadkowej kolejnosci, nieregularnie, po pierwszych
kilku latach nie budzac praktycznie zadnego odzewu wsrdd krytyki literackiej.
Rozproszenie publikacji nie sprzyjalo tez budowaniu pozycji ttumaczy. Z cza-
sem pojawily sie problemy finansowe: pozbawiony stabilnych dotacji wydawca
zaprzestal zlecania tlumaczen, z opdznieniem tez ukazywaly sie¢ przeklady
przyjete juz do druku. Ostatecznie wydawca zaczat odmawiaé wznawiania lub
przyjecia nowych tekstow, tym samym ktadac kres aktywnosci przekladowej
niektorych autoréw tlumaczen. Trudnosci takie pokonato za to Wydawnictwo
Literackie w Krakowie, kiedy w potowie lat siedemdziesigtych przystapito do
druku przekltadéw Macieja Stomczynskiego: w wielotomowej serii, umiejetnie
uruchamiajgc instynkty kolekcjonerskie i upodobania bibliofilskie oraz budujac
napiecie wokot projektu przekltadowego o bezprecedensowym rozmachu?.
Zanim jednak pole przekltadéw Shakespearea zostato zmonopolizowane przez
przedsiewziecie Wydawnictwa Literackiego, w dyskusjach o przekladzie dokonat
sie dos¢ wyrazny zwrot w kierunku teatru, ktory zaczal by¢ postrzegany jako
inicjator i najwazniejszy odbiorca retranslacji. Innymi stowy pojawil si¢ poglad,
ze obok strategii filologicznych, z natury rzeczy mato atrakcyjnych dla sceny,
najwazniejszym sprawdzianem dla nowych przekladéw sa spektakle, podczas
ktorych tekst winien odpowiednio brzmie¢ i znaczy¢. W tym wlasnie duchu
pisal juz w 1945 roku Wactaw Borowy, dokonujac przegladu nowych tlumaczen
Shakespearea, aby po pierwsze zacheci¢ do pracy ttumaczy, po drugie zas wyse-
lekcjonowac teksty, ktore juz na sceng zastuzyly, bo, jak przekonywat: ,Nie ma
pelnego i zdrowego zycia teatralnego bez sztuk Shakespearea. Ale w jakich je gra¢
przekladach?”?. W kolejnych latach dyskusje na ten temat toczyly sie w gremiach
wplywowych, lecz zamknietych i sady tam formutowane w niewielkim stopniu

20 Przektady ukazywaty sie w twardej oprawie ze stylizowang na renesansowy druk obwolutg i wnetrzem projektu
Lecha Przybylskiego. Ksigzki przyciggaty uwage imieniem i nazwiskiem Shakespeare'a zapisanymu gory czer-
wonga czcionka, w kroju elzbietanskiego pisma sekretarskiego oraz wyeksponowanym w dekoracyjnejbordiurze
napisem ,bziEtA W przektadzie Macieja Stomczynskiego”, stawiajgcym osobe ttumacza w samym centrum
przedsiewziecia. Dodatkowo oferowano wydanie bibliofilskie, oprawione w skore ze ztoconymi napisami, por.
rozdziat,Maciej Stomczynski’, w: Cetera-Wtodarczyk, GodlewskiiPozar, Polskie przektady Shakespeare'aw xx
ixx1 wieku, 654.

N

Artykut ten ukazat sie w pierwszym numerze Teatru drukowanego (w siermigznych warunkach) wig45w Krakowie
(numer ten pominieto, kiedy czasopismo zaczeto sie ukazywac regularnie od czerwca 1946). Jak relacjonowat
Wactaw Borowy: ,Artykut ten wywotat pewne poruszenie opinii literackiej. Adam Wazyk wziat z niego asumpt
do ogélnych, bardzo wartosciowych rozwazan o przektadach poetyckich («Klasycy nieznani» w KuZnicy, 1945,
nr13); Wtadystaw Tarnawski wystapit z artykutem polemicznym pod tym samym co moj tytutem (w Tygodniku
Warszawskim, 1945, nr 7), na ktéry mu odpowiedziatem («O przektady Szekspira dla teatru») w tymze pismie
(1946, nr 4)’, Wactaw Borowy, ,Przektady Shakespeare'ai teatr (1), Teatr, nr12 (1947):18.
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przenikaly do prasy i publikacji naukowych?. Lata pig¢dziesiate zapoczatkowaly
jednak doé¢ wyrazny rozbrat miedzy praktyka wydawnicza a recepcja teatralna:
retranslacje wydane tylko raz lub wcale staly si¢ podstawa wybitnych przed-
stawien, regularnie tez wracaly na scen¢, komplementowane w recenzjach?.
Wiszystko to prowadzito do przekonania, ze to scena weryfikuje sens i jakos¢
nowych przekladdw, tam tez teksty te zyja, co, nawiasem mowigc, wpisywalo sie
w ogolniejsze prze§wiadczenie o tym, iz obieg oficjalny nie odzwierciedla prawdy
o $wiecie w sposob, w jaki czyni to kontestatorski, wichrzycielski teatr. O wadze
legitymizacji teatralnej $wiadczyly tez liczne wypowiedzi Jerzego Sity (pelnigcego
funkcje kierownika literackiego w kilku teatrach)?4, a takze znaczenie nadawane
zwigzkom Macieja Stomczynskiego z Konradem Swinarskim i przedstawianie
retranslacji Stomczynskiego jako powstalych z inicjatywy, a nawet pod presja
wybitnego, tragicznie zmarlego artysty teatru.

Na przestrzeni lat opisywana dychotomia oczekiwan, a zwlaszcza wska-
zanie na teatr jako sile napedowa retranslacji, znajdowaly odzwierciedlenie
w pracach poswieconych przekladom dramatu. Juz w 1955 roku pisal o tym
Jerzy Zawieyski, a w 1957 — Grzegorz Sinko; kilkakrotnie tematyke przekladéw
Shakespeare’a poruszyt Stanistaw Helsztynski, taksonomig ttumaczen dramatu
zaproponowala Stefania Skwarczynska, wreszcie z czysto szekspirologicznej
perspektywy problematyke przekladéw podjat Henryk Zbierski?. Na paczkujaca
refleksje rodzima nalozyt sie rozwdj przekltadoznawstwa (translation studies),
w tym réwniez powigzanych z przekladoznawstwem badan nad europejska re-
cepcja Shakespearea, ze szczegdlnym uwzglednieniem przelomu romantycznego,

22 Por. Stanistaw Helsztynski, ,Przektady Szekspirowskie w Polsce wezoraj i dzis”, w: Moje Szekspiriana (Warsza-
wa: Panistwowy Instytut Wydawniczy, 1964). Pierwodruk (pod tym samym tytutem): Pamigetnik Teatralny 3, z.
2(1954): 3-91. Wezesniej swoje rozwazania Helsztynski przedstawit w formie referatu na posiedzeniu Sekgji
Przektadow Zwiazku Literatéw Polskich w Warszawie w marcu 1953. Ostre oceny (m.in. przektadu Snu nocy
letniej Gatczynskiego i Hamleta Brandstaettera) wywotaty burzliwa polemike, por. Archiwum Zwigzku Literatow
Polskich w Warszawie, stenogram z posiedzenia Sekcji Przektaddw zLp, 17 marca 1953, mps. Opér wzbudzato
tez forsowanie przez Helsztynskiego przektadéw Tarnawskiego, ktére opracowywat dla Biblioteki Narodowe;j,
por. Jarostaw lwaszkiewicz, ,Nowy Hamlet', Zycie Warszawy, nr 271 (1955): 6.

2]

w

Przektady Krystyny Berwiniskiej, Zofii Siwickiej, Konstantego lldefonsa Gatczyriskiego i Jerzego Sity. Wszystkie
ich ttumaczenia regularnie wracaty na scene mimo pojedynczych edycji.

2,

EN

Por. Jerzy S. Sito, W pierwszej i trzeciej osobie (Warszawa: Panstwowy Instytut Wydawniczy, 1967).

2!

@

Por. Maciej Stomczynski, ,Bég mi powierzyt honor ttumaczy..; wywiad przeprowadzita Teresa Krzemien, Kultura,
nr 48 (1978): 3-4.

Por. Jerzy Zawieyski, ,O przektadach dramatu’, w: O sztuce ttumaczenia, red. Michat Rusinek (Wroctaw: Zaktad
Narodowy im. Ossolinskich, 1955); Grzegorz Sinko, ,Dramat angielski i niemiecki w wydawnictwach piw’, Pa-
mietnik Teatralny 4,z.1(1955): 206-216; Stefania Skwarczynska, ,Swoisty problem przektadu dawnego tekstu
dramatycznego”, w: Pomiedzy historig a teorig literatury (Warszawa: Instytut Wydawniczy pax,1975); Przektad
ijego miejsce w literaturze i w kulturze narodowej (na przyktadzie Hamleta w wersji Jozefa Paszkowskiego)', w:
Pomiedzy historiq a teoriq literatury; Henryk Zbierski, ,Wczoraj, dzis i jutro «polskiego Shakespeare'a»’, Nowe
Ksigzki1, nri1o (1986): 49-54.

2

)
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znaczenia przerobek teatralnych i przekladéw posrednich, a takze szczegétowo
problematyzowanej estetycznej i ideologicznej presji kultury docelowe;j?”.

W Polsce przetom w mysleniu o retranslacji Shakespeare’a nastapil na progu
lat dziewiecdziesigtych xx wieku, wraz z pojawieniem si¢ ttumaczen Stanistawa
Baranczaka, ktoéry oprocz propozycji nowych przekltadéw uruchomit tez po-
tezny nurt krytyki przekladu, publikujac teksty silnie perswazyjne, efektowne
retoryczne i bezlito$nie wartosciujace?®. Niezwykla skala talentu i charyzma-
tyczna osobowos¢ ttumacza ujawnily si¢ w przelomowym momencie historii:
naznaczonym potrzebg radykalnych przewartosciowan, a takze poszukiwania
nowego jezyka dla teatru, ktdry - z dnia na dzien - przestaje by¢ teatrem aluz;jiz.
Droga Baranczaka do kanonu literackiego wiodla przez teatr i to tam rozpoczeta
sie dyskusja o nowych przekladach Shakespeare’a jeszcze przed ich publikacja.
Tam tez po raz pierwszy wybrzmiata mysl o retranslacjach Shakespearea jako
o odrebnej pod pewnymi wzgledami grupie tekstow literackich.

Zalazki wspomnianych proceséw tkwia jeszcze w latach osiemdziesiatych.
W 1988 ukazuje si¢ Krol Henryk v1, czes¢ 3, ostatnie thumaczenie w serii Macieja
Stomczynskiego — pierwszego thumacza na $wiecie, ktory przetozyl i opublikowat
calos¢ tworczosci Stratfordczyka. Dobiega zatem konca projekt bedacy proba
bicia swego rodzaju rekordu i ostatecznego zastgpienia przektadow kanonicznych
poprawnym, nowoczesnym tekstem. Sukces witaja jednak fanfary, jak si¢ zdaje,
nieco cichsze od tych, ktdre towarzyszyly inauguracji®®. Ocene sytuacji komplikuje
kontekst teatralny: dwa lata wczesniej, w 1986 w Krakowie, na deskach Starego
Teatru Tadeusz Lomnicki rezyseruje Dwéch panéw z Werony — pierwszy insce-
nizowany przeklad Baranczaka. W 1989 w tym samym teatrze Andrzej Wajda
wystawia Hamleta 1v, réwniez w tltumaczeniu Baranczaka. Rok pdzniej po prze-
ktad tego samego tlumacza siggnie, przygotowujac Romea i Julie w warszawskim
Teatrze Powszechnym. Wszystko to poprzedza jeszcze publikacje zaréwno esejow,
jak i ttumaczen Baranczaka, dos¢ jasno jednak wskazuje, ze trend recepcyjny

27 Por.Dirk Delabastita and Lieven D'hulst, eds., European Shakespeare: Translating Shakespeare in the Romantic
Age (Amsterdam: John Benjamins, 1993); Romy Heylen, Translation, Poetics, and the Stage: Six French Hamlets
(London: Routledge, 1993); Angel-Luis Pujante and Ton Hoenselaars, eds., Four Hundred Years of Shakespeare
in Europe (Newark: University of Delaware Press, 2003).

28 Chodzi tu o esej ogtoszony w dwdch czesciach na tamach Teatru: Stanistaw Baranczak, ,0d Shakespeare'a
do Szekspira", Teatr, nr 11 (1990): 11-16; nr 12 (1990): 13-17, a nastepnie przedrukowany w antologii, Stanistaw
Baranczak, Ocalone w ttumaczeniu (Krakow: Wydawnictwo a5, 1992), z dodaniem kilku innych tekstow na temat
przektadow Shakespeare'a publikowanych na tamach Teatru i Dialogu.

29 Por. Joanna Walaszek, ,Hamlet 1v Wajdy i Budzisz-Krzyzanowskiej" Dialog, nr 6 (1990): 113-123.

39 Por. artykut anonsujacy przedsiewziecie: Juliusz Kydrynski, ,Milton i Szekspir Stomczyrskiego” Zycie Literackie,
nr13(1975): 6, oraz wypowiedzi ttumacza po ukonczeniu serii: Maciej Stomczynski, ,Mam poczucie stabilnosci’,
wywiad przeprowadzit Jan Pieszczachowicz, Krakéw, nr1(1989): 5-7; ,Szekspir dla wszystkich’, wywiad prze-
prowadzit Jan Pieszczachowicz, Dziennik Polski, nr 297 (1992): 5.
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jest zupelnie inny, anizeli zaktadano jeszcze kilka lat wczesniej®'. Oto w sytu-
acji, kiedy na stole lezy dtugo wyczekiwany komplet nowych przekladow, teatr
zwraca si¢ w zupelnie inng strone, wigcej, nalega na retranslacje. O przesileniu
tym wiele mowi po$wigcone przekladom Shakespeare’a spotkanie, ktore w 1988
roku zorganizowano w krakowskim oddziale Stowarzyszenia Pisarzy Polskich32.
Na spotkaniu tym Tadeusz Lomnicki, zachwycony przekladami Baranczaka,
wrdcit pamiecig do swego debiutu aktorskiego w plenerowej inscenizacji Snu
nocy letniej w 1948, aby przytoczy¢ anegdote o koledze, ktory rozgrzany trun-
kiem w chtodng czerwcowa noc ,,kompletnie zapomniat tekstu i monolog Tyzbe
wyglosil w nastepujacy sposob tata tata tata ta, tata tata tata ta, tata tata tata ta,
tak Tyzbe konczy tu. I to byt z pewnoscia jeden z najlepszych przekladow Szek-
spirowskich, jakie kiedykolwiek udalo mi sie ustysze¢ ze sceny”3. Naturalnie,
improwizacja Tadeusza Kondrata, bo o niego tu chodzito, swietnie wpasowala
sie w konwencje sceny: u Shakespearea rzemieslnikom nauka tekstu tez idzie
kiepsko, recytacja jeszcze gorzej. Zadanie aktorskie polega zatem na tym, aby
wyj$¢ na scene i skonczy¢ we wlasciwym czasie, dajac nastepnemu wyrazny
sygnal, ze pora na jego kwesti¢. Tekst jest tu pretekstem do scenicznej hecy
i ta wlasnie heca, a nie jakiekolwiek wypowiedziane zdanie, staje si¢ jednostka
przekladowy. Zapamietana przez Lomnickiego ratunkowa kwestia Tyzbe byla
pomyslem radykalnym, ale anegdota dobitnie ukazuje, czym dla aktora moze
by¢ wierno$¢ przekladu. Z kolei Stefan Treugutt, krytyk o ogromnym juz wtedy
doswiadczeniu, zwracal uwage, ze w przypadku Shakespeare’a w grze sa rowniez
mechanizmy przeciwstawne:

W tej chwili zaden z tlumaczy nie przeklada Szekspirowskiego tekstu po raz
pierwszy, zawsze mial poprzednikéw, stawne miejsce cytatowe zna publicznosé,
przywiazuje sie do jakich$ ich wersji jezykowych, zle reaguje na zmiany. W takim
uwiktaniu praca przektadacza, literackie pomnazanie Szekspirowskiego stanu po-
siadania w Polsce, pisanie jeszcze jednego, nowego Shakespeare’a nie przypomina

3! Baranczak interesowat sie przektadem literackim jeszcze w latach siedemdziesiatych, od 1977 byt jednak objety
zapisem cenzorskim ijego ttumaczenia nie mogty by¢ drukowane.

32 Spotkanie odbyto sie w marcu1988, a zapis trzech wystapien zostat opublikowany, Jan Kulczynski, Stefan Treugutt
i Tadeusz tomnicki, ,O przektadaniu Shakespeare'a’, Dialog, nr 8 (1988): gg-107. Z listu Tadeusza £ omnickiego do
Stanistawa Baranczaka z 19 maja 1988 wynika, ze referat wygtosita rowniez redaktor Anna Staniewska z Piw-u,
prawdopodobnie dotyczyt zagadnien, o ktdrych wczesniej pisata, Anna Staniewska, ,Maciej Stomczynski vs.
William Shakespeare’, Puls, nr 24 (1984/85):126-140. Zob. Tadeusz £ omnicki, Listy do Stanistawa Baranczaka
1985-1992" w: , Tadeusz tomnicki’, numer specjalny, Notatnik Teatralny (1992): 35,

I

33 Kulczynski, Treugutt i Lomnicki, ,O przektadaniu Shakespeare'a’; 104.
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zwyczajnej procedury przyktadu artystycznego. Oto sytuacja osobliwa, zdolna
wprawi¢ w drzenie nawet biegla w swojej profesji reke translatora.34

Treugutt lokowal zatem retranslacje poza granicami ,,zwyczajnej procedury
przekladu artystycznego’, dodatkowo wieszczac otwarty charakter tego zjawiska:
»Rzeczywiscie: tworczos¢ Shakespeare’a zyje, a i zmienia sig, przeksztalca, jakby
nie catkiem zaleznie od oryginatu - to jest, oczywiscie, zaleznie, ale tak, ze nikt,
w zadnym kraju nie moze powiedzie¢, ze ma Shakespeare’a przettumaczonego.
Nie, Shakespearea si¢ thumaczy™3s.

Ten zdystansowany sagd mogt wydawac sie nazbyt chiodny, biorgc pod uwage
tempo i impet, z jakim tlumaczenia Baranczaka wkrotce zapelnily repertuary
teatrow. Po ponad trzydziestu latach teatralnej dominacji, do retranslacji tych
dotaczyly jednak nowe serie przekladow: Jerzego Dlugoteckiego, Piotra Ka-
minskiego i Antoniego Libery, przy tym zadne z tych przedsiewzie¢ nie bylo
inicjowane w kontrze do wczesniejszych przekladow, lecz raczej w zgodzie z lek-
ko poprowadzong, konwersacyjna refleksjg Treugutta — Shakespeare’a (wcigz)
sig tumaczy. Jesli ufa¢ pamieci Tadeusza Lomnickiego, Antoni Libera (wraz
z Adamem Michnikiem) byt w duzej mierze pomystodawca, a w kazdym razie
goracym zwolennikiem przekladéw Stanistawa Baranczaka3®, nie zawahal sie
jednak zaproponowa¢ wlasnego przekladu Makbeta juz dekade po opubliko-
waniu ttumaczenia Baranczaka. Tekst ten wkrotce trafil na scene, niemniej
kolejne przektady Libery pojawily si¢ dopiero dwadziescia lat pdzniej, w nowej
serii wydawniczej Panstwowego Instytutu Wydawniczego, ulozone w spdjne
cykle dramatéw o tematyce rzymskiej i greckiej, przy czym zaden z nich nie
zostal jeszcze wystawiony®. Z kolei publikowane od 2009 roku przektady Piotra
Kaminskiego powstawaly na potrzeby konkretnych przedstawien (w rezyserii
m.in. Andrzeja Seweryna, Ivana Alexandrea i Tadeusza Bradeckiego), lecz
réwniez bez zlecen teatralnych, przy czym od poczatku wydawane sa w serii

34 Kulczynski, Treugutt i tomnicki, 102. Jako krytyk przektadéw Shakespeare'a Treugutt debiutowat w1949 uwa-
gami o przektadzie Wieczoru Trzech Krdli Dygata, Stefan Treugutt, ,Szekspir w Teatrze Wspétczesnym', Nowa
Kultura, nr 29 (1949):10. W 1956 komplementowat z kolei ttumaczenia Zofii Siwickiej, Stefan Treugutt, ,Nowy
przektad Romea i Julii’, Przeglgd Kulturalny, nr 41 (1956): 6.

35 Kulczynski, Treugutt i£omnicki, ,O przektadaniu Shakespeare'a’, 102 (wyréznienie oryginatu).

36 | ist Tadeusza tomnickiego do Stanistawa Barariczaka z 7 lipca 1985, Lomnicki, Listy do Stanistawa Barariczaka
1985-1992"19.

37 Por. William Shakespeare, Tragedie rzymskie, ttum.ired. AntoniLibera, t.1, Juliusz Cezar, Antoniusz i Kleopatra
(Warszawa: Panstwowy Instytut Wydawniczy, 2021); t. 2, Koriolan, Tytus Andronikus (Warszawa: Panstwowy
Instytut Wydawniczy, 2022); Dramaty greckie, t. 3, Trojlus i Kresyda, Tymon z Aten (Warszawa: Panstwowy
Instytut Wydawniczy, 2023).
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krytycznej, celujacej w jednoczesne zaspokojenie potrzeb teatralnych i filo-
logicznych?®®. Wydawane od 2013 przeklady Jerzego Dlugoteckiego sg przede
wszystkim wyrazem indywidualnej potrzeby obcowania z wybitng literatura
i jak dotad nie byly inscenizowane, sam za$ tltumacz wypowiada si¢ z uznaniem
o innych wspdlczesnych przedsiewzieciach przektadowych3®. We wszystkich
trzech przypadkach glos ttumacza — utrwalony w paratekstach lub wywiadach
— jest bardzo wyrazisty, co $wiadczy o znacznym poszerzeniu si¢ sfery refleksji
okotoprzekladowej, sfery, ktdra nie tyle dopelnia, co wspottworzy fenomen
przekladu Szekspirowskiego. Ta zauwazalna zmiana w nastawieniu ttumaczy
i wydawcow - odstgpienie od prob zastepowania kanonu, zgoda na sygnature
ttumacza w przekladzie dramatéw Shakespearea — moze by¢ umotywowana
przyczynami glebszymi anizeli pragmatyczne rozpoznanie przemijajacego cha-
rakteru wszystkich (re)translacji. Poczatek nowego millenium przynidst istotne
zmiany w sposobie funkcjonowania przekltadéw w kulturze literackiej w ogdle,
w tym réwniez zmian¢ mechanizmoéw inicjujacych powstanie i upowszech-
nienie ttumaczen. To wlasnie w tym obszarze rdznice miedzy poszczeg6lnymi
stuleciami s ogromne.

Po x1x wieku odziedziczyliémy okolo stu trzydziestu kompletnych przekta-
dow dramatéw Shakespeare’a. Rachuba ta nie uwzglednia ttumaczen opartych
na niemieckich i francuskich przerébkach tekstéw zachowanych w rekopisach,
egzemplarzy teatralnych oraz przekladéw czastkowych. Drugie tyle powstalo
facznie w wieku xx i XX1, przy czym i w tym wypadku liczba ta nie obejmuje
rekopisow i przekladéw urywkow, a takze réznego rodzaju sktadanek i adaptacji
scenicznych, w ktérych - oprécz wyselekcjonowanych fragmentéw istniejacych
tlumaczen - pojawiajg si¢, coraz czesciej, wstawki dramaturgiczne®. Na prze-
strzeni wiekéw bardzo silnej dywersyfikacji ulega réwniez mecenat, a zatem
réznorodne gremia, ktére decyduja o wsparciu i upowszechnieniu przedsiewzigé
przekladowych. Rozproszenie mecenatu utrudnia tez wskazanie jednoznacznego
kryterium sukcesu retranslacji.

W x1x wieku zaleznosci te, mimo lokalnych réznic wynikajacych z rozbio-
réw, byly prostsze. Owczesne przeklady Shakespeare’a byly dzielem nieomal

38 Do 2024 ukazato sie szes¢ dramatow w przektadzie Piotra Kaminskiego (Ryszard 11, Makbet, Wieczér Trzech
Krali, Burza, Kupiec wenecki i Opowiesc zimowa), pig¢ innych (Hamlet, Miarka za miarke, Krél Lear, Henryk v
i{Henryk 1v, czes¢ 1) miaty zas juz swe premiery sceniczne.

39 Jerzy Dtugotecki ogtosit przektady Hamleta (2013), Makbeta (2018), Kréla Leara (2019), Ryszarda 111 (2020)
oraz Snu nocy letniej (2022).

40 Przyktadowo w 2016 spektakl Antoniusz i Kleopatra w rezyserii Wojciecha Farugiw Teatrze im. Stefana Jaracza
wtodzigrany byt w kompilacji przektadéw Jerzego Limona, Wtadystawa Zawistowskiego i Leona Ulricha oraz
zinterpolacjami dramaturgicznymi Tomasza Jekota.
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wylgcznie ziemianstwa, tltumacze utrzymywali sie z majagtkow ziemskich, posady
lub urzedu (wéréd nich znajdujemy duchownych, nauczycieli i urzednikéw)
i juz sam fakt ukazania si¢ ttumaczenia oznaczal pewnego rodzaju trwaty, bo
wydrukowany, sukces. Wptyw na decyzje o kontynuacji przedsiewziecia mialy
recenzje w czasopismach literackich i opinia $rodowiska literackiego, skupionego
w kilku osrodkach miejskich. Recepcja teatralna pozostawata w luznym zwigzku
z praktyka przekltadowa, poniewaz teatr wcigz grat Shakespeare’a w przerobkach
lub sktadankach kilku thumaczen. Mniejsze znaczenie miat tez sukces wydaw-
niczy, mierzony liczba sprzedanych egzemplarzy: informacje o obnizanej cenie
niektérych wydan swiadczg o tym, ze naklady nie rozchodzily si¢ btyskawicz-
nie. Niewatpliwie jednak pierwsza zbiorowa edycja dziet Shakespeare’a byla
wydarzeniem przelomowym, o wielkiej wartosci dla literatury narodowej, i to
w czasie silnego kryzysu i przygnebienia po upadku powstania styczniowego.
Udziat w tym wspdlnym przedsiewzieciu kilku wydawcow zapewnit wybranym
ttumaczeniom status kanoniczny: wszystkim dramatom towarzyszyly obszerne
wstepy Jozefa Ignacego Kraszewskiego oraz kilkaset sugestywnych rycin Hen-
ryego Courtneya Seleusa#®.

W pierwszej potowie xx wieku sukces retranslacji — a zatem wejscie do
obiegu czytelniczego i recepcja krytyczna — nadal szly w parze z prestizem wy-
dawcy, o czym $wiadcza powstajace w owym czasie serie krytyczne. Jednakze juz
w okresie miedzywojennym pojawiaja si¢ retranslacje zamawiane przez teatr na
potrzeby planowanych inscenizacji. Tak wlasnie debiutuje ttumaczenie Hamleta
Jarostawa Iwaszkiewicza, na prosbe Stefana Jaracza przystepuje do przekladu
Otella Zofia Siwicka, cho¢ akurat w tym, wspomnianym juz przypadku, reali-
zacja przedstawienia okazuje si¢ niemozliwa. Dekada powojenna, przy calym
obciazeniu ideologicznym, przynosi sytuacje jedyna w swoim rodzaju, zwigzana
z wielkimi potrzebami edukacyjnymi i bibliotecznymi. Scentralizowany i pod-
porzadkowany panstwu rynek wydawniczy zleca i przyjmuje nowe przeklady,
oferujac ttumaczom wyjatkowo dobre warunki pracy, jednoczesnie chronigc ich
przed koniecznoscig tworzenia tekstow wttoczonych w socrealistyczna sztampe.
W tym wlasnie duchu przeklady Shakespearea - jako bezpieczng przystan -
opisuje w Zniewolonym umysle Czestaw Milosz, odslaniajac kulisy swojej decyzji
o opuszczeniu kraju42. Wkrétce jednak zrédlo to kurczy si¢ i wysycha, a miarg

41 W x1x wieku aktywnych byto okoto 30 ttumaczy Shakespeare'a, czes¢ z nich zyskata duze uznanie w swoich
czasach i srodowisku, wérdd nich Jan Komierowski, Krystyn Ostrowski, Adam Pajgert, Jozef Szujski, Placyd
Jankowski, por. Cetera-Wtodarczyk i Kosim, Polskie przektady Shakespeare’a w xix wieku, t.1.

42 Pozycja pisarzaw demokracjach ludowych jest bardzo dobra. Pisarz moze tam poswiecic sie wytacznie pracy
literackiej, ktora przynosi mu dochody co najmniej réwne pensjom najwyzszych dygnitarzy. Jednak cena, jaka
musi ptaci¢ za to wolne od trosk materialnych zycie, jest moim zdaniem nieco za wysoka. Méwiac to obawiam
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sukcesu retranslacji staje si¢ przede wszystkim odbidr teatralny. Retranslacje
zachowuja wartos$¢ kulturows, ale nie maja juz znamion masowosci, o ktorej
mozna byto mysle¢ w warunkach odbudowujacego sie czytelnictwa.

Sukces wspoétczesnych retranslacji réwniez wiaze si¢ z prestizem wydaw-
nictwa, na wydawcach zatem spoczywa cigzar wstepnej oceny wartosci literac-
kiej nowych tlumaczen. Wartos¢ t¢ trudno szacowaé na podstawie sprzedazy,
poniewaz, podobnie jak w wypadku poezji, krag odbiorcéw zainteresowanych
nowymi tlumaczeniami jest ograniczony. Wydawcy dziatajg zwykle w oparciu
o dotacje, dlatego ostatecznymi mecenasami retranslacji okazujg si¢ panstwo
i fundacje wspierajace kulture, wstuchujace sie (lub nie) w glosy ekspertow.
Naturalnie o sukcesie retranslacji nadal §wiadczy liczba realizacji teatralnych,
cho¢ i w tym wypadku ocena wymagaltaby niuansowania, z uwzglednieniem
rangi i recepcji konkretnych spektakli4.

Pozostaje wreszcie kwestia przekladéw w zasobach cyfrowych. To wtasnie
digitalizacja w najwiekszym stopniu oraz na wiele réznych sposobéw rewolu-
cjonizuje dotychczasowg recepcje tltumaczen. Po pierwsze, wirtualne kolekcje
sprawuja swego rodzaju regresywny patronat wobec retranslacji, poniewaz
zapewniaja synchroniczng obecnos¢ w kulturze wielu wersji przekltadowych,
bez materialnych ograniczen typowych dla epok zstepnych. Publikacje w sieci
otwieraja tez droge dla nowych ttumaczy, ktérzy moga tatwo upubliczniaé swoje
prace, obudowujac je (meta)refleksja, a nawet komentarzem krytycznyms#4. Ten
nowy rodzaj upowszechniania si¢ retranslacji nie wynika ze zmiany nawykéw
czytelniczych ani nawet szczegdlnego wzrostu zainteresowania dramatami
Shakespeare’a, przeciwnie, pozwala on zachowac¢ rozproszone slady obcowania
z wielkg literatura, $lady, ktore w przesztosci ulegaly zniszczeniu, wzglednie
zalegaly w rodzinnych archiwach. U zarania nowych przedsiewzie¢ przekla-
dowych tkwilo czgsto poczucie osamotnienia w obliczu brutalnych konfliktow

sie, ze moge przedstawic siebie w Swietle nieco zbyt pochlebnym, jako cztowieka, ktdry podejmuje decyzje
wytacznie z nienawisci do tyranii. W rzeczywistosci mysle, ze motywy ludzkiego dziatania s skomplikowane i ze
nie dadzg sie sprowadzi¢ do jednego motywu. Bytem sktonny zamykac oczy na wiele ohydnych faktéw, byleby
mi pozwolono w spokoju zajmowac sie metryka wiersza i ttumaczy¢ Szekspira’, Czestaw Mitosz, Zniewolony
umyst (Paryz: Instytut Literacki, 1953), 15.

43 Wspotczesne realizacje teatralne dostepne sa réwniez w streamingu, trafiajg zatem do szerszej publicznosci
anizelita, ktdra zasiada fizycznie w teatrze. Niektdre produkcje sa tez od poczatku udostepniane w sieciitam
odbywa sie ich recepcja. Tak wtasnie stato sie w wypadku inscenizacji fragmentéw Henryka v Shakespeare'a
w przektadzie Piotra Kaminskiego, 14 czerwca 2020, https://www.youtube.com/watch?v=vrlgsup_Sql. O przed-
stawieniu pisze Marta Gibiriska, ,Henry v: AReport on the Condition of the World”, Multicultural Shakespeare:
Translation, Appropriation and Performance 28, no. 43 (2023):139-150, https://doi.org/1018778/2083-8530.28.07.

4.

IS

Przyktadowo, w 2021 w Biatymstoku ukazat sig (w formie drukowanej i online) przektad Tytusa Andronikusa
pidraKarolaKalistego, ktory jest réwniez wydawca ttumaczenia oraz autorem obszernego opracowania dramatu
(liczacego przeszto 6oo stron), https://www.karolkalisty.com, dostep 10 czerwca 2024. Wtasna strone (z frag-
mentami przektadow) prowadzit réwniez Antoni Libera, http://www.antoni-libera.pl, dostep 10 czerwca 2024.


https://www.youtube.com/watch?v=vrl5SUP_SqI
https://www.karolkalisty.com
http://www.antoni-libera.pl
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i zwigzana z tym potrzeba wpisania osobistego doswiadczenia w szerszy kontekst
egzystencjalny, zamiany leku w doswiadczenie wspoétuczestnictwa. Terapeu-
tyczny efekt przekladéw, ukazywany juz na dziesigtkach przykladéw ocalatych
wbrew tragicznym okoliczno$ciom, mozna dzis utrwala¢ w sieci — bez wsparcia
mecenatu, ale tez bez ograniczen co do zasiegus.

Ocena e-przekladdw, zaréwno tych udostepnianych, jak i publikowanych
w sieci, jest trudna, jesli przestanek szuka¢ w sladach pozostawionych w prze-
strzeni wirtualnej, liczbie odston czy pobran. Dysputy o przekladach tocza si¢
niekiedy na blogach, listach dyskusyjnych, w komentarzach; wychwycenie tych
opinii i ich odpowiednia obiektywizacja bedzie jednym z wyzwan przyszto-
$ci. Kolekcje i publikacje cyfrowe z jednej strony odzwierciedlaja hierarchie
przekltadow, z drugiej za$ uczestnicza w ich tworzeniu. Co wiecej, zasobnos¢
korpuséw moze zacheca¢ do tworzenia wersji pochodnych lub hybrydowych,
coraz bardziej odsuwajac retranslacje od ,,zwyczajnej procedury przektadu
artystycznego 6. Zapewne juz niedltugo pojawia si¢ tez edycje cyfrowe dziet
Shakespeare’a, w ktorych obok siebie stang warianty przektadowe, na podobnej
zasadzie jak dzi$ tworzy si¢ cyfrowe edycje variorum, zestawiajac rézne tropy
interpretacyjne.

Przysztos¢ retranslacji Shakespeare’a wcale nie musi by¢ podobna do prze-
sztoéci. Nie jest przeciez prawda, ze stopniowo odkrywamy niezmienne prawa
rzadzace przekladem literackim. Zmienia si¢ przedmiot naszych badan, a wraz
z nim modele, ktore procesy te opisuja. Nie ulega watpliwosci, ze obecnos¢
w kulturze docelowej licznych retranslacji zmienia uklad sil. U zarania praktyki
retranslacji pozostanie potrzeba obcowania z wielka literatura, talent i wytrwalos¢
ttumacza. Historia retranslacji dowodzi jednak, ze predyspozycje te muszg spo-
tkac sie we wlasciwym miejscu i czasie, aby wies¢ o nich nie przepadta. Mnogosé¢
dostepnych retranslacji moze spowodowac, ze zapotrzebowanie teatru pdjdzie
nie tyle w kierunku nowych przekladoéw, ile nowych wersji dramaturgicznych,
co z kolei bedzie oznaczato potrzebe modyfikacji dotychczasowych, silnie

45 |stnieje wiele Swiadectw pracy nad przektadami czy tez wtgczania watkow Szekspirowskich w twoérczosé
wtasna w dramatycznych okolicznosciach zyciowych. W x1x wieku ttumaczami Shakespeare'a bywali zestancy
i popowstaniowi emigranci, w xx wieku w stalinowskim wiezieniu przektadat Shakespeare'a Tarnawski, na
wolnosci, lecz réwniez pod silng presja, Zygmunt Kubiak. O zwigzkach poezji Romana Brandstaettera z do-
swiadczeniem wojny pisze m.in. Marta Gibinska, ,Brandstaetter's <Hamlet and the Swan»", in Polish Poets Read
Shakespeare: Refashioning of the Tradition (Krakéw: Towarzystwo Naukowe ,Societas Vistulana’; 199g). O tego
typu uwarunkowaniach zob. tez Agnieszka Romanowska, Za gtosem ttumacza: Szekspir Iwaszkiewicza, Mitosza
i Gatczyriskiego (Krakow: Universitas, 2017).

46 Kulczynski, Treugutt i Lomnicki, ,O przektadaniu Shakespeare'a’, 102.
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logocentrycznych teorii przekladu dramatu w celu wigkszego uwzglednienia
praktyk adaptacyjnych, transgresji kulturowych i estetyki performatywnej4’.
Z drugiej strony, powstanie edycji cyfrowych stworzy techniczne warunki
do symultanicznego obcowania z wieloma przekltadami jednoczesnie, co juz
teraz akceptujemy w sensie og6lnym, nie doswiadczajac jednak w pelni prak-
tycznych konsekwencji spotkania z katalogiem e-Shakespeare. Liczne warianty
przekladowe stopniowo zageszczaja paradygmat opcji, tym samym modelujac
nowe kombinacje. Na tym etapie do gry wchodzg tez generatory wierszy z wbu-
dowanym systemem sztucznej inteligencji, wymuszajac redefinicje ludzkiego
geniuszu poetyckiego, ktorego dzielem jest unikatowe potaczenie brzmienia,
rytmu i znaczen. Te nowe mozliwosci sygnalizuja przejscie — nie tylko zreszta
przekiadu literackiego — w zupelnie inny etap rozwoju. Niewykluczone, ze
konsekwencje tych zmian trafnie typowal Stanistaw Lem, snujac opowies¢
o skonstruowanej przez Trurla maszynie do pisania wierszy — Elektrybalcie.
Jak wiadomo, napedzany pradem poeta wymknat sie spod kontroli i pchnat
w otchlan rozpaczy zywych wieszczow, okazal sie tez wyjatkowo odporny na
demontaz, az zdesperowany wynalazca ,,zaprzysiagl sobie na wszystkie §wietosci
nigdy juz wiecej nie bra¢ si¢ do cybernetycznego modelowania proceséw twor-
czych™#®. Bez wzgledu na zagrozenia dramaturgia Stratfordczyka, w oryginale
i w przektadzie, z pewno$cia znajdzie si¢ w awangardzie wszelkich ekspery-
mentow i wynalazkéw zwigzanych z przetwarzaniem jezyka. Jakze mogloby
w nich zabrakng¢ poteznych, wielojezycznych korpusow translacji i retranslacji
Shakespeare’a powstalych w x1x, xx i w poczatkach xx1 wieku?
]
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