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Abstract

The Pleasure of Becoming-Minoritarian

The article discusses Tomasz SpiewaK’s Zaby (The Frogs), directed by Michal Bor-
czuch at Warsaw’s Teatr Studio (2018). The author analyses the non-obvious politi-
cality of the production. She reveals its passage (unique in Polish theatre) between
minoritarian identity politics, manifested in strong gestures of camp and gay aes-
thetics, and the Deleuzian- Guattarian politics of becoming-other, realized through
the liberated work of production-desire as the most important social force. What
is really at stake in this performance is to propose a project of a new community,
radically reformulating the post-Romantic models of our collective (un)conscious-
ness. In reconstructing this project, the author of the article also reveals strategies of
using and displacing ancient themes not only from The Frogs, but also The Clouds
and The Birds by Aristophanes, Alcestis by Euripides, as well as motifs from vase
painting. Appositely displaced, classical antiquity was used here to construct the
community’s spiritual dimension around the most profoundly understood Dionysian
motifs of the elimination of the dualism of life and death.
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Abstrakt

Artykut po$wiecony jest Zabom Tomasza Spiewaka w rezyserii Michala Borczu-
cha w warszawskim Teatrze Studio (2018). Autorka poddaje analizie nieoczywistg
polityczno$¢ przedstawienia. Odstania wyjatkowy w polskim teatrze pasaz, jaki
sie tu dokonuje migdzy mniejszo$ciowa polityka tozsamo$ciows, manifestujaca
sie w mocnych gestach kampowej i gejowskiej estetyki, a rozumiang w duchu
Gilles'a Deleuzea i Félixa Guattariego polityka stawania-si¢-innym, realizowana
poprzez uwolniong prace produkcji-pragnienia jako najwazniejszej sily spoteczne;.
Prawdziwg stawka tego przedstawienia jest zaproponowanie projektu nowej wspol-
noty, radykalnie przeformutowujacego postromantyczne wzorce naszej zbiorowej
(nie)$wiadomosci. Rekonstruujac 6w projekt, autorka odslania zarazem strategie
wykorzystania i przemieszczenia motywéw antycznych - nie tylko Zab, ale tez Chmur
i Ptakéw Arystofanesa, Alkestis Eurypidesa oraz motywéw z malarstwa wazowego.
Odpowiednio przemieszczony antyk postuzyt tu bowiem do zbudowania wymiaru
duchowego wspodlnoty rozwinietego wokot najgtebiej pojetych dionizyjskich mo-
tywow zniesienia dualizmu Zycia i $mierci.

Stowa kluczowe

Michat Borczuch, polityka tozsamo$ciowa, teatr polityczny, teatr gejowski, kamp,
seksualnos¢, wspdlnota
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Odksztatcenie

W Zabach Tomasza Spiewaka' w rezyserii Michata Borczucha wielokrotnie
powraca motyw koloréw antyku. ,,Ten caly antyk, drodzy panstwo, nam sie
wydaje, ze jest on bialy, a on wcale nie jest bialy, tylko wyblakty. Jakby$smy
zobaczyli w kolorach i barwach, tak jak to byto namalowane, toby sie okazato, ze
to wszystko jest pstrokate” — mowi Krzysztof Zarzecki, grajacy Krzyska grajacego
Dionizosa. ,Jaki pstrokaty? — pyta w innym miejscu. - Z naszego punktu widze-
nia to nawet wydaje si¢ czarny, tak czarny, ze az nie chce si¢ tam wchodzi¢”2. Ta
dwoista perspektywa patrzenia na antyk, w ktorej ,,pstrokaty” zywiol seksualnej
energii namietnie taczy sie z czarng otchlanig $mierci, organizuje narracje Zab,
cho¢ spektakl ani na chwile nie osuwa si¢ w banat konstatacji o nierozerwalnym
splocie Erosa i Tanatosa. Z wlasciwg sobie wolnoscig, ktora tym razem nosi pewne
znamiona prowokacji, Borczuch uzywa teatralnego medium, zeby skonstruowac
opowie$¢ zanurzong tylez w intensywnym doswiadczeniu egzystencjalnym, ile
w nieoczywistym, ale rownie intensywnym zywiole wywrotowej politycznosci.
Teatr repertuarowy, zorganizowany wokof idei kanonu dramatycznego i nadal
stuzacy przede wszystkim utwierdzaniu dominujacych narracji i spotecznych
dystynkcji, znakomicie nadaje si¢ do takich akeji dywersyjnych.

Zaby z Teatru Studio s3, w mojej opinii, jednym z najwazniejszych
przedstawien ostatnich dekad w polskim teatrze — a zarazem jednym z najstabiej
zrozumianych i odczytanych przez krytyke. Wiaze si¢ to zapewne z radykalng
strategia twdércow, nierozpoznang, bo §wiadomie nam obcg i przekraczajaca
»horyzont oczekiwan” teatralnej ,wspolnoty interpretacyjnej”, by postuzy¢ sie
znanymi terminami Stanleya Fisha. W artykule poddam analizie nieoczywista,
a wedlug mnie niezwykle skuteczng polityczno$¢ przedstawienia. Bedzie mnie
interesowal wyjatkowy w polskim teatrze pasaz miedzy mniejszosciowg polityka
tozsamosciowa, manifestujacg sie w mocnych gestach kampowej i gejowskiej
estetyki, a rozumiang w duchu Gilles’a Deleuzea i Félixa Guattariego polityka
stawania-si¢-innym, realizowana poprzez uwolniong prace produkcji-prag-
nienia jako najwazniejszej sily spotecznej. W moim przekonaniu wysoka
stawka tego przedstawienia jest zaproponowanie projektu nowej wspolnoty,

' Program spektaklu dopowiada: ,Inspirowane Zabami, Chmurami, Ptakami Arystofanesa, improwizacjami
aktorskimi, Kurtyzang i piskletami, czyli krzywym zwierciadtem namietnego dziatania albo inaczej studium
chaosu Krzysztofa Niemczyka - brata, piesnig o skrzyni Tadeusza Zarzeckiego - syna oraz malarstwem wazo-
wym” Zaby Spiewaka, rez. Michat Borczuch, prem. 6 maja 2018, Teatr Studio w Warszawie.

2 Tomasz Spiewak, Zaby, ten i kolejne cytaty na podstawie pliku elektronicznego scenariusza, poréwnane
zrejestracjg wideo i zaktualizowane na podstawie nagrania spektaklu. Materiaty udostepnione przez Teatr
Studio w Warszawie.
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radykalnie przeformutowujacego postromantyczne wzorce naszej zbiorowej
(nie)$wiadomosci. Rekonstruujac 6w projekt, bede sie starala odstonic strategie
wykorzystania i przemieszczenia motywow antycznych - nie tylko Zab, ale tez
Chmur i Ptakéw Arystofanesa, Alkestis Eurypidesa oraz motywow z malarstwa
wazowego. Pstry i czarny antyk postuzyl tu bowiem do zbudowania wymiaru
duchowego wspdlnoty rozwinietego wokot najglebiej pojetych dionizyjskich
motywow zniesienia dualizmu zycia i $§mierci. Przekraczajac w ten sposdb ho-
ryzont romantyzmu i chrze$cijanstwa, tworcy wypracowali utopijna genealogie
nowej wspolnoty.

Borczuch i Spiewak nie przypadkiem zainstalowali sie ze swoim projektem
w szacownej mieszczanskiej instytucji, ktdra stala si¢ ulubionym rezerwuarem
motywow i metafor klasycznej psychoanalitycznej narracji o rodzinnych afek-
tach determinujacych zycie indywidualnych podmiotéw i strukture spoteczng.
Celowo wyeksponowali fakt, ze méwig z miejsca, w ktérym produktywnosé
pragnienia redukowana jest uporczywie do ograniczonego systemu przedstawien
iich interpretacji pracujacych na rzecz edypalizacji, a wigc zuniwersalizowanej
heteronormy doskonale spojonej z urzadzeniami kapitalizmu. Z miejsca, w ktd-
rym z obsceniczng dostownoscia realizuje sie to, co Gilles Deleuze opisuje jako
proces ,,redukcji fabryk nieswiadomego do sceny teatralnej, do Edypa, Hamleta;
redukcji spotecznych inwestycji libido do inwestycji rodzinnych, przypisania
pragnienia do plaszczyzny rodzinnej Edypa raz jeszcze”3. Tak zdefiniowany
teatr, podobnie jak powracajaca w spektaklu figura rodziny i motyw prokreacji,
s3 tworcom potrzebne. To wlasnie one stang si¢ przestrzenia przemieszczania,
przedmiotem deterytorializacji.

Nie mam pewnosci, czy Anty-Edyp lezal na rezyserskim stoliku obok cy-
towanej w programie Historii seksualnosci Michela Foucaulta, ale zamierzam
dowodzi¢, ze strategia tworcow zmierza w strone tego, co Deleuze i Guattari
okreslili jako praktyke stawania-sie-mniejszo§ciowym czy tez stawania-sie-in-
nym. Mimo silnych akcentéw polityki tozsamo$ciowej, ostentacyjnego, moc-
nego gejostwa, ktéremu spektakl udziela glosu, ostatecznie nie idzie tu, moim
zdaniem, o wzmocnienie pozycji mniejszosciowej grupy w ramach istniejgcej
gry intereséw, ale o polityke rozumiang jako tworzenie ,,nowych podmiotow,
nowych relacji spotecznych, nowych polaczen™ poprzez uwolniong prace

3 Gilles Deleuze, Félix Guattari i Catherine Backés-Clément, ,Rozmowa o L' Anti-Oedipe’, w: Gilles Deleuze,
Negocjacje 1972-1990, ttum. Michat Herer (Wroctaw: Wydawnictwo Naukowe Dolnoslaskiej Szkoty Wyzszej
EdukacjiTwe, 2007), 29.

4 Joanna Bednarek, ,Zycie jako moc deterytorializacji: Pragnienie-produkcja i zywa praca 1 - Deleuze i Guattari’,
Praktyka Teoretyczna 3, nr 2/3(2011):163, https://doi.org/10.14746/prt.2011.3.6.
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produkcji-pragnienia jako najwazniejszej sity spotecznej. To fundamentalna
réznica. Stawanie-sie-innym jest bowiem przeciwienstwem polityki tozsa-
mosciowej. Podczas gdy ta ostatnia opiera sie na zglaszaniu coraz $mielszych
roszczen wobec heterokapitalizmu, ktore jednak w istocie nie naruszajg struktur
dominujgcego porzadku, stawanie sie-innym jest procesem zmierzajacym do
jego przeksztalcania poprzez spotkanie tego, co zuniwersalizowane, z tym, co
mniejszosciowe. Jest wiec interakcja, ktérg mozna okresli¢ jako proces wza-
jemnego infekowania si¢ i mutowania — przejmowania gestéw, osobliwosci,
afektow, odksztalcen i stylizacji cial, w wyniku ktérego kazda ze stron staje si¢
czyms$ innym, niz byla, pozostajgc tez inna od drugiej®.

W ten sposdb chciatabym mysle¢ o finalowej sekwencji spektaklu, ktéra
staje sie jawnym pokazem takiego procesu afektywnego infekowania prze-
prowadzonego za pomocy teatralnego medium. Gej angazuje w niej hete-
ryka do wspdlnego odegrania swojego milosnego wspomnienia, proszac, by
na potrzeby tego ,teatru pamieci” ten zajal miejsce pozadanego podmiotu.
Wspomnienie dotyczy ulotnego momentu pragnienia, w ktérym zawiera si¢
nieskonczona potencjalnos¢ milosnej relacji, ale ktéry zarazem rozgrywa sie
jedynie w spojrzeniach, przypadkowych dotknieciach, nieuchwytnych, lecz
niezwykle intensywnych emocjonalnych poruszeniach. JesteSmy w obszarze,
ktéry rzadko bywa przedmiotem reprezentacji, gdzie$ na granicy infantylnej
fantazji, milosnego uniesienia i metafizycznej medytacji. Poza jakimkolwiek
scenariuszem produktywnej relacji, poza wszelkg zasadg skutecznosci. Zdekla-
rowane heteryckie ciato pozwala si¢ stylizowa¢ homoseksualnemu pragnieniu,
najpierw niezdarnie, pdzniej z rosngca $mialoscig wykonujac instrukcje gestow,
spojrzen i cielesnych pozycji. Spotkanie heteryckiej i gejowskiej modalnosci,
w ktérym ta pierwsza, uznawana za uniwersalng, zostaje odksztalcona przez
drugg, uznawang za mniejszosciows, nie zmierza do tozsamosciowych przesu-
nie¢ czy zwigkszenia strefy wplywow, ale na ten ulotny moment przeksztalca
pole spofeczne. Oba zaangazowane ciala odksztalcajg si¢ i przemieszczaja w tej
osobliwej sferze, ktéra zagarnia tez widzéw. Pragnienie zostaje tu — niczym
osad - wytracone z wszelkich tozsamos$ciowych dyskurséw, w ktorych jest
utrzymywane w codziennej spolecznej praktyce.

Dla mnie jako widzki to rzadki moment wolnosci w teatrze, chwila, w ktorej
czuje, ze to medium toruje sobie i zarazem otwiera przede mng droge ujscia
z dotychczasowych trybow pracy, z domknietego systemu spolecznych urzadzen
iich zastosowan, umozliwiajac porzucenie ustabilizowanych kodéw i terytoriow,

5 Bednarek, ,Zycie jako moc deterytorializacji’ 168.
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wyzwalajac przestrzen wywrotowej politycznosci. Zanim jednak dotrzemy do
finalu, otworzy si¢ przed nami fascynujacy krajobraz bialych antycznych ruin,
w ktorym przemieszczac sie beda barwne postacie, co chwila podnoszac jakas
skorupe i fantazjujac na temat ksztaltéw, koloréw, napiec i relacji, jakich moze
sie w nich dzi§ dopatrze¢ kto$, kto spoglada z ukosa, zza kulis, z marginesow.

Jakos tak niekomfortowo

Spektakl rozpoczyna sie rozmowg aktoréw wcielajacych sie w postaci z Zab
Arystofanesa. Krzysztof Zarzecki, Marcin Pempus, Andrzej Szeremeta i Jan
Dravnel probuja fragmenty tekstu, recytujac w wysokim tonie jego szczegélnie
spro$ne i skatologiczne ustepy, a zarazem komentujgc go i fantazjujac wokat
niego. Manifestuja przy tym $wiadomos¢ bycia na scenie, demonstrowania
tej sytuacji publicznosci. Tak skonstruowany metateatralny efekt realnosci
pozostanie mniej lub bardziej akcentowang zasada spektaklu. Sytuacje proby,
pdlprywatnej rozmowy z publicznoscia, brawurowego popisu czy tez wyzna-
nia, nierzadko czytelnie odwolujacego si¢ do prywatnosci aktoréw, beda si¢
przeplata¢ z chwilami bardziej domknietej iluzji. W otwierajacej scenie od razu
uderza konsekwentnie budowana ,,niesceniczno$¢” dialogu: niezaokraglone,
czasem toporne kwestie rzucane sg jakby mimochodem, bywa, ze na granicy
styszalnos$ci, dominuje nieobrobiona scenicznie prywatnos¢ w jezyku, gestach,
kostiumach. Wprowadzane przez Zarzeckiego komentarze dotyczace kontekstu
Zab jako ostatniej wprost politycznej komedii Arystofanesa, napisanej na rok
przed kleska Aten w wojnie peloponeskiej, padajg jakby od niechcenia, co musi
dziwi¢, a nawet irytowaé. Widzowie nie znaja przeciez ani tekstu, ani kontekstu,
bo komedie Arystofanesa kurzg si¢ w magazynach martwego kanonu, ale za to
oczekuja jakiego$ minimum aktorskiego warsztatu, dramaturgicznej sprawnosci
w budowaniu powigzan miedzy klasycznym tekstem a wspolczesnoscia oraz
umiejetnie prowadzonej scenicznej opowiesci. Tymczasem w zamierzony sposob
ulomna, jakby dyslektyczna narracja wyrzuca ich z odbiorczych przyzwyczajen,
u jednych powodujac gwaltowny dyskomfort — bardzo wazny w spektaklu afekt,
ktérym swiadomie bedg gra¢ twércy, a u innych - zaciekawienie i ulge spowo-
dowang zdestabilizowaniem ,,przezroczystych” konwencji teatralnego medium.

Uderzajgca polityczna aktualno$¢ Zab przechodzi tu jakby bokiem i nikt nie
stara si¢ zrobi¢ z niej ,wlasciwego” uzytku. A przeciez fabula tej komedii kon-
centruje si¢ wokot misji Dionizosa, ktéry podejmuje si¢ zejscia do Hadesu, zeby
wyprowadzi¢ z niego autorytet zdolny uratowac ateriska demokracje upadajaca
przez zdeprawowang i nieudolng wladze. W rozpaczliwej sytuacji na ratunek
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ojczyznie z zaswiatdw przyby¢ musi poeta — wybawiciel wspolnoty. Mimo
pociagu - takze w erotycznym sensie — do Eurypidesa Dionizos ostatecznie
wyprowadza z Hadesu Ajschylosa, bo to on symbolizuje zlote czasy demokracji,
a w swoich dzietach potrafi tworzy¢ prawdziwych bohateréw wcielajacych oby-
watelskie cnoty. Nadaje si¢ zatem na nauczyciela ludu. Najwazniejszy dla komedii
motyw agonu miedzy tragikami w ogdle w spektaklu si¢ nie pojawia, nikt tez
nie kwapi sie, by eksplorowa¢ niespodziewanie objawiajaca sie tu analogie do
romantycznego wzorca poety jako przewodnika ludu i zbawcy ojczyzny, cho¢
przeciez dionizyjskie $wieta Anthesteria, kiedy otwierano kadzie z winem dla
wszystkich, ktorzy zyjg i ktorzy umarli, mozna nazwa¢ ateriskimi dziadami®. Tyle
ze Anthesteria jawnie zawieraly w sobie ,,atmosfere pelng duchoéw i erotyki™?,
a kiedy w Atenach wyksztalcily si¢ takze Dionizje i z komosu powstata kome-
dia, ten erotyzm zyskal wymiar szczegdlnego rozpasania, ktore — jak podkresla
Kerényi - wykraczalo jednak ,,poza charakter czysto falliczny. Tkwilo w prze-
tamujacej wszelkie granice, uskrzydlonej pragnieniem mysli”®. Ta rozpasana
mys$l - dopowiada autor Dionizosa — kierowata si¢ ku politycznej utopii, badata
mozliwosé¢ przekroczenia przemocy wladzy i ostatecznie kontemplowala jego
niemozno$¢. Jedli p6js¢ za tymi tropami, o Zabach mozna myséleé jako o alter-
natywnym micie wspolnotowym, w ktéorym mozemy odnalez¢ pewne analogie
do naszych kult(ur)owych narracji, ale ktéry zarazem otwiera przed nami inny
$wiat — poza chrzescijanskim dualizmem duszy i ciala, poza romantycznym
mesjanizmem, wolny od konsekwencji skrajnej wulgaryzacji tych idei, ktére
zdominowaly nasze zycie wspdlnotowe. Cho¢ twércy Zab w Teatrze Studio
wydaja sie calkowicie lekcewazy¢ pokuse takiego myslenia, to zarazem na swdj
sposob ja realizujg. Spektakl idzie za rozpasang i pragnacg mysla prowadzaca
do marzenia o wspolnocie, ktora staje-si¢-inna.

Tymczasem jednak prezentowane przez czterech aktorow fragmenty Zab
pozwalajg wydoby¢ nie tylko skatologiczny humor i wulgarnos¢ wlasciwe
staroattyckiej komedii, lecz takze jej szowinizm i homoprzesmiewczos¢®.
Mizoginia, silnie wpisana w antyczng kulture przesigknieta lekiem przed
kobiecym cialem i niecheciag wobec niego, w tej scenie manifestuje sie w ra-
dykalnym plciowym podziale. Podczas gdy mezczyzni prowadza swoj dialog

6 Relacje miedzy kultem Dionizosa, prastowianskimi kultami zmartych i centralnym dla polskiej kultury Mickie-
wiczowskim projektem Dziadéw bada w swoim fundamentalnym opracowaniu Leszek Kolankiewicz, Dziady:
Teatr swieta zmartych, wyd. 2 (Gdansk: stowo/obraz terytoria, 2020).

7 KarlKerényi, Dionizos: Archetyp zycia niezniszczalnego, ttum. Ireneusz Kania (Warszawa: Aletheia, 2008), 258.
8 Kerényi, Dionizos, 287.

9 Okreslenie Olgi Smiechowicz, Arystofanes (Warszawa: Wydawnictwo Naukowe Sub Lupa, 2015), 286.
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na proscenium, zgromadzone w kulisie aktorki - Dominika Biernat, Halina
Rasiakéwna, Ewelina Zak, Monika Obara i Monika Niemczyk - s3 widoczne
jedynie na monitorze dzieki transmisji na zywo. Tworzg chor Zab, ktéry w ko-
medii $piewa jedyna piesn; wszystkie sg w cigzy. Wygladaja, jakby siedzialy
w kolejce w przychodni ginekologicznej. Rozmowa toczaca si¢ w meskim
gronie w karkotomnych uskokach taczy misje Dionizosa schodzacego do
Hadesu, zeby ratowa¢ ludzko$¢, z normatywnymi fantazjami o reprodukgji
jako podstawowej misji cztowieka. ,,Lagdujemy na bezludnej wyspie, nas
czterech i pig¢ kobiet. I trzeba podtrzymac zycie, ten nasz wspanialy ludzki
gatunek. Ktéra z nich, panowie, byscie wybrali?” - pada pytanie. Panowie
wpatruja si¢ w kobiety widoczne na monitorze i wybierajg swoje typy. ,Mnie
interesuje, co dalej z dzieckiem”. ,,Zostawic. A ty dawaj nastepng”. ,,Jesli dobrze
rozumiem, tu chodzi o dzietnos¢, a nie o wyuzdany seks?”. ,Najlepszy seks
jest wtedy, kiedy kobieta ma dzien ptodny” - kolejne kwestie destabilizuja
heteronormatywna teleologie seksualnosci, pietrzac komiczne konfuzje. ,Wy
tez macie tak, ze patrzycie na dziewczyne i zastanawiacie si¢: dupczylbym
czy nie?”. ,Czy to jest zle?”. ,Czy bliski kontakt miedzy mezczyznami was
obrzydza?”. ,Tak. W ogodle... Meskie cialo... Nie bylbym w stanie..”. ,Ktore-
mus z nas mozemy wszczepi¢ macice. Kogo postawilibyscie na pierwszym
miejscu?”. ,,Ja chcialbym mie¢ wszczepiong macice, ale dopiero pod koniec
zycia, jako jedno z ekstremalnych doswiadczen”. ,,Okej, ja czuje, ze bym sie
z tobg dogadal”. ,;To prawda, tez czuje, ze ciebie bym ruchal”. W ten sposéb,
kwestia po kwestii, dominujgca kulturowa narracja o fundamentalnym zna-
czeniu reprodukcji zycia i reprodukcji kultury przebiegajacych w ramach
tradycyjnej rodziny jako uprzywilejowanego uktadu zyciowego deformuje si¢
i zabawnie odksztalca w tej niestosownej, ostentacyjnie samczej i zaskakujaco
nieheteronormatywnej pogawedce.

~Czuje sie niekomfortowo” — zdanie, ktére pada w pewnej chwili z ust Andrze-
ja Szeremety, bedzie powracalo tez w innych miejscach spektaklu. Tak zapewne
czuje sie wielu widzow, czemu zreszta pewna liczba szybko daje wyraz, umykajac
z widowni jeszcze przed przerwa. To celowa strategia tworcow, ktorzy odwracajg
na co dzien niewidoczne afektywne relacje zwigzane z komfortem. Obie konwen-
cje, ktoérych przezroczysta obecno$¢ powinna strzec naszego komfortu - reguly
teatru kulturalnego miasta i zuniwersalizowana, uwewnetrzniona heteroseksu-
alnos¢ - zostaja zachwiane. Czujemy dyskomfort, a to kaze nam zwréci¢ uwage
na powierzchnie naszych cial. Kiedy wszystko dziala zgodnie z dominujacymi
konwencjami, wigkszos$¢ z nas nie czuje zadnego tarcia. Heteroseksualno$¢ —
przekonuje Sara Ahmed - funkcjonuje jako forma publicznego komfortu, a ten
staje sie wlasciwie niezauwazalny i objawia si¢ dopiero, kiedy znika:
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Whpasowujemy sie, a przez to wpasowanie powierzchnie naszego ciata znikaja
z pola widzenia. Znikniecie powierzchni jest pouczajace: w poczuciu komfortu
ciata rozposcierajg si¢ w przestrzeni, a przestrzen wnika w cialo i je obejmuje.
Poczucie zapadania si¢ wiaze si¢ z cigglo$cia przestrzeni, z przestrzenig, w ktorej
nie sposob rozpozna¢ szwéw miedzy ciatami.’

Siedzac na widowni w Studio, czujemy, jak na nowo nasze ciala wyodrebniaja
sie z przestrzeni. Zaczynaja o siebie trze¢. Dlatego te, ktére nie maja na to
ochoty, pragng szybko usunac¢ sie z tej sfery, wroci¢ do pozornej neutralnosci
heteronormatywnego komfortu. Pozostanie do konca spektaklu oznacza zanu-
rzenie si¢ w intensywnej wspot-obecnosci w zdekodowanej przestrzeni, w ktorej
odmiencza przyjemnos¢ zaprasza wszystkich do innego poczucia si¢ u siebie.

Przyjecie tego zaproszenia nie jest fatwe, z réznych zreszta powoddw. Mnie
uwieral brak czytelnej kontry wobec staroattyckiej mizoginii. Ostentacyjne
uprzedmiotowienie kobiet potraktowanych jak chodzace inkubatory mialo
oczywiscie przesmiewczy charakter, ale rozwoj akcji nie zmienit zasadniczo
genderowych relacji, a w kazdym razie nie pozwolit zaistnie¢ kobiecemu pragnie-
niu. Dobrze zilustruje to przesledzenie rozwoju jednego z watkéw. W pewnym
momencie na scenie spotykaja sie Jan Sobolewski i Ewelina Zak. Umawiajg sie,
ze jednoczesnie wypowiedza na glos, ilu mieli partneréw seksualnych. ,,Pieciu-
set” — méwi Sobolewski. ,,Dwoch” — méwi Zak, i zaraz wyrzuca z siebie:

O, kurcze! Moze ja jestem jakas nienormalna. Moze ja jestem jaka$ poblo-
kowana. Ale przynajmniej mam tatuaz na plecach, kreske. I kto§ mi kiedy$
powiedzial, ze jak ta kreska dojdzie do dupy, to bedzie koniec $wiata. A poza
tym ja sie dzi$ o malo co nie otartam o seks z kobieta.

Jak to sie rozwinie? Jan Sobolewski bedzie miat okazje jako ,,Janek, jurny aktor”
opowiedzie¢ w swoim wielkim monologu o tych pigciuset partnerach i o piek-
nych miedzyludzkich spotkaniach, ktérymi byt seks z nimi, a nawet dzieki magii
teatru zaprosic¢ ich wszystkich na widownie i zacheci¢, zeby usiedli widzom na
kolanach. To bedzie triumf gejowskiej przyjemnosci: radosnej, hedonistycznej,
afirmujacej to, co w heteronormatywnej kulturze uchodzi za wstydliwe, calkowi-
cie wolnej od ciezaru reprodukcji i ostentacyjnie perwersyjnej, bo niemieszczacej
sie w kapitalistycznych rygorach, ktére — owszem - nakazuja rozkoszowac sie
konsumpcja, ale jedynie w formie nagrody za ,wytezong prace i jako zacheta do

19 Sara Ahmed, ,Odmiencze uczucia’, ttum. Stawomir Krélak, Dialog, nr 10 (2018): 74.
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dalszych staran™. Przyjemnos¢ Janka konfrontuje nas z rozkoszg Innego, ktéra
potrafi wykracza¢ poza ekonomie inwestycji, zysku, reprodukcji i akumulacji.
I w tym sensie jest obietnicg rewolucji. Tymczasem Ewelina Zak zagra swoja
wielkg scene jako Matka Minotaura, samotna i sfrustrowana heteroseksualna
kobieta, porzucona przez niedojrzalego seksualnie i Zyciowo partnera, ktéra
nie chce si¢ pogodzi¢ z tym, Ze jej syn jest - podobnie jak kiedys ona i jego
ojciec - catkiem sam ze swojg dojrzewajaca seksualnoscig. Znaczaca roznica,
prawda? Zwlaszcza ze w tej scenie padnie znamienny komentarz: ,,Satysfakcja
seksualna kobiet od lat siedemdziesiatych spada”. ,,Jak ma nie spadac? Jak? Skoro
geje odrobili lekcje ze swojej seksualnosci, kobiety tez, a mezczyzni heterosek-
sualni - nie!”. Céz, jak wida¢, gejowska rozkosz obiecuje rewolucje, podczas gdy
lesbijska ulega anihilacji (kobiety o seks z kobieta — w ogoéle o jakikolwiek seks
- moga sie w tym spektaklu jedynie ,,niemal otrze¢”). By¢ moze w tym miejscu
odstania si¢ przed nami ta rozkosz Innego, ktdérej ambiwalencja byta dla twor-
cOw na tyle nieznosna, ze nie zechcieli si¢ z nig skonfrontowa¢, konsekwentnie
obsadzajac kobiety w rolach matek, przyjaciotek lub - dostownie - sidstr gejow.
Monika Niemczyk opowie o swoim bracie, Krzysztofie Niemczyku, i zagra role
Kurtyzany w sekwencji slapstickowych scenek pochodzacych z jego jedynej
zachowanej powiesci. Tym samym wtasnie Niemczyk stanie si¢ w spektaklu
jedynym wywotanym z podziemi poeta!

Takie ustawienie kobiecych postaci pozostaje w moich oczach najwieksza
staboscig projektu, w ktorym gra szla przeciez o naprawde wysoka stawke. Dla-
czego mimo to nie czutam si¢ wykluczona? Twoércy w decydujacym momencie
porzucili, czy moze lepiej powiedzie¢ — przetamali gejowska, tozsamosciowa
perspektywe na rzecz stawania-si¢-mniejszosciowym. Kobiece, matczyne po-
stacie beda w tym procesie odgrywaly wazng role. I cho¢ nie udato si¢ unikna¢
pewnych pulapek, a nawet klisz i fantazmatow, chetnie rozsnuwanych wokot
kobiecych cial przez patriarchalng kulture, mam przekonanie, ze krytyczna in-
terpretacja, ktora proponuje, nie ostabia wywrotowej sity projektu. Jego tworcy
z pewnoscig nie potrzebuja taryfy ulgowe;.

Matka Minotaura

To Matka Minotaura — osamotnionego, dojrzewajacego pi¢tnastolatka — zdecy-
duje sie na najbardziej radykalny eksperyment, reaktywujac antyczng instytucje

" Ahmed, ,Odmienicze uczucia’, 72.
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pederastii, przyjacielsko-miltosnej relacji miedzy dorastajacymi chlopcami
i dojrzatymi mezczyznami. Nie bedzie tu jednak chodzilo o rekonstrukeje tego
zlozonego spotecznego instrumentu pedagogicznego - w istocie silnie zaangazo-
wanego w owczesne patriarchalne hierarchie, stuzacego mechanizmom kontroli
i odpowiedniego formowania dominacyjnej meskosci - ale raczej o fantazj¢ na
jego temat, snuta w odpowiedzi na najglebsze potrzeby naszego spoteczenstwa.
Bedzie to marzenie o remedium na gleboki seksualny obskurantyzm przenikajacy
dyskurs publiczny i spoleczne praktyki, na brutalng kolonizacje seksualnosci,
ktorej doswiadczamy. Wiecej — na pulapke interpelowania seksualnych ciat jako
cial pokalanych przez najpotezniejszg instytucje, jaka kiedykolwiek istniata
w naszej kulturze; putapke, z ktérej rzekomo jedyna droga wyjscia wiedzie przez
praktyke tak zwanej katolickiej etyki seksualnej, z jej przymusem reprodukcji
i heteroseksualnosci, terapiami konwersyjnymi, ciezkim grzechem masturbacji
i wychowaniem seksualnym jako ,,szkola czystosci”. Tworcy nie wdaja si¢ oczy-
wiscie w podobna retoryke. Zdesperowana Matka Minotaura, ktory przesiaduje
w odosobnieniu, wydajac z siebie jedynie pomruki uwi¢zionego zwierzecia, powie
po prostu: ,Nad wejsciem do labiryntu widnieje napis: «Tutaj zamkniety traci
zycie». A ja nie chce, Zeby on tracil zycie. Ja chce, zZeby zyl. I Zeby nie krzywdzit
nikogo, ani siebie, ani innych”

Jak z seksualnosci jako wigzienia uczyni¢ przestrzen wolnosci rozumianej
w kategoriach glebokiej relacyjnosci ze sobg i z innymi? Matka Minotaura nie
umie nauczy¢ swojego syna, ,,co to znaczy zy¢” ani ,,co to znaczy zy¢ i potem
niczego nie zalowac”, bo sama tego nie potrafi. Wzywa Krzyska-Dionizosa, ktory
pojawia sie niby jako monter kabléwki, ale od razu okazuje si¢ wykwalifikowa-
nym edukatorem seksualnym z atenskiej szkoty. Podtaczajac kable, wyjasnia,
jak nalezy interpretowa¢ uwiecznione na antycznych wazach gesty i inskrypcje
przedstawiajgce relacje migdzy erastesem-opiekunem i eromenosem-podopiecz-
nym. Matka Minotaura nie jest pewna, jak rozumie¢ dialog ,,pozwol — przestan”
i towarzyszace mu gesty oporu podopiecznego: wymachiwanie lirg i tapanie za
nadgarstek. Jesli wierzy¢ interpretatorom historycznych zrédel, w przedstawio-
nych na wazach pozycjach i gestach uwieczniona zostala czes¢ szczegolnego
teatru, do odgrywania ktérego byl zobowigzany eromenos. Jego relacje z opie-
kunem poddawano daleko idacej spotecznej kontroli i dlatego rozgrywata sie
w duzej mierze publicznie, w gimnazjonach i miejscach wspolnego przebywania

12 Zob. Kenneth J. Dover, Homoseksualizm grecki, ttum. Janusz Marganski (Krakéw: Homini, 2004); Pawet Fi-
jatkowski, ,W kregu mitosnikéw i lubych [1]’ http://www.racjonalista.pl/kk.php/s,4100, dostep 15 maja 2020;
Michel Foucault, Historia seksualnosci, ttum. Bogdan Banasiak, Tadeusz Komendant i Krzysztof Matuszewski
(Warszawa: Czytelnik, 2000).
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mlodziencéw i dojrzalych mezczyzn. Podopieczny musial dowies¢ swojego
umiaru, wstrzemiezliwosci i niezaleznosci, czyli cech najwyzej cenionych u wol-
nych mezczyzn. Pilnie obserwowana przez spolecznos¢ relacja byla dla niego
rodzajem proby, a od sposobu jej przejscia zalezala pozycja, jaka mlodzieniec
zajmowal pdzniej jako obywatel. Nie wolno mu bylo wobec erastesa okazywa¢
ani nadmiernej ulegtosci, ani przesadnej wyniostosci. Przede wszystkim jed-
nak nie wolno mu bylo ulega¢ podnieceniu ani jawnie przezywac rozkoszy, bo
jako mlodzieniec zajmowal w seksualnej relacji z dorostym mezczyzng pozycje
pasywna, ktora dla mezczyzny wolnego byta w najwyzszym stopniu hanbigca.
Miat kochac¢ i podziwia¢ swojego opiekuna za jego meskos¢, rozwage, opanowa-
nie i obywatelskie cnoty, ale nie powinien okazywac¢ fizycznego pragnienia, bo
musialby wobec dominujacej meskosci zaja¢ podlegta, zatem kobieca pozycje.
Pasywny homoseksualizm byt w oczach starozytnych Atenczykow ponizeniem,
ktore oznaczalo utrate wolnej, niezaleznej meskosci. Foucault ujmowat to mocno:
najwazniejsza linia spolecznego podzialu przebiegala

miedzy tymi, ktérych mozna by nazwac ,,aktywnymi aktorami” na scenie
przyjemnosci, a ,,aktorami pasywnymi’; po tej stronie ci, ktorzy sg podmiotami
aktywnoéci seksualnej (i ktérzy niemalo sie trudzg, by uprawiac ja w sposéb
umiarkowany i odpowiedni), po tamtej ich partnerzy-przedmioty™

- mlodziency, kobiety, niewolnicy. Stad na wazach najczesciej przedstawiany
stosunek pederastyczny byl stosunkiem udowym, chronigcym mlodzienca
przed hanbg penetracji.

Twdrcdw nie interesujg jednak historyczne rekonstrukcje. Budujg wia-
sna wizje tej szczegdlnej instytucji edukacyjnej, wyjmujac ja z relacji wladzy
i kontroli, w ktérych funkcjonowata w starozytnosci, i wpisujac we wspodtcze-
sng, liberalng etyke troski i akceptacji. Jak objasnia monter-edukator, dialog
»p0zwOl — przestan” stanowi ilustracje nauki odmawiania. Mtodzieniec uczyt
sie, ze w relacjach intymnych na nic nie musi si¢ zgadzaé. Cielesny kontakt
z opiekunem - owo ,,boskie potaczenie ud” - jesli juz do niego dochodzi, ni-
gdy nie jest pelng penetracja, bo rolg opiekuna jest poprowadzi¢ eromenosa
w strone jego przyszlych partneréw lub partnerek. ,,Penetracji bedzie musiat
nauczy¢ si¢ sam. Potem. Z kim$ innym”. Chodzi przede wszystkim o to, zeby
nie zaprzecza¢, ze ma si¢ do czynienia z Minotaurem i nie zostawia¢ go samot-
nego w labiryncie, tylko zeby pomdc mu te rozsadzajace czaszke, nogi i rece

3 Foucault, Historia seksualnosci, 18s.



AGATA ADAMIECKA-SITEK / PRZYJEMNOSC STAWANIA-SIE-MNIEJSZOSCIOWYM 151

sity ukierunkowa¢ zgodnie z jego wlasnymi impulsami. Czyli wypusci¢ go na
wolnos¢, ale nie dzikiego i przerazonego, tylko zdolnego do relacji opartych
na empatii. Taka jest rola opiekuna. Matka Minotaura chce to wszystko dobrze
zrozumie¢, dlatego prosi Krzyska-Dionizosa, Zeby na niej, w praktyce, zade-
monstrowal, czym jest stosunek udowy i jaki jest sens tego doswiadczenia. Jest
desperacko odwazna i zdeterminowana, ale tez poirytowana jego opieszaloscia.
Ostatecznie nie widzimy wiec relacji erastesa z eromenosem, a ten niepokojacy,
niemozliwy niemal w naszej kulturze do przyswojenia obraz zostaje przestoniety
oswojonym - i jednak jako$ przykro stereotypowym - obrazem sfrustrowanej
i niezaspokojonej kobiety w $rednim wieku. To wcigz niewielki kompromis,
biorac pod uwage radykalnos¢ zatozenia.

W trakcie sceny padnie znana juz kwestia w postaci wtragconego komentarza:
»Czuje sie jako$ niekomfortowo z tym tematem”. Andrzej Szeremeta oddaje
zapewne odczucia wielu widzéw pograzonych w dysonansie poznawczym, gdyz
to, co ogladamy, drastycznie forsuje nasze kulturowe oprzyrzadowanie. Tu juz
nie chodzi wylgcznie o naruszenie heteroseksualnego komfortu, ale o niebez-
pieczenstwo przekroczenia fundamentalnych kulturowych zakazéw, bo przeciez
niejasno i niepokojaco ocieramy si¢ o tabu kazirodztwa i przestepstwo pedofilii.
Zarazem jednak mamy poczucie, ze oto powolana zostaje utopijna instytucja
pedagogiczna, ktéra w naszych warunkach kulturowych wydaje si¢ zarazem
niezbedna i nie do pomyslenia. Czy w ogdle umiemy sobie wyobrazi¢ spote-
czenstwo ludzi doswiadczajacych tak afirmatywnej i wspierajacej edukacyjnej
praktyki? Kim bylibysmy, gdyby$my potrafili stworzy¢ i praktykowa¢ mecha-
nizmy, o ktérych fantazjujg tu tworcy?

Chmury, Ptaki, Inni

Najwazniejszy w moim poczuciu pasaz tego spektaklu wiedzie od osadzonego
w tozsamosciowej polityce obrazu hedonistycznej i w istocie skrajnie indy-
widualistycznej gejowskiej przyjemnosci, ktéry kresli w swoim brawurowym
monologu Jan Sobolewski, do obrazu wspoélnoty jako ,,maszyny pragnienia’,
ktdra otwiera si¢ na nieograniczony przeplyw pomiedzy kolejnymi swobodnie
dolaczajacymi sie podzespolami, tworzac rozrastajacg si¢ w nieskonczono$é
sie¢ sil, intensywnosci i zetknigé. Chodzi tu o jako$¢ maszyny opisywanej przez
Deleuze’a i Guattariego, o wyobrazenie uwolnionej od edypalnej represji pracy
pragnienia, ktdra przenika i faczy cale pole spoteczne, a nawet wiecej — calos¢
relacji tego, co zyje, w pozaludzkim, eko-logicznym ujeciu. To produktywne
pragnienie mozna takze rozumiec - za Rosi Braidotti, ktéra rozwija mysl autoréw
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Tysigca plateau - jako najwazniejsza pozytywna sile podmiotéw, napedzajaca
ich ,,dazenie do realizacji istotowej, wewnetrznej wolnosci poprzez procesy
stawania si¢ . To, co tozsamosciowe i indywidualistyczne, nabiera tu jakosci
transwersalnego i zorientowanego na wielo$¢ sprawstwa. Ten obraz, do ktérego
docieramy po wielu przeksztalceniach, stanowi utopijny biegun spektaklu.
Jak przebiega transformacja? Monolog Sobolewskiego w pewnym momen-
cie przechodzi w dzwigk puszczony z offu. Styszymy zarazem narastajacy walc
Arama Chaczaturiana i opowies¢ o kolejnym cudownym kochanku - czarnym
tancerzu z nowojorskiego baletu. Stowa i muzyka rozmywaja sie i nakladaja
na rozgrywany na scenie krotki dialog z Chmur Arystofanesa, ktérego sens
zostaje znow — podobnie jak dzialo si¢ to w przypadku interpretacji malowidet
wazowych - swobodnie przemieszczony. W Chmurach Arystofanes wysmiewa
i oskarza pedagogiczne metody Sokratesa, zarzucajac mu skrajng relatywizacje
i wzgarde dla tradycyjnych wartosci (wsrdd historykow istnieje nawet spor, na
ile tragedia wystawiona na szesnascie lat przed $miercig Sokratesa przyczynila
sie do wydanego na niego wyroku). Tytutowe Chmury sg boginiami, ktére po-
zwalaja komediowemu Sokratesowi dowodzi¢, ze Zeus nie istnieje, co oznacza,
ze mozna podwazac porzadek $wiata oparty na dotychczasowych hierarchiach.
Deszcz, pioruny i grzmoty — symbole Zeusowej potegi — nie pochodza wszak od
wiadcy Olimpu, lecz od Chmur, istot, ktdre przybieraja dowolne ksztalty i nigdy
nie zastygaja w jednej tozsamosci. Szeremeta — to znaczace, zZe wlasnie on - gra
tu tepego ucznia, ktéremu Sobolewski w roli Sokratesa pokazuje Chmury jako
boginie plynnej tozsamosci, mogace stawac si¢ tym, czym zapragng. Uczen
dlugo nie moze ich zobaczy¢, a kiedy wreszcie je dostrzega, na scenie pojawia sie
Krzysiek-Dionizos w kobiecym kostiumie glamour, z burza lokéw, w zwiewnej
sukni i na wysokich obcasach. Arystofanesowski Dionizos faktycznie wystepuje
w kobiecej sukni i w butach, co jest w tekscie Zab szeroko komentowane, zatem
cala ta swobodna gra przemieszczanymi motywami ma swojg konsekwentng
logike. B6g metamorfoz, tafica, ekstazy erotycznej i wina biega teraz po scenie
jak nietrzezwa diwa, zatacza si¢, upada, znéw zrywa sie do tanca. Walc Chacza-
turiana przechodzi ptynnie w dyskotekowy przeboj Gigi D’Agostino z doskonale
adekwatnym tekstem: ,,Oh, baby come to me / Baby just come to me / Be what
you wanna be / Using your fantasy”... I wtedy $wiatlo gasnie i mozemy sie tylko
domysla¢, ze na sceng wbiegaja wszyscy, ktérzy graja w przedstawieniu. Nie
widzimy ich w zupelnej ciemnosci, ale styszymy ich oddechy i ruch ich cial,
bo wszyscy przez dlugie minuty tancza do grajacej teraz na full dyskotekowej

4 Rosi Braidotti, ,Polityka zycia jako bios-zoe", ttum. Igor Holewiriski, Machina Mysli. Magazyn Poswiecony
Filozofii, Nauce i Sztuce (2018), http://machinamysli.org/polityka-zycia-jako-bios-zoe/.
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muzyki. To niezwykly moment, ktéry znéw wyrzuca nas poza odbiorcze przy-
zwyczajenia, bo przeciez w teatrze nie do pomyslenia jest sytuacja, w ktorej
widzowie nie widzg tego, co aktorzy robig na scenie. Wzrok jest narzedziem
wladzy, szczegdlnym gwarantem komfortu widzéw wynikajacym z dystansu
i kontroli. Pozbawiani tych atrybutéw, pograzeni w ciemno$ci, mozemy zmy-
stowo odczu¢ intensywng i radosng obecnos¢ polaczonych wspoélnym bitem
cial. Ta ruchliwa wielo$¢, wyprowadzona z wyobrazenia poruszanych wirem
plynnoksztaltnych Chmur, przekracza podzialy plci i kategorie tozsamosciowe
dotychczas silnie pracujace w spektaklu. Rozprasza je, wypierajac utwardzone
w tradycyjnym porzadku plci wyobrazenie Ja na rzecz nomadycznego pod-
miotu - ,zawsze-aktualnego-my” jako transseksualnej w istocie formy zycia,
ktdéra wyraza sie poprzez plynne przesunigcia i polaczenia™. W kolejnej scenie
to wyobrazenie zostanie konsekwentnie rozszerzone na organizacje spoteczng.

Kiedy zapala si¢ $wiatlo, zdyszani i uémiechnieci tancerze ustawiaja si¢ w pot-
okrag, chwytaja za rece i wzajemnie zapewniaja: ,,Dobrze, ze jestes”. Ta rozbrajajaco
naiwna scena otwiera opowie$¢ o miescie szczesliwym — cieplym i bezpiecznym
miejscu wspdlnie stworzonym i zamieszkanym przez réwne sobie w pracy i w mi-
tosci Ptaki. Zanim jednak wybrzmi ta wywiedziona z Ptakéw Arystofanesa utopia,
ustyszymy wazng wiadomos¢ z rzeczywistego miasta. Halina Rasiakdwna usigdzie
w $rodku potokregu i niczym wrdzbitka, pochylajac si¢ nad wielkg waza, wypowie
najwazniejsze informacje o leku PREP, ktéry zabezpiecza przed zakazeniem sie HIV.
Wystarczy sie zbada¢ — w Warszawie na Chmielnej 4 — wzig¢ recepte i w odpowied-
ni sposob przyjmowac lek, zeby zawsze juz by¢ bezpiecznym. ,,To dlaczego liczba
zakazen ro$nie?” — pada pytanie. ,,Bo nikt nie wie o PREP-ie”. To jest rzeczywistos¢
wiedzy-wladzy-ideologii, w ktorej zyjemy, ale mozemy sobie wyobrazi¢ inng. Rasia-
kéwna odpowiada na pytania o to, gdzie szuka¢ ,,odpowiedniejszego miasta’. Ani
na ziemi, ani w niebie, tylko w przestworzu miedzy nimi, poza znanym $wiatem
hierarchii i regut. Teraz Ptaki juz same zaczynaja snu¢ opowies¢ o tym, jak zastapia
ludziom bogdw, jak zmienig ich Zycie w pasmo radosci i pokoju. Seksualna prze-
moc olimpijskich bogéw ,,ze sterczacymi kutasami” zmieni si¢ w prace pragnienia,
w afirmujgcg witalnos¢, bo ludzie dostang od Ptakéw: ,,Bogactwo, zdrowie, zycie
i pokdj, mlodos¢ i rado$¢, tanice i $miech, i ptasie mleczko”. Centralng czescig tej
rozpisanej na wiele gloséw utopii staje sie wizja wspolnej pracy przy wznoszeniu
wielkiej budowli miasta. Ptaki z calego swiata — Zurawie, bociany, czaple, jaskotki,
derkacze, kaczki, gesi i wszelkie inne ptactwo — uzywajac swych rozmaitych dziobow,

5 Adrian Mrowka, ,Félix Guattari, krytyka psychoanalizy i przypadek La Borde'”, Praktyka Teoretyczna 25, nr 3(2017):
331-341, https://www.praktykateoretyczna.pl/artykuly/adrian-mrowka-felix-guattari-krytyka-psychoanalizy-
i-przypadek-la-borde/.
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skrzydet i tap, niczym murarskich specjalistycznych narzedzi, pospolu wznosza
mury, bo ,,czegdz nie mozna dokona¢ tapami!”. Podczas gdy padajg rozmaite
przyktady ptasiego wspoldzialania, kolejni uczestnicy kregu wstaja i rozpoczynaja
szczegolny taniec. Formuja ze swoich cial jakby pas transmisyjny fantastycznej ma-
szyny. Poszczegolne ciala wznosza si¢ i opadaja, opierajac si¢ na sobie, podtrzymujac
i przekazujac ruch dalej, wydaja sie doskonale zharmonizowanymi czedciami tej
samej, puszczonej w ruch calosci. Najpierw w opowiesci o wspdlnej pracy, a teraz
w ruchu ciat dostajemy wiec obraz szczegdlnej, niekapitalistycznej produktywnosci,
pojmowanej nie w kategoriach ciaglego ilosciowego i jakosciowego wzrostu, ale
jako wytwarzanie tego, co wielosci potrzebne do Zycia. Jest to praca $cisle sprzezona
z pragnieniem, a zarazem bezposrednio polityczna, bo wytwarzajaca to, co wspol-
ne. Inaczej niz w przypadku gejowskiej przyjemnosci, ktdra ze wzgledu na swoja
domknietg tozsamosciowg formute tatwo moze ulega¢ kapitalizacji, przyjemnos¢
plynnej wielosci opiera si¢ nowym formom utowarowienia. Trudniej j uchwyci¢
i poddac¢ pr-owej obrdbce, zamknaé w tozsamos$ciowych etykietach, wprowadzi¢
do obrotu pod odpowiednig markg, bo zwraca sie ku splotom sil i intensywno$ci
znajdujacym sie ponizej pojedynczego bytu.

Podobnie jak dzialo sie to w przypadku innych antycznych tekstow, watkowi
zaczerpnietemu z Ptakéw Arystofanesa zostal tu nadany sens inny od pierwot-
nego. Komedia, cho¢ zaczyna si¢ od idei stworzenia wolnego i bezpiecznego
ptasiego grodu, pokazuje, jak zmienia si¢ ona w swoje przeciwienstwo. Ptasie
panstwo-miasto staje sie agresywnym imperium i zarazem panstwem policyj-
nym, a w stosowanych przez jego zalozycieli metodach mozna znalez¢ bezpo-
srednie analogie do przemocy, jakiej doswiadczali, ale tez jakiej dopuszczali
sie Atenczycy (na pot roku przed wystawieniem Ptakéw zablokowali dostawy
zywnosci na neutralng i niewykazujaca wobec Aten zadnej agresji wyspe Melos,
a nastepnie spacyfikowali miasto, wymordowali wszystkich mezczyzn, a kobiety
i dzieci wzieli w niewole)'™. Arystofanesowska utopia zmienia si¢ wiec w obraz
tyranii i okazuje si¢ medytacja nad niemozno$cig przekroczenia logiki wladzy
i przemocy. W spektaklu dzieje si¢ inaczej. Snuta przez siedzacych w potkolu
ludzi-ptaki opowies¢ o wspdlnej pracy, w ktorej kolejno rozni czlonkowie
wspolnoty przejmuja na siebie najwazniejsze zadania przy wznoszeniu miasta,
staje si¢ wizja innej spolecznej organizacji.

Dla badanych przez Guattariego w klinice psychiatrycznej La Borde nietra-
dycyjnych form instytucjonalizacji i kolektywnosci istotne okazywaly si¢ dwie
kategorie: intensywnosci i transwersalnosci. Intensywnos¢ zajmowala miejsce

16 Zob. Smiechowicz, Arystofanes, 214.



AGATA ADAMIECKA-SITEK / PRZYJEMNOSC STAWANIA-SIE-MNIEJSZOSCIOWYM 155

domknietych tozsamosciowych figur, otwierajac przed podmiotem mozliwo$é
cigglej transformacji, przeptywu sit i polaczen. Transwersalnos¢ natomiast po-
zwalala zmienia¢ miejsce w hierarchii wzgledem innych i nie unieruchamia¢
cztonkdéw spolecznosci w sztywnych kategoriach i zaleznosciach. Stanowita
droge do przezwyciezenia impasu zaréwno czystej wertykalnosci, jak i czystej
horyzontalnosci. Obie wartosci wiaczone w praktyke instytucji i logike tera-
pii okazywaly sie szczegélnie twércze w znaczeniu uruchamiania produkgji
pragnienia uwalniajacego od koniecznosci reprodukowania mieszczanskich
form zycia. Pod ich wplywem grupa stawata si¢ zbiorowym podmiotem, a nie
zespolem spolaryzowanych i zhierarchizowanych jednostek, mogta przekracza¢
»idee struktury rodziny, organizacje pracy w spoleczenstwach kapitalistycznych,
instytucjach hierarchicznych - kosciele, uniwersytecie, wojsku”".

Do obrazu takiej wlasnie spotecznosci doprowadza nas stanowigcy sedno
spektaklu ciag przeobrazen. Jest to witalny, sprawczy i radosny mnogi podmiot,
ktdéry zarazem rozpoznaje swoje ograniczenia i wspolzaleznosci. Porzucenie
indywidualistycznej reguly liberalnego pdéznego kapitalizmu i przyjecie wiedzy
o ograniczeniach i wzglednej podleglosci skutkuje, jak przekonuje Rosi Braidotti,
wolnoscig do afirmacji radosci jako istoty podmiotu — do spotkan i mieszania
sie z innymi cialami, bytami i sitami. To charakterystyczne, ze twércy niemal
w ogdle nie angazuja sie w krytyke zastanych relacji. Nie interesuje ich opowies¢
o utracie, niemoznosci, braku, bezradnosci, wykluczeniu innosci czy przemocy.
Stawka jest pokazanie, czym i jak mozemy by¢, jesli przedefiniujemy wigzace
nas kategorie, wyobrazimy sobie inng organizacj¢ spotecznych relacji i inng
logike naszych instytucji. Pociaga ich to, co w podmiotach witalne i sprawcze,
a zatem takze etyczne. Jak pisze Braidotti:

Podmiot jest radosny i skfonny do odczuwania przyjemnosci; jest to cecha
immanentna w tym sensie, Ze skfonnosci te pokrywaja si¢ z warunkami
i sposobami jego ekspresji. Mowiac $cislej, oznacza to, ze etyczne zachowanie
potwierdza, ulatwia i ulepsza potentia podmiotu - zdolnos$¢ do ekspresji jej
badz jego wolnosci. Pozytywno$¢ tego pragnienia, by wyrazi¢ swoja najskrytsza

i konstytutywna wolno$¢, sprzyja etycznemu zachowaniu.'®

Jesli spojrzec z tej perspektywy, wida¢ wyraznie, ze Zaby nie s3 jedynie projek-
tem seksualnego wyzwolenia, ktéry w wielu tekstach kultury okazuje si¢ — jak

7 Mréwka, Félix Guattari, 337.

'8 Braidotti, Polityka zycia jako bios-zoe, 10.
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dowodzi Agata Sikora - ,ucieczky przed Zyciem spolecznym, ostatecznym
wcieleniem tyranii intymno$ci zaposredniczonej przez kapitalizm i nowe tech-
nologie™. Wyobraznia i wolnos¢ tworcodw pracuja tu na rzecz projektu nowego
spoleczenstwa i nowej koncepcji relacyjnego, etycznego podmiotu.

Czarny antyk?

Afirmacyjny i pozytywny wymiar Zab nie oznacza wyparcia leku, bolu i $mierci.
Przeciwnie, czarny antyk nieustannie towarzyszy jego pstrokatej stronie; $mier¢
i jej niepowstrzymane sily wytwodrcze sa czescia zycia, wlaczajac sie w jego
intensywno$¢. Dionizos zas$ jest bogiem obu $wiatow, rozerwanym na strzepy
w mrocznym rytuale menad i przywréconym do Zycia przez zanurzone w dio-
nizyjskiej ekstazie tejady. Smier¢, obok pragnienia, to drugi, réwnolegly nurt
przedstawienia. Po raz pierwszy czujemy jej obecno$¢ w scenie zejscia Krzyska-
-Dionizosa do Hadesu. Komediowy dialog z Zab, w ktérym Dionizos odrzuca
kolejne mozliwosci dostania si¢ do krainy umarlych na drodze skutecznego
samobojstwa, przechodzi w rozciagnieta na dtugie minuty, medytacyjng scene
przeprawy przez Styks. Jan Sobolewski jako Charon jest tu nie przewoznikiem
w lodzi, ale pilotem samolotu. Na wielkich koturnach, w dragowym makijazu
i kurtce pilotce wyczytuje przez mikroport niekonczace sie komunikaty kapi-
tana do pasazerdw i zalogi, a pdzniej juz tylko odlicza. Domyslamy sie, Ze to
kolejne pociagnigcia wiosel, bo z kazdym kolejnym zanurzamy si¢ w gestniejaca
aure bezruchu i zawieszenia. Krzysiek-Dionizos siedzi na proscenium, jego
wypowiadanym na glos myslom towarzysza napierajgce, trudne do opisania
dzwieki. Jest $miertelnie zmeczony zyciem i ciaggta koniecznoscig jego podtrzy-
mywania. ,,Co ja bym zrobil, gdyby nie méj syn?” - pyta siebie zarazem bog
i aktor Teatru Studio, ojciec syna, ktérego wiersz, zamieszczony w programie
do Zab, wypowiadany jest w pierwszej czesci przedstawienia. ,,Chyba bym sie
zapil”. Pojawia si¢ tu przeciwlegly do witalnosci biegun - zawieszenie tego, co
Braidotti nazywa ,wytrzymaloscig podmiotu” To gotowos$¢ do trwania, prze-
zywania zakorzenionych w ciele emocji, utrzymywania relacji i przeptywu sit,
czyli procesdw stawania si¢. Patrzac w zastygla twarz Dionizosa, rozumiemy, ze
afirmacja pozytywnosci intensywnego podmiotu nie jest jedynie radoscig, lecz
niekiedy takze nieludzkim wysitkiem, pracg, ktora moze okaza¢ si¢ ponad sily.
»Odpoczg¢...”. ,Naprawiaé, naprawia¢, naprawia¢, mowi¢, opowiada¢, Ateny,

19 Agata Sikora, Wolnos¢, réwnos¢, przemoc: Czego nie chcemy sobie powiedzie¢ (Krakdw: Karakter, 2019), 44.
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misja, autorytety, jak, ile razy? Zeby ratowa¢ ten $wiat. Wlasciwie od zawsze
chcialem, zeby sie to wszystko wziglo i tak spektakularnie roz...!".

Motyw $mierci powraca niebawem, w scenie z dialogiem zaczerpnietym
z Alkestis Eurypidesa. Fabula tragedii, w ktorej wierna i kochajgca malzonka
ofiarowuje swoje zycie za zycie meza i dobrowolnie daje si¢ zabra¢ podziemnemu
bdstwu do Hadesu, pozostaje tu catkowicie nieczytelna. Widzimy jedynie scene,
w ktorej umierajgca Alkestis domaga si¢ od meza przysiegi, ze zadna kobieta po
jej $mierci nie zajmie miejsca w jego fozu i u jego boku, bo ,,Przybrana macocha
dzieci Zony pierwszej / nieprzyjaciotka, nie mniej zajadla niz zmija”. Dialog prowa-
dzony miedzy Haling Rasiakéwng i Andrzejem Szeremeta, ktéremu przystuchuja
si¢ — jak mozna sie domysla¢ - rzeczone dzieci (Jan Dravnel i Marcin Pempus),
przesigkniety jest odpychajaca atmosferg. Bez fabularnego kontekstu zadania zony
sprawiajg wrazenie niezno$nej uzurpacji. Umierajaca kobieta chce by¢ pewna
swojego wylacznego prawa do ciala meza i synoéw. Pochlaniajaca ja martwota ma
trwaé w tym domu takze po jej $mierci, zamrazajac przeplyw polaczen i relacji,
zatrzymujgc prace pragnienia w niekonczacej sie zalobie: ,,Tobie mezu, / wolno
sie chlubi¢, ze$ mial najlepszg matzonke, / wam dzieci, Ze$cie z matki najlepszej
zrodzone”. Chelpliwa kobieta staje si¢ w tej sytuacji odstreczajaca, jej $mier¢ nie
budzi wspoélczucia, ale odraze. Pozostaje niezastagpiong strazniczka struktury
rodzinnej, kobietg kastrujaca, mistrzynig edypalizacji.

W pewnym momencie ten szczegdlny ceremonial rodzinny przerywa gwat-
townie jeden z syndw. Jan Dravnel, zwracajac sie bezposrednio do ojca, potem do
matki, a ostatecznie do widowni, z predkoscig karabinu maszynowego wyrzuca
z siebie szokujaca opowies¢ o chlopie, ktéremu pole obrodzilo ,,wielkimi czerwo-
noglowymi chujami”. Scigt je i zawiézt do miasta na targ. Tam postata po nie stara
hrabina, u ktérej zaden z lokajow nie chciat juz stuzy¢. Chuje drogo ja kosztowaty,
ale po przyniesieniu przez pokojowke okazalo sie, ze leza migkkie jak flaki i nie ma
z nich zadnego pozytku. Hrabina postata wiec pokojowke do chtopa z pytaniem,
jak je uruchomi¢. Za odpowiedz znéw musiata stono zaplacic, ale zgodnie z tym, co
powiedziat chiop, na komendeg ,wio!” chuje zaczely naraz rucha¢ hrabine ,w pupe,
w pape, w pip¢”. Po chwilowej rozkoszy poczuta bdl i wyczerpanie, ale chujow nie
dalo si¢ w zaden sposob poskromi¢. Pokojowka pobiegla zapyta¢ chlopa, jak sie
chuje zatrzymuje, a za odpowiedz ponownie musiata zapfaci¢. Na komende ,,prrrr!”
chuje zwiotczaly i opadly. ,,Hrabina si¢ uspokoita, wlosy poprawita, chuje do worka
schowala, ten worek do skrzyni, skrzynie..”” W tym momencie opowies¢ przerywa
matka, zeby bez Zadnego komentarza kontynuowa¢ procedowanie rodzinnego
kontraktu: ,rodzica stowa slyszaltyscie same, / Ze drugiej nie zaslubi zony sobie”,
a nastepnie pieczolowicie dopelni¢ ceremonii umierania i zaszczepiania $mierci
w domu tych, ktérzy pozostaja przy zyciu.



158 PAMIETNIK TEATRALNY 2025/1

Ta scena sprawia szczegdlna trudnos¢ interpretacyjng. Po co potrzebny byt
twércom 6w obraz zycia zamierajacego w kobiecym ciele — czy moze obraz
$mierci wcielonej w dojrzalg kobiete? I jak rozumie¢ eksplodujaca w srodku
$miertelnych ceremonii szokujaca opowies¢ o chujach czerwonoglowych, za
ktérych aktywnos¢ i spoczynek placi stara hrabina? Dla mnie to dwa dopel-
niajace si¢ oblicza martwoty, zatrzymania przeptywu Zycia rozumianego jako
produktywna praca pragnienia. To przeciwienstwo maszyn pragnienia, ktdre
potrafig laczy¢ intensywnie istniejace, nomadyczne podmioty w nieskonczo-
nej sieci zycia. Matka konserwuje strukture rodzinng i zatrzaskuje pragnienie
w edypalnych formach; hrabina, przeciwnie, oddaje si¢ czystej maszynowosci
pozadania splecionej z urzadzeniami kapitalizmu. Tylko kapital uruchamia
seksualng aktywnos¢, ktora przeptywajac migdzy formami utowarowienia i aku-
mulacji, a nie miedzy podmiotami, staje si¢ dostownym przeciwienstwem zycia.
Wtasnie ten obraz $mierci zostanie przekroczony w wizji zyjacej, produktywnej
maszyny zlozonej ze wspolpracujacych ze sobg ludzkich cial, ktérg konczy sie
omawiana scena z miastem ptakow. Taka wyktadnia watku Alkestis nie usuwa
jednak zaistnialego tu gender trouble zwigzanego z usytuowaniem w tej struk-
turze kobieco$ci. Trudno si¢ oprze¢ wrazeniu, ze wokdt cial dojrzalych kobiet
tworcy rozsnuli $miertelne i abjektalne fantazmaty, w pelnej zgodzie z tym, co
od wiekéw zwykla czyni¢ patriarchalna kultura.

Scena miasta ptakéw przekracza zarysowany tu horyzont martwoty, poka-
zujac sily intensywnego podmiotu w jego procesie stawania sie. W pewnym
sensie dopelnia tez watek niesionej przez kobiete $mierci, uwalniajac ja od
tego wyobrazenia. Ow kluczowy dla spektaklu pasaz rozpoczyna - jak pisatam
- Rasiakdwna, siedzaca w centrum poétkola ludzi-ptakéw i pochylajaca sie nad
wielka wazg niczym wrozbitka, by obwiesci¢ wiedzg o leku PREP. I ona takze
konczy te sekwencje, zndw pochylona nad waza, wykrzykuje ekstatycznie wizje
tego, co objawilo jej si¢ w glebi. Staje si¢ medium, przez ktére moéwia potezne
sily, przynoszac niejasng, a zarazem pewng odpowiedz na pytania wielokrotnie
i bezskutecznie stawiane wczes$niej Siri, wirtualnej asystentce Apple: ,,Kiedy
umre?”, ,Boisz si¢ $mierci?”, ,,Czy bog istnieje?”. Rasiakéwna pochyla si¢ nad
wazg, z ktorej bije jasne §wiatlo, ostro wydobywajac zarysy jej glowy na tle cal-
kowitej ciemno$ci. Jej krzyk oddaje skale rozpetanych mocy. Poczatkowy obraz
zniszczenia i martwoty ustepuje wizji odnowionego Zycia:

Burzowy wicher!
Porywa!

Wszystko zmartwiate!
Porywa zmartwiale.
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Spréchniate!

Pofamane!

Zmarniafe!

Zmarniale.

Wirujac!

Okrywal

Wszystko!

Chmurg!

Czerwonego pytu!

Wirujac, okrywa pylem.

Nasze zdezorientowane spojrzenia!
Szukaja!

Tego!

Co zniklo!

To bowiem, co widzg!

Jest jak wydobyte z topieli!
Spojrzenia szukaja tego, co zniklo.
Na zlote $wiatlo!

Tak pelne!

I zielone!

Tak bujne!

Zywe!

Zlote $wiatlo pelne, zielone, bujne.
Tak tesknie!

Niezmierzone!

Nieskonczonos¢!

Rozwijajaca sie w spektaklu linia $mierci koficzy si¢ tym, co wynurzone z topieli
- zywe i niezmierzone. Smier¢ nie jest tu jednak odrzucona, ale przeciwnie -
wlaczona w dionizyjska zoe, nieskoniczony strumien zycia, ktory ,,nie dopusz-
cza do$wiadczenia wlasnego unicestwienia’, przekraczajac bios, wymiar zycia
jednostkowego®. Dokonuje si¢ tu szczegdlna praca ze $miercig skupiona na
zniesieniu binarnej opozycji zywy-martwy.

Niektore ze skutkéw owych ,,obszaréw zycia” sg bardzo blisko powigzane
z tym aspektem zycia, ktéry — mimo ze zwie si¢ $miercig - jest zintegrowana

20 Kerényi, Dionizos,18.
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cze$cig procesu bios—zoe - pisze Braidotti. — Zwigzek bios-zoe odnosi sie do
tego, co poprzednio bylo znane jako ,,zycie”, poprzez ukazanie zréznicowania
kryjacego si¢ wewnatrz tej kategorii. Owo zréznicowanie, ktore czyni pojecie
zycia bardziej ztozonym, zaklada kategorie mnogo$ci. Ona z kolei pozwala
na zadeklarowanie w niebinarny sposéb relacji pomiedzy tym, co identycz-
ne, a tym, co inne, miedzy réznymi kategoriami zywych stworzen i wreszcie
miedzy zyciem a $miercig.?'

W spektaklu medium tego procesu pozostaje cialo dojrzalej kobiety, wczesniej
naznaczone $miercig. Teraz przez to cialo przeptywa fala krzyku, na zmiane
z szeptem i glosnym oddechem - niczym niekonczacy sie strumien zycia. Kobieta
staje sie wtajemniczong — bachantka - moze ta wlasnie wyznawczynia Dionizosa,
w ktdrej grobie archeologowie odkryli zlotg tabliczke w ksztalcie liscia winorosli
z inskrypcja: ,Dzi§ umartes i dzis si¢ narodzites, trzykrotnie blogostawiony tego
dnia”?. Dionizos byl bogiem, ktéry pokonywal $mier¢ inaczej, niz czynit to jego
chrzescijanski nastepca. Integrowal w ciele wszystkie rodzaje odurzajgcego do-
$wiadczenia: taniec, ekstazg erotyczng i wino, aby ,.ci, co zostali wtajemniczeni,
mieli pewnos¢, ze przekrocza granice miedzy $miercig a nieSmiertelnoscig™.
Dla tego religijnego jezyka Braidotti znajduje ekwiwalent w postaci dyskursu
intensywnego podmiotu nomadycznego. Ale w istocie pozostaje blisko Dionizosa.
I podobnie czynig tworcy spektaklu. Wcielona tu spoleczna teoria intensywnego
podmiotu i stawania-si¢-mniejszo$ciowym nie wyklucza duchowosci. Wiecej:
wydaje sie, Ze obie stanowig modalnosci tego samego procesu.

Przyjemnos¢ stawania-sie-innym

Ostatnie sceny Zab wracajg do kampowej lekkosci, opuszczaja glebie i osten-
tacyjnie celebruja powierzchni¢. Swoje domkniecie znajduje tu dialog geja
(Rob Wasiewicz) i przyjaciotki geja zwanej ,,pedatky” (Dominika Biernat) to-
czony przy kotach garncarskich. Kazde z nich powierza swoje intymne sekrety
lepionemu przez siebie naczyniu, rozwazajac przy tym nature swojej wzajemnej
relacji. Zawiklane zyciowe dylematy - czy gej moze mie¢ satysfakcjonujacy seks

2! Braidotti, Polityka zycia jako bios-zoe, 3.

22 Albert Henrichs, ,Dionysische Imaginationswelten: Wein, Tanz, Erotik, Dionizos’, w Dionysos: Verwandlung
und Ekstase, ed. Renate Schlesier and Agnes Schwarzmaier (Berlin: Staatliche Museen zu Berlin-Stiftung
Preussischer Kulturbesitz, 2008), 23.

2 Renate Schlesier, ,Dionysos als Ekstrasegott’, in Dionysos: Verwandlung und Ekstase, 41.
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z kobieta?, co czuje kobieta, kiedy z powoddw czysto artystycznych jej przyjaciel
gej musi zajrze¢ w jej cipke?, czy jesli zadne z nich do trzydziestki nie pozna
nikogo interesujacego, to powinni zdecydowac sie¢ na wspoélne dziecko? — nie
mieszcza si¢ w ramie spektaklu. Dostajemy ostatecznie relacje z tworczych
zmagan i nieporozumien, zakonczong efektowna projekcja serialu, ktéry trwa
dwie i p6! minuty, ma dwanascie odcinkdw, jest seksfantazjg parodiujaca kino
gore i opowiada o ,bardzo trudnej relacji heteroseksualnej kobiety z homo-
seksualistami”

Rob Wasiewicz w swoim emploi gej-diwy pozostanie bohaterem ostatnich
sekwencji spektaklu. Duet z Dominikg Biernat zamienia na popisowy numer
z Janem Sobolewskim inspirowany fragmentami Ptakéw. Ubrany w bialg suknie
z wielkim kapeluszem w formie fabedzia Sobolewski akompaniuje tu na bebenku
Wasiewiczowi, gdy ten niemifosiernie falszujac i klecac cze¢stochowskie rymy,
podniosle wyspiewuje ari¢ o mitosnych i erotycznych komplikacjach gejowskich
relacji. Sobolewski jest surowym recenzentem popisu kolegi i nieustannie doma-
ga sie od niego wiecej otwartej, gejowskiej spro$nosci. Ta pod kazdym - takze
muzycznym i aktorskim - wzgledem bezwstydna scena ponownie przenosi nas
w sfere dyskomfortu uwalniajacego zarazem od przezroczystych konwencji he-
teronormy, jak i teatru kulturalnego miasta. Jak w pierwszych scenach spektaklu
nasze ciala gtadko wpasowane w kontekst spoleczny sa zmuszone do rozpo-
znania swoich krawedzi. Zaczynajg odczuwaé wspdtobecnos¢ innych, pociera¢
o siebie. I w tym momencie zaczyna si¢ ostatnia scena, interpretowana juz na
poczatku tekstu. Ow teatr mitosnego wspomnienia, w ktérym grajacy geja Rob
Wasiewicz prosi Marcina Pempusia, grajacego zdeklarowanego heteryka, zeby
ten partnerowal mu w rekonstrukeji ulotnej chwili pragnienia. Heteryckie cialo
odksztalca si¢ pod wptywem gejowskiej modalnosci, dla wszystkich otwiera sie
przestrzen stawania-sie-mniejszosciowym. I dzieje sig tak, jak pisze Sara Ahmed:

Odmiencze przyjemnosci stykaja ze soba ciala, ktére trzymane byly od siebie
na dystans przez scenariusze przymusowej heteroseksualnosci. [...] Gdy ciala
dotykajg i daja przyjemnos¢ ciatom, ktérym zakazano z nimi kontaktu, wow-
czas ksztalt owych cial ulega zmianie. Nadziejs poktadang w odmienczosci
jest to, ze owo przeksztalcenie cial na drodze rozkoszowania si¢ tym, co dotad
bylo niedostepne, moze odmiennie ,,odciska¢ si¢ wrazeniem” na powierzchni
przestrzeni spolecznej, tworzac mozliwo$¢ powstawania spotecznych form
nieskrepowanych przez forme heteroseksualnego stadta.?4

24 Ahmed, ,Odmiencze uczucia’, 76.
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Zaby mialy premierg w czerwcu 2018 roku. W kolejnych latach nastepowata
w Polsce stata eskalacja politycznych przesladowan oséb queerowych, ktorej
najbardziej porazajacym przykladem byla fala samorzagdowych uchwat spod
znaku ,,Strefy wolnej od ideologii LGBT”. Tworcy przedstawienia nie wdawali
sie bezposrednio w zadne polityczne dysputy. A jednak stworzyli spektakl,
ktéry w Polsce w kolejnych latach byt jak generator tlenu w zasnutym smogiem
krajobrazie. Do Teatru Studio, na ktorego fasadzie czgsto wywieszano wielkie
teczowe bannery z napisem ,,Stop przemocy’, mozna bylto p6js¢, kiedy wzigcie
kolejnego oddechu wydawato si¢ bardzo trudne. To jest dla mnie jedna z definicji
politycznej skutecznosci sztuki.
]
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