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Abstract

Teaching Recitation according to Maria Wierciriska: The Artist's Publications from
1935-1938

This article discusses Maria Wiercinskas publications. The artist abandoned her
acting career in the season of 1934/35, and she got qualified to work as a theatre
director only after ww2. In the second half of the 1930s, she was occupied exclusively
with recitation performances and—with real commitment—to teaching recitation
at various levels; this is what all her publications are about. She wrote from
a practitioner’s point of view. She distinguished the necessary stages of working
on a recitation performance: taking interest, developing understanding, feeling the
text, and delivering the presentation, with an emphasis on individual interpretation;
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the basis was to master enunciation. This was the model she herself adopted in her
recitation work, and she proposed it to students of acting, teachers, school and pre-
school children. Working with children was particularly important in her view; she
believed that teaching recitation not only gives them technique and expressiveness,
but also shapes their aesthetic sense and social skills, and develops creativity. The
article presents Wiercinskas program in the context of the development of radio
broadcasting, new pedagogical methods, publications for schools, and the popularity
of school theatre. It showcases ordinary, under-appreciated work and retrieves an
interesting but forgotten artist for theatre history. It thus fits into the framework of
revising the dominant narrative of theatre history, focused on canonical titles and
names, as well as into the feminist agenda in theatre research.
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Abstrakt

Artykul poswiecony jest publikacjom Marii Wiercinskiej. Artystka porzucita ka-
riere aktorska w sezonie 1934/35, a uprawnienia rezyserskie uzyskala dopiero po
11 wojnie §wiatowej. W drugiej polowie lat trzydziestych xx wieku zajmowala
sie wylacznie recytacja oraz — z prawdziwg pasja — nauczaniem zywego stowa na
réznych poziomach, i tego dotycza wszystkie jej teksty. Pisala z punktu widzenia
praktyka. Wyrdzniata niezbedne etapy pracy nad zywym stlowem: zainteresowanie,
zrozumienie, odczucie i prezentacje z naciskiem na indywidualng interpretacje,
a podstawa mialo by¢ opanowanie poprawnej wymowy. Taki model sama reali-
zowala i proponowata studentom uczelni aktorskich, nauczycielom, dzieciom
w wieku szkolnym i przedszkolnym. Za szczegélnie wazng uwazala prace nad
zywym stowem z dzie¢mi, uznajac, ze nie tylko uczy techniki i wyrazistosci, ale
tez ksztaltuje poczucie estetyczne i umiejetnosci spoteczne, rozwija kreatywnos¢.
Artykul przedstawia program Wiercinskiej w kontekscie rozwoju radia, nowych
wtedy metod pedagogicznych, wydawnictw dla szkot i popularnosci teatru szkol-
nego. Pokazuje zwyklg, niedoceniang prace i przywraca historii teatru ciekawg,
a zapomniang artystke. Wpisuje si¢ wigc zaréwno w ramy rewizji dominujacej
narracji historycznoteatralnej, skupionej na kanonicznych tytulach i nazwiskach,
jak i w nurt feministycznej rewizji narracji o dziejach teatru.

Stowa kluczowe

Maria Wiercinska, nauczanie zywego stowa, recytacja, teatr szkolny, poezja w radiu
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Przedmiotem rozwazan s publikacje Marii Wiercinskiej. Wszystkie, starannie
odnotowane w jej zyciorysie i notesie', dotyczg praktykowania i nauczania zy-
wego stowa. Pochodza wylgcznie z lat 1935-19382. Przeglad jej prac ogloszonych
drukiem uzupelnia zachowany w maszynopisie niedatowany tekst rowniez
traktujacy o nauczaniu zywego stowa.

Wedlug definicji Wiercinskiej:

Zywe stowo obejmuje wszelkiego typu moéwienie (rozmowa, przemodwienie,
pogadanka, opowiadanie, wyklad, wyglaszanie z pamieci prozy i wierszy) oraz
glos$ne czytanie. Zaréwno mowienie, jak glo$ne czytanie ze wzgledu na swéj
charakter i okolicznosci, w jakich sie odbywa, moze by¢ zywym sfowem potocznym
lub Zywym stowem artystycznym.?

Interesowalo ja wszystko, co dotyczy zywego stowa: jego rodzaje, strona tech-
niczna, interpretacyjna i emocjonalna, warunki prezentacji, forma, tres¢ i dobor
utwordw, artysci i odbiorcy. W publikacjach skupila si¢ na trzech zagadnieniach:
poezji w radiu, nauczaniu zywego stowa na réznych poziomach i ocenie scena-
riuszy widowisk dla teatru szkolnego.

Artykul miedci si¢ w nurcie rewizji dominujgcej narracji historycznoteatralnej,
skoncentrowanej na wielkich nazwiskach i tytulach, znanych teatrach i spek-
takularnych premierach. Pokazuje codzienng aktywno$¢, czgsto niedoceniang,
a wazng spolecznie. Jest tez herstoria, wpisuje sie¢ w ramy feministycznej rewizji
opowiesci o dziejach polskiego teatru, zapoczatkowanej przez HyPaTig4.

Maria Wiercinska (1902-1976) byta aktorka i rezyserka, recytatorka oraz peda-
gozka. W 1921 rozpoczela nauke na Wydziale Filozoficznym Uniwersytetu War-
szawskiego i rownoczes$nie ksztalcita si¢ na Kursach Wokalno-Dramatycznych

! Pracownia Dokumentacji Teatru Instytutu Sztuki pan, Archiwum Wiercinskich (dalej: poT 1sPAN), sygn. 1209/
1x/1,Maria Wiercinska, Curriculum vitae, mps, 3; PDT ISPAN, Sygn. 1209/1x/5, Maria Wiercinska, Spis koncertdw
iutwordw recytowanych 1934-1954, rkps, nlb.

2 Wezesniej i pozniej Wiercinska nie publikowata. Wzieta udziat w rozmowie przeprowadzonej przez Marie Czanerle
{Edwarda Csato na temat tajnego pisT-u, ,Szkolnictwo teatralne w Warszawie w latach okupacji’, Teatr, nr14
(1966): 9-13. Nieliczne wywiady prasowe towarzyszyty premierom rezyserowanych przez nig spektakli.

3 PDTISPAN, SYgN.1200/1x /7, Maria Wiercifska, Program nauczania, zywego stowa” na kursie dla instruktorek
wychowania przedszkolnego, mps, 1. Petny tekst w Aneksie.

4 Pierwsza edycja projektu ,HyPaTia: Kobieca historia polskiego teatru” realizowana byta w Instytucie Teatral-
nym im. Zbigniewa Raszewskiego w latach 2012-2018 w ramach grantu NPRH (nr 11H12042481). Zostata w nim
uwzgledniona Maria Wiercinska, zob. http://www.hypatia.pl/osoby/maria-wiercinska. Druga edycja realizowana
jest w Instytucie Sztuki paN od 2022. Warto tez odnotowac, ze Wiercifiska zostata wspotpatronka Wroctaw-
skiego Teatru Wspotczesnego (od 1967 im. Edmunda Wiercinskiego), od 17 listopada 2021 wtw nosi imig Marii
i Edmunda Wiercinskich.
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Maria Wiercinska jako Aniot w
Wielkanocy Schillera, Wilno, 1925,
Archiwum Wiercinskich

Heleny Jozefy Hryniewieckiej. Rok pézniej porzucila filozofie i wraz z grupa oséb
ze studenckiego Kota Sztuki Dramatycznej wstapita do Reduty. Tam debiutowata.
Grala na scenach Lodzi, Poznania, Wilna, Lwowa i Warszawys. Jej kariera aktor-
ska trwatla krétko. Po raz ostatni wystapila jako Maria w Lekkomyslnej siostrze
Wlodzimierza Perzynskiego w rezyserii Marii Duleby w sezonie 1934/35 w ob-
jezdzie Reduty. Uprawnienia rezyserskie uzyskata dopiero po wojnie. Najpierw
W 1946 otrzymala stale prawo rezyserowania poetyckich audycji estradowych
oraz stuchowisk radiowych. W sezonie 1950/51 przygotowata Sluby panieriskie
Aleksandra Fredry na Scenie Kameralnej Panstwowych Teatréw Dramatycznych
we Wroctawiu w scenografii Jadwigi Przeradzkiej. Premiera tego warsztatu
25 stycznia 1951 byta podstawa przyznania jej pelnych praw rezyserskich.
Miedzy aktorstwem i rezyserig artystka znalazla dla siebie inne formy ak-
tywnos$ci zawodowej: recytacje i nauczanie, a doktadniej nauczanie recytacji,
czy - szerzej — zywego stowa. Od 1934 regularnie wystepowata na wieczorach

5 Wiercinska podaje: ,gratam okoto 65 wiekszych i mniejszych rol (okoto 1000 spektakli)’, 30 rél wymienia,
Wiercinska, Curriculum vitae, 1-2.

FOT. JAN KLOS, INSTYTUT SZTUKI PAN
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i porankach recytacyjnych wierszy i prozy, na spotkaniach autorskich oraz w ra-
diowych audycjach poetyckich. Od 1936 prowadzita zajecia z méwienia wiersza
na wydziale aktorskim w Paiistwowym Instytucie Sztuki Teatralnej, wykfadala na
kursach dla wychowawczyn przedszkoli, udzielata prywatnych lekcji recytacji.
Kontynuacje przez Wiercinska pracy recytatorskiej i pedagogicznej w czasie
okupacji, wobec braku innych mozliwo$ci, mozna uzna¢ za oczywisto$¢, ale po
1945 — juz niekoniecznie. Fakt, Ze po wojnie faczyla te dziatalnos¢ z rezyseria
radiowg i teatralng potwierdza stusznos¢ wyboru z lat trzydziestych. Praktyko-
wanie i nauczanie zywego stowa okazalo si¢ jej pasja.

Radio i poezja

Pierwszy artykul Maria Wiercinska po$wiecilta tworczosci radiowej. W latach
trzydziestych radio bylo jeszcze mlodym medium i na $wiecie, i u nas. Polskie
Radio w Warszawie oficjalnie zaczeto nadawa¢ w kwietniu 1926. Stopniowo
powstawaly rozglosnie w Krakowie, Poznaniu, Katowicach, Wilnie. Przybywato
stuchaczy. Pojawita si¢ potrzeba wyboru albo wypracowania odrebnych form
artystycznych i metod pracy odpowiednich dla nowego $rodka przekazu oraz
stworzenia przestrzeni i narzedzi do jego badania. Tygodnik Pion, inaugurujac
11 maja 1935 dzial ,,Sztuka i antena’, informowal, ze w co drugim numerze bedzie
miejsce na krytyke radiowg i refleksje nad radiem. Dzial otworzyl tekst Witolda
Hulewicza ,,Poezja w mikrofonie™. Hulewicz — praktyk i teoretyk radia — byt
nim zafascynowany. Najpierw kierowal rozglosnia wilenska, a od 1935 — dzialem
literackim PR w Warszawie, sam rezyserowal, napisal i zrealizowal pierwsze
oryginalne stuchowisko Pogrzeb Kiejstuta’. Na famach Pionu polemizowat
z twierdzeniem, Ze poezja nie nadaje si¢ do radia, jednak podkreslal, ze tu trzeba
traktowac jg inaczej. Deklamacji estradowej przeciwstawil ,,dobre czytanie™®.
Proponowat mate dawki poezji, nawet tylko jeden wiersz z komentarzem li-
terackim i muzyka. Zapowiedzial, ze takie pigciominutowe audycje poetyckie
beda od 1 czerwca 1935 gosci¢ na antenie trzy razy w miesigcu.

6 Witold Hulewicz, ,Poezja w mikrofonie’, Pion 3,nr1g (1935): 5.

7 17maja1928 rozgtosnia wileriska Polskiego Radia nadata stuchowisko Pogrzeb Kiejstuta, osnute na legendach
litewskich i zrealizowane w plenerach wilenskich.

8 Hulewicz, ,Poezja w mikrofonie’, 5.
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Entuzjastka radia byta tez Wiercinska i jako stuchaczka, i jako tworczyni:
recytatorka, autorka stuchowiska Niebezpieczne zycie, rezyserka®. Z jednej strony
widziala, ze to medium staje si¢ coraz popularniejsze i mozna moéwic o jego ma-
sowym odbiorcy, z drugiej — doceniala mozliwos¢ intymnego kontaktu miedzy
osobami po obu stronach odbiornika. Rozumiala wyzwania, jakie radio stawia
przed artystami. Chciata, by stuzyto do przekazywania wiedzy, budzenia wraz-
liwosci estetycznej, popularyzowania muzyKki i literatury, takze poezji. Artykut
zamieszczony w Pionie 20 lipca 1935 zatytulowala ,,O poezji w mikrofonie™®.
Zajeta sie repertuarem i kwestia interpretacji. Jej wskazowki dotyczace wyboru
utworéw wynikaly bezposrednio z przekonania o edukacyjnej funkgji radia.
Zdecydowanie odrzucata repertuar eklektyczny. Uwazala, ze program audycji
poetyckich musi by¢ przemyslany i tak skomponowany, by pokaza¢ konkretny
wiersz jako element historii literatury lub formacji poetyckiej albo jako przy-
ktad wykorzystania okreslonej formy czy $rodkéw stylistycznych. Komentarz
w zadnym wypadku nie powinien budowac¢ nastroju ani streszcza¢ wiersza, ma
go omowi¢ w ramach przyjetego systemu prezentacji.

O interpretacji pisata z perspektywy wlasnych doswiadczen recytatorskich.
Miala juz za sobg wiele wystepow na wieczorach i porankach poetyckich,
a takze trzy wystepy radiowe. Pod datg 22 marca 1935 zanotowala emisje audycji
prezentujacej wiersze Juliana Tuwima z wprowadzeniem Wiadystawa Sebyly,
a w czerwcu tego samego roku — nagranie dwdch odcinkéw ,,Minut poezji’,
z utworami Leopolda Staffa i Kazimiery Zawistowskiej". Podchwycila wska-
z6wke Hulewicza i objasnila, jak praktycznie doj$¢ do ,,prostego czytania™2.
Ot6z pierwszym krokiem jest zrozumienie wiersza, jego tresci i sensu. Dalej
trzeba dotrze¢ do uczu¢ w nim zawartych, uwewnetrznic je, by staly si¢ naszymi
uczuciami. Recytator musi mie¢ wyobrazni¢ zmystowa, widzie¢, czud i stysze¢
to, o czym moéwi, bo tylko wtedy uda mu sie narzuci¢ obraz wyobrazni stu-
chacza. Potrzebuje tez wiedzy o epoce, kierunku poetyckim, stylu utworu oraz
zastosowanych $rodkach wyrazu, zeby odnalez¢ wlasciwy sposéb méwienia.
Wreszcie: do zainteresowania odbiorcéw i utrzymania ich uwagi niezbedna jest
ekspresja, jednak nalezy nad nig panowa¢. Szczegolnego umiaru wymaga radio,

9 O stuchowisku i pracach radiowych Wiercifiskiej zob. Katarzyna Flader-Rzeszowska, ,«Ja do radia wejde»:
Radiowe realizacje Marii Wiercinskiej w latach1946-1952", Pamietnik Teatralny 69, z. 3(2020):133-150, https://
czasopisma.ispan.pl/index.php/pt/article/view/234.

1° Maria Wiercinska, ,0 poezji w mikrofonie’, Pion 3, nr 2g (1935): 5-6.
" Wiercinska, Spis koncertéw i utwordw recytowanych, 8, 11.

2 Wiercinska w artykule wymiennie uzywa okreslen: ,najprostsze odczytanie’, proste czytanie” i, proste, do-
bre czytanie”
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poniewaz czuly mikrofon znaczaco wzmacnia wyrazisto$¢. Nie wolno dopusci¢
do karykaturalnej przesady, kiedy chodzi o prostote, ktéra

jest najtrudniejszym wyrazem artystycznym i amator albo dyletant nie potrafi jej
wyrazi¢. Bo prostota w sztuce nie moze by¢ wynikiem braku umiejetnosci, ale re-
zultatem opanowanego rzemiosta, wyobrazni, zdolnosci i dojrzalosci artystycznej.”

Ten przepis na dobra recytacje Wiercinska sama praktykowata i stosowala
w pracy pedagogicznej. Sprawdzal si¢ nie tylko przed mikrofonem.

Nauczanie zywego stowa

Maria Wiercinska wykladata w Paiistwowym Instytucie Sztuki Teatralnej od
poczatku roku akademickiego 1936/37. Uczyla interpretacji wiersza na 11 11 kursie.
Sadzac z zachowanych konspektow™, pracowata z adeptami aktorstwa tak, jak to
opisala w Pionie. Zaczynala od analizowania, o czym traktuja wybrane utwory
i jakie tkwig w nich uczucia. Polecala, by na nastepne spotkanie byly ,,zrozu-
miane, przyswojone, wlasne™s. Omawiala kierunki poetyckie i indywidualne
cechy stylu autoréw, wprowadzala pojecia rytmu, rymu, srednidéwki, iloczasu,
ttumaczyla budowe jedenasto- i trzynastozgtoskowca. Ta wiedza miata pomagac
w zachowaniu réownowagi miedzy trescig i forma.

Bo na ogdl bierze gore jeden tylko z 2 czynnikéw: 1) albo semantyka (strona zna-
czeniowa) utworu — wtedy wiersz brzmi jak proza, albo 2) strona formalna (rytm,
fonetyka itd.) — wychodzi sztuczna deklamacja. Rytm i forma w ogodle - plyna
z tredci. Tre$¢ i forma zazebiajg sie i wspierajg wzajemnie.'®

A kiedy juz studenci rozumieli tekst i przepracowali sposéb méwienia, artystka
podpowiadala, jak zaciekawi¢ stuchaczy i jednoczesnie kontrolowa¢ ekspresje.

W ramach przygotowan do zaje¢ w szkole teatralnej i wtasnych wystepow
Wiercinska czytala artykuty i ksiazki na temat historii i teorii literatury. Obszerne

I
3 Wiercinska, 0 poezji w mikrofonie”, 6.

4 pPDTISPAN, sygn.1209/1x /7, Maria Wiercinska, pisT kurs 11936-37, rkps, zeszyt i luzne kartki z notatkami takze
do wyktadéw na kursie 11. Sporadycznie Wiercinska zapisywata swoje uwagi dotyczace realizacji programu
ireakgji studentow. Po wizytacji zajec przez Aleksandra Zelwerowicza zanotowata: ,Po lekcji Zelwer powiedziat
mi: «<Dobry majster! Majster dobry i gotowy»", 16 pazdziernika 1936, lekcja 6.

s Wiercinska, pisT kurs 1,12 wrzesnia1936, lekcja1.

6 Wiercinska, pisT kurs 1,16 pazdziernika 1936, lekcja 6.
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Maria Wiercinska, £ 6dz,1929-1930,
Archiwum Wiercinskich

notatki z lektur tylko z roku 1936 zapelniaja dwa zeszyty”, a wéréd dwudziestu
pigciu pozycji znalazty si¢ publikacje Franciszka Siedleckiego, Jerzego Stempow-
skiego, Karola Wiktora Zawodzinskiego, Kazimierza Wdéycickiego, Manfreda
Kridla oraz Zarys nauki Zywego stowa Bronistawa Wieczorkiewicza, Henryka
Szletynskiego i Jana Kochanowicza™. Ten ostatni podrecznik, skierowany do
nauczycieli i przysztych aktoréw, zostal wydany w 1936. Sktadat si¢ z trzech
cze$ci. Wieczorkiewicz pokazal niejednolitos¢ polskiej mowy, zestawiajac gwary
i dialekty z norma ogdlnopolska, oraz kryteria poprawnosci, ktére powinny
wynikac z istniejacej rzeczywistosci jezykowej. Zebral réwniez podstawowe
wiadomosci fonetyczne i ortofoniczne, uzupelniajgc je stownikiem poprawnej
i wadliwej wymowy. Szletynski dowodzit, Zze mozna méwic o cechach fizycznych,
a wiec o styszalnosci i wyraznosci zywego stowa, o zgodnosci formy dzwiekowej
z tre$cig oraz o rozpoznaniu czy wybraniu wlasciwego stylu, wreszcie - ze zywe
stowo jest elementem zycia kulturalnego. Postulowal doskonalenie wymowy,

7 pDTISPAN, Sygn.1209/1x/2, Maria Wiercinska, Wiadomosci teoretyczne 111, rkps.

'8 Bronistaw Wieczorkiewicz, Henryk Szletynski i Jan Kochanowicz, Zarys nauki zywego stowa: Zarys teoretyczny
- Technika dykgji - Wygtaszanie utworow (Warszawa: ,Nasza Ksiegarnia’, 1936).

INSTYTUT SZTUKI PAN
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takze tej codziennej, i proponowal skuteczne ¢wiczenia usprawniajace aparat
mowy, poprawiajace dykcje, regulujace oddech, usuwajace defekty. Kochanowicz
podjal temat wyglaszania tekstow.

Wiercinska oceniala Zarys dla Ministerstwa Wyznan Religijnych i O$wiecenia
Publicznego, nadzorujacego szkolnictwo. Recenzje, a wlasciwie dwie recenzje
oglosita w Ruchu Pedagogicznym™ oraz, obszerniejszg i bardziej krytyczna,
w Scenie Polskiej*°. Pochwalila przejrzysty uktad wydawnictwa. Do Wieczorkie-
wicza i Szletynskiego nie miata zastrzezen, te pojawily sie przy lekturze czesci
trzeciej. Skrytykowata uzywanie stowa ,,nastroj’, ktére uwazata za nieprecyzyjne
i — w kontekscie recytacji — nieprofesjonalne. W rozdziale ,,Postawa zasadnicza
recytatora” Kochanowicz przedstawil zasade wyrazania uczu¢ przy pomocy
ich glosowych odpowiednikéw (pisal o glosowych symbolach uczuciowych),
a przeciez nie ma prostego schematu przetozenia uczucia na glos. Wiercinska
przestrzegala przed takim podejéciem, twierdzac, ze zabija indywidualizm inter-
pretacji i prowadzi do powielania utartych wzoréw, tymczasem kazdy utwor jest
inny, a uczucia maja rézne odcienie. Nie zgodzita sie réwniez z przekonaniem,
ze wyglaszanie tekstu dramatycznego ma by¢ czyms po$rednim mie¢dzy wygta-
szaniem liryki i epiki. Zarzucila autorowi, ze nie porusza kwestii wyobrazni,
bez ktorej nie jest mozliwe plastyczne wypowiedzenie utworu. Te czes$¢ ksigzki
zamyka zbidr tekstow przeznaczonych dla szkot, stuzacych doskonaleniu glosne-
go czytania. Na famach Przeglgdu Pedagogicznego z komentarzy Kochanowicza
Wiercinska wytowila fragment o tym, ze podczas takich ¢wiczen nauczyciele
powinni przede wszystkim stara¢ si¢ wzbudzi¢ w uczniach uczucia. Nawet go
zacytowala, jakby sama chciata ich do tego zacheci¢. W Scenie Polskiej, ktorej
odbiorcami bylo $srodowisko teatralne, sformulowata jeszcze wiecej watpliwosci
dotyczacych wywodéw Kochanowicza. Dokladniej przyjrzala si¢ uwagom do
zaproponowanych tekstow i dostrzegta wyrazng niekonsekwencje autora: z jednej
strony przywiazywal duza wage do analizy tego, co czytamy lub wyglaszamy,
z drugiej — sam tej analizy nie przeprowadzil. Jego komentarze do przyktadéw
maja charakter frazeologiczny, nie zawieraja konkretnych porad i nie wskazuja
czytelnikom praktycznych rozwigzan?'. Recenzentki nie zadowolit tez rozdziat

19 W. [Maria Wiercinska], recenzja Zarysu nauki zywego stowa Wieczorkiewicza et al., Ruch Pedagogiczny 26,
nr7/8(1936/37): 278-279.

20 Maria Wiercinska, recenzja Zarysu nauki zywego stowa Wieczorkiewicza et al,, Scena Polska 14, z.1/4 (1937):
361-363.

2 Wiercinska cytuje Kochanowicza: ,Dla przyktadu przytaczam pare fragmentdw tych komentarzy: «Ton catosci
cichy, réwny, w momencie szeptania pacierza przez wiatr wzbogacony w odcien echa wdziecznego wspotczucia
rodakows (str.191). Albo: «Ludzie, opanowani przez szat odwetu, staja sie prawie lub wprost nieprzytomni...
Strasznym jest mszczacy sie mezczyzna, moze jeszcze straszniejsza dyszaca uczuciem zemsty kobieta»
(str. 209)", Wiercinska, 363.
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poswiecony sredniéwce. Nie dowiemy sie bowiem z niego, jak ja w wierszu
odnalez¢ i odpowiednio zaakcentowaé. Sama objasniala to znacznie bardziej
klarownie studentom p1sT-u?2. Wreszcie zdaniem Wiercinskiej zabraklo w tej
cze$ci wyczerpujacych rozwazan o charakterystycznych cechach stylow literac-
kich i wydobywaniu ich w recytacji, co tylko zasygnalizowal Szletynski.

O Publicznosci literackiej Jana Bystronia® Maria Wiercinska napisala dla
Teatru w Szkole, a redakcja zamie$cita note w dziale ,,Z wydawnictw”24. W uje-
ciu Bystronia literaturg jest kazda tworczo$¢ przybierajaca ksztalt stowa, takze
przekaz ustny, glosne czytanie, przedstawienie teatralne. Nawet dzisiaj to socjo-
logiczne spojrzenie na zywe stowo inspiruje, chociaz jezyk wydaje si¢ archaiczny,
a niektore tezy — dyskusyjne. Publikacja zainteresowata Wiercinska, zwlaszcza ze
wiele watkow wspolgralo z jej praktyka i przemysleniami. Bystron zdefiniowat
publicznos¢ literacka jako zbior wszystkich uczestnikow swiata literatury: to ci,
ktorzy tworza, ci, ktérzy przekazuja i ci, ktorzy stuchaja/czytaja, a wigc w przypad-
ku recytacji: autor, recytator i stuchacze. Przedstawit tez rézne grupy odbiorcow
i okolicznosci prezentacji literatury. Wiercinska wielokrotnie zastanawiala sie
nad rolg recytatora i stawiala pytanie, czy i na ile jest on twdrca®. Wybierajac
repertuar, brata pod uwage czas i miejsce wystepu oraz sklad widowni, i tego
uczyla studentow?®. Socjolog wskazal ciekawos$¢ jako czynnik aktywizujacy
publicznos¢ literacka, dopingujacy autoréw do poszukiwania nowych tematéw
i form, przyciagajacy do powstalych utwordw stuchaczy/czytelnikéw. Zajal sie
tez, chociaz marginalnie, obecnoscia dzieci i mlodziezy w gronie publicznosci
literackiej, zaznaczajac, ze im miodszy wiek, tym jest ona bardziej ograniczona.
Zagadnienia te nurtowaly tez artystke. Wzbudzenie zainteresowania, zawsze
wazne, nabieralo - jej zdaniem - szczeg6lnego znaczenia w przypadku dzieci.

22 7 notatek Wiercinskiej do wyktadu na kursie 11: Srednidwka jest to staty dziat miedzywyrazowy. Druga cecha
srednidwki jest staty akcent na przedostatniej zgtosce. [...] 11-zgtoskowiec: czynnikami jego budowy s3 state
dziaty po 5-ej i 11-ej zgtosce i state akcenty na 4-ej i10-€j sylabie. [...] Wmiejscu sredniéwki mozna zrobi¢ dtuzsza,
mata pauze albo sciszy¢ koniec poprzedniego stowa - w ogdle mozna ten dziat wydoby¢ wedtug olbrzymiej skali
sposobow recytatorskich w zaleznosci od sensu zdania. Site akcentéw wysnuwac nalezy z warstwy znaczeniowej
wiersza’, Wierciriska, PisT kurs 1, 30 wrzesnia1937.

23 Jan St. Bystron, Publicznos¢ literacka (Lwow: Ksigznica-Atlas’ 1938).
24 mw. [Maria Wiercinska, recenzja Publicznosci literackiej Bystronia, Teatr w Szkole 5, nr 3(1938/39): 71.

25 Planujac odczyt, Wiercifiska zanotowata: , Tworzenie po raz drugi po poecie. Odtworczosc czy tworczose. Na-
tchnienie poetyckie. Indywidualnos¢ autora a interpretatora’ PDT 1SPAN, sygn. 1209/1x /7, Maria Wiercinska,
Wyktad w YMCA, 111v 1938, rkps, 1.

26 7 notatek Wierciniskiej do zaje¢ ze studentami: ,Cwiczenie - wybrac repertuar (po 4 wiersze) do réznych érodo-
wisk: gimnazjum, szpital, wiezienie, towarzystwo literackie, zwigzek sportowy, swietlica robotnicza, akademia
narodowa, podwieczorek w Bristolu’, Wiercinska, pisT kurs 1, 5 marca 1937, lekcja 25,
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»Kiedy zaczynac sie uczy¢ wlasciwego mowienia?”? — takie pytanie pojawito
sie¢ w planie odczytu Marii Wiercinskiej z 1938 roku. Sama odpowiadata na nie
jasno: od najmtodszych lat. O zajeciach, ktdre prowadzila ze studentami uczelni
teatralnych, wiemy sporo, znacznie mniej o zainteresowaniu nauczaniem dzieci.
Tymczasem w latach trzydziestych prowadzita wyktady i pisala na ten temat.
Myslata nie tylko o poprawnosci jezykowej oraz dykcji. Uwazala, ze nauka
zywego stlowa rozwija wyobraznie i wrazliwos$¢, ksztaltuje poczucie estetyczne
i wyrabia umiejetnosci spoleczne. O pracy z uczniami traktuja dwa jej artykuly
ogltoszone na famach Teatru w Szkole.

W 11 Rzeczpospolitej lista czasopism, w ktorych pojawial si¢ temat teatru
szkolnego i propozycje inscenizacji, jest bardzo dluga®. Sg na niej periodyki
dla dzieci, literackie, teatralne i pedagogiczne. Na rynku tych ostatnich pod
wzgledem liczby tytuléw i wysokosci naktadow dominowal Zwigzek Nauczy-
cielstwa Polskiego, posiadajacy od 1921 wlasna oficyne wydawnicza ,,Nasza
Ksiegarnia” W sezonie 1938/39 wydawal trzydziesci osiem pism. Teatr w Szkole
byl jednym z miesiecznikéw zNP, jedynym poswieconym w caloséci teatrowi
dzieci i dla dzieci. Pierwszy numer ukazat si¢ we wrzesniu 1934 pod redakecja
Jedrzeja Cierniaka i Henryka Ladosza. We wstepie zapowiedziano publikacje
dotyczace wlaczania elementéw teatru w proces nauczania i wychowania oraz
konkretne pomysly repertuarowe, rezyserskie i metodyczne. Zaproponowano
tez nauczycielom, by dzielili si¢ swoimi doswiadczeniami. Kazdy zeszyt zawierat
artykuly teoretyczne pedagogdw i psychologéw oraz ludzi teatru, a takze utwory
do wykorzystania w szkole. Pismo ukazywato si¢ do wojny. Wspdtpracowato
z nim grono teoretykéw i praktykow teatru szkolnego: Helena Tyrankiewiczowa,
Jan Wesotowski, Zdzistaw Kwiecinski, Jerzy Zawieyski, Wanda Bruner-Niczowa,
Natalia Landauowa. Regularnie drukowano bajki Benedykta Hertza, monologi
i dialogi Aleksandra Maliszewskiego, opowiadania, wiersze i scenki popularnych
autorek: Janiny Morawskiej, Ewy Szelburg-Zarembiny, Janiny Porazinskiej, Marii
Kownackiej i Lucyny Krzemienieckiej, czesto ze wskazéwkami inscenizacyjnymi.
Maria Wiercinska w latach 1935-1938 opublikowata w miesieczniku cztery teksty.

»Poczatek nauki zywego stowa” i ,,Proby”3° zamieszczone w kolejnych
numerach Teatru w Szkole w 1935 s3 dwuodcinkows instrukcja, jak wystawi¢
przedstawienie z uczniami. Autorka zastrzegla, ze jej uwagi moga wydawac si¢

27 Wierciriska, Wyktad w YMCA, 2.

28 Zob. Piotr Kotlarz, Teatr szkolny w Drugiej Rzeczypospolitej (1918-1939): Koncepcje, dziatalnos¢, znaczenie,
wyd. 2 (Gdansk: Fundacja Kultury wosec, 2018), 407-422.

29 Maria Wiercinska, ,Poczatek nauki zywego stowa’, Teatr w Szkole 2, nr 3(1935/36): 60-63.
3¢ Maria Wiercinska, ,Proby’, Teatr w Szkole 2, nr 4 (1935/36): 96-98.
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oczywiste, jednak - co zaznaczyla — najwyrazniej nie sg stosowane w praktyce.
Wystepy szkolne, ktore ogladata, rozczarowaty ja:

Bo jakze? Tak podatny i wrazliwy material, jak dziecko, zmienia si¢ w czasie popi-
sOw czy pokazéw w bezduszng, nakrecong maszynke. Jak taki pokaz najczesciej sie
odbywa? Bardzo przejete i troche zaleknione dzieci ustawiaja si¢ w oznaczonych
miejscach i, zwrdcone twarzami do stuchaczéw, wypowiadajg bezmysélnie tekst
wiersza albo roli, podkreslajac od czasu do czasu narzucone im przez pedagoga
akcenty. Zmiany sytuacyjne nie s3 umotywowane wewnetrzng potrzeba; wida¢
wyraznie, ze rowniez s3 z gory narzucone.3!

Dziwila sie, ze pedagodzy nie staraja si¢ w pelni korzystac z mozliwosci dydak-
tycznych i wychowawczych, jakie stwarza teatr, mimo ze specjalistyczna prasa
i ksigzki3? podpowiadaja, jak to robic.

Wedtug Wiercinskiej przygotowanie szkolnego spektaklu nie jest tatwe
i wymaga czasu. Ostateczny rezultat zalezy od codziennej, a nawet wielomie-
siecznej pracy nad zywym stowem, gtéwnie na lekcjach jezyka polskiego. Za-
czynamy od nauki glosnego czytania prozy i recytacji poezji. Nie da si¢ dobrze
przeczytac tekstu bez jego zrozumienia. Jednak rola nauczyciela nie polega na
autorytatywnym ttumaczeniu, ale na wspdlnym z uczniami przeanalizowaniu
utworu, do czego niezbedne jest wzbudzenie zainteresowania. Potem trzeba
tres¢ wypelni¢ uczuciami i tu zaczyna sie praca z wyobraznig. Dzieci muszg
mie¢ stosunek uczuciowy do tego, o czym mowia, majg sobie to wyobrazac.
Gdy wypowiadajac stowo ,,kwiat”, widzg konkretny kwiat, brzmi to szczerze. Nie
nalezy doskonali¢ czytania przed zrozumieniem i odczuciem tekstu. Te same
zasady obowigzujg przy pamigciowym opanowaniu wiersza: najpierw sens i —
jeszcze wazniejsze niz w przypadku prozy - uczucia. Wtedy powstanie logiczny
cigg zdan i obrazow, ktéry maly recytator latwiej zapamieta i moze plastycznie
przedstawi¢. Gdy mamy do czynienia z poezja, dochodzi problem zgodnosci
rytmu z trescig. Jesli dobrze rozumiemy utwor, to rytm jej nie przestoni. Jezeli
za$ uczen ma klopoty z rytmem, wskazane jest ¢wiczenie akcentowania sylab,
pauz i oddechow.

31 Wiercinska, ,Poczatek nauki zywego stowa’, 60.

32 Mozna wymieni¢: Helena Tyrankiewiczowa, , Teatralizacja jako jeden ze srodkéw dydaktycznych’, Teatr w Szkole
1,nr1(1934/35): 6-10;nr 2 (1934/35): 27-30; 17 3(1934/35): 52-54: nr 4.(1934/35): 73-76; J. [Jézef] Witek, ,Zagad-
nienie inscenizacji w programie jezyka polskiego’, Praca Szkolna13, nr 2 (1934/35): 52-56; Stanistaw Dobraniecki,
Inscenizacja w szkole powszechnej (kL. 1, 11 i 111) (Warszawa: Gebethner { Wolff, 1935).
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Wiercinska przywolata krotki fragment ze szkolnej czytanki: ojciec pyta dzieci,
czy chcg zobaczy¢, ,,jak zima wedruje do morza’, one wolaja, ze tak, i wszyscy
ida w strone rzeki, po drodze stysza rozmaite odglosy, a ojciec wyjasnia, ze to
»rzeka ruszyta’. Na tym przykladzie pokazata, jak sama realizowataby na lekcji
etapy pracy nad zywym slowem: zaciekawienie, zrozumienie, wyrobienie sto-
sunku uczuciowego, prezentacja. Po przeczytaniu tekstu zapytalaby w klasie, co
sie dzieje, gdy konczy si¢ zima. Barwnie opisywataby zwigzane z tym zjawiska,
by temat wzbudzil Zzywe zainteresowanie. Wtedy kazdy zechcialby, zapewne
z przejeciem, dorzuci¢ wlasne obserwacje: ze $nieg si¢ topi pod wplywem pro-
mieni stonecznych, topnieje 16d na jeziorach, stycha¢ coraz wyrazniej szum
wody i huk pekajacej kry, rzeki zaczynaja ptyna¢ wartko. Wreszcie polecitaby
jednemu z ucznidw, zeby czytal tekst, zwracajac si¢ do kolegéw tak, jakby opo-
wiadal o czyms, czego jest $wiadkiem. Stuchalaby uwaznie i wylapywata kazda
nieszczero$c.

Z kolei Biatorus®, réwniez z podrecznika, postuzyta Wiercinskiej do wy-
jasnienia zawilo$ci budowania stosunku uczuciowego recytatora do wiersza.
W zacytowanych dwoch zwrotkach podmiot liryczny znajduje sie gdzie$ daleko
od rodzinnego domu. Wspomina ksztalt i kolor budynku, werande i drewniany
ganek, bociana, niebo i rosngce nieopodal topole. Temat wprowadza nas w me-
lancholijny nastrdj, ale pojawiaja si¢ takze inne uczucia. Trzeba w rozmowie,
naprowadzajac pytaniami, pomoc dziecku stworzy¢ wizje tego domu, odczué
tesknote i smutek oddalenia. Ale nalezy tez zadbac, by rozpoznalo zabarwie-
nie uczuciowe poszczegdlnych obrazéw, na przyklad: rozesmiany biekit nieba
jest radosny, grzejace si¢ na ganku muchy kojarza sie z leniwym spokojem,
powracajacy bocian - z optymizmenm i staloscig. I kontrolowa¢, czy w recytacji
wybrzmialy wszystkie barwy uczuciowe, bo jesli bedzie stycha¢ tylko nostalgie,
recytacja stanie si¢ monotonna i nuzaca.

Wierciniska zwraca uwage na indywidualne odczuwanie i uzewnetrznianie
uczug, co prowadzi do wniosku, Ze nie ma jedynej poprawnej interpretacji. Kiedy
rézne osoby zapoznajg sie z tym samym tekstem, wyobrazaja sobie rézne rzeczy,
budzg si¢ w nich rézne uczucia i réznie s3 wyrazane. Pokazuje to na prostym
przykladzie: poprosmy dzieci, zeby kazde powiedzialo krétkie zdanie: ,Jaka
sliczna lalka’, ale najpierw maja sobie wyobrazi¢ okolicznosci, w jakich to moéwia:

33 Wierciniska, ,Poczatek nauki zywego stowa’, 61.

34 Wierciniska, 62. Autorem wiersza jest Leonard Podhorski-Okotow.
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jedno z nich zaproponuje fikcyjna sytuacje taka, ze na gwiazdke dostalo moc
zabawek, a wérdd nich $liczng lalke; drugie - ze zabawek zadnych nigdy nie
mialo i wlasnie po raz pierwszy w zyciu otrzymalo lalke; inne - ze widzi lalke na
wystawie sklepowej, ale wie, ze nigdy jej nie dostanie; nastepne — ze wySmiewa
w ten sposob szkaradna lalke itp.35

Okaze sig, ze kazda wypowiedz brzmi inaczej. Takie ¢wiczenie przekona uczniow,
ze nawet jedna fraza stwarza wiele mozliwosci wyrazu.

Po nauce glo$nego czytania i recytacji przychodzi czas na przygotowanie
przedstawienia. Prace nad tekstem dramatycznym Wiercinska doradza prowa-
dzi¢ podobnie jak w przypadku prozy i poezji. Kiedy utwor - sztuka, scenka czy
dialog - jest juz wybrany, trzeba zaciekawi¢ dzieci, zachecic je do rozmowy nie
tylko o fabule, czasie oraz miejscu akcji, lecz takze o postaciach, ich charakterach
i wzajemnych relacjach. Nowym elementem jest przydziat rél. Tu zaleca, by bra¢
pod uwage mozliwosci uczniéw, zdolnosci, predyspozycje i temperament. Mali
aktorzy powinni mie¢ poczucie stusznosci decyzji obsadowych. Warto zapytac,
jakie maja propozycje i je przedyskutowa¢. Nigdy nie zaczynamy od uczenia si¢
tekstu na pamiec i ustawiania sytuacji na scenie. Dzieci musza wypracowac swoj
sposdb wyrazu, a nauczyciel ma tylko je naprowadza¢. Najpierw odbywaja si¢
proby czytane, skupiajace calag uwage na stowie, tresci i przezyciach, prowadzace
do odczucia granej postaci i uswiadomienia sobie jej nastawienia do pozostatych
bohateréw. Nalezy pilnowac¢, by podczas czytania uczniowie zwracali si¢ do
kolegow, do ktdrych kwestia jest adresowana i stuchali skierowanych do siebie
wypowiedzi, utrzymywali wzajemny kontakt, Zeby myslowo i uczuciowo caly
czas byli obecni. Kiedy to zostanie osiggniete a dialogi opanowane pamieciowo,
mozna przej$¢ do prob sytuacyjnych. Ustawienia i przegrupowania na scenie,
ruchy i gesty aktoré6w maja wynikac logicznie z tekstu, wtedy atwo je przyswoic.
Wiercinska podkreslifa, ze podczas prob scenicznych trwa poglebione budowa-
nie roli i zaproponowata dodatkowe zadania: odgrywanie wymyslonych scenek
z udzialem wybranych postaci albo nawigzujacych do problematyki utworu.
To pomogloby wykonawcom poczu¢ sie pewnie i swobodnie. Kilka ostatnich
prob musi si¢ odby¢ w kostiumach i pelnej scenografii. Dzieci powinny przy-
zwyczaic si¢ do nowych strojow, rekwizytéw i dekoracji, zeby podczas premiery
te elementy nie zaklocaly koncentracji na grze. Taki plan dzialania nie rézni
sie od tego, jak przebiega albo powinno przebiegaé przygotowanie spektaklu

35 Wiercinska, 63.
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w zawodowym teatrze. Wiercinska tak pracowata w Reducie jako aktorka i po
wojnie jako rezyserka3®.

Oczywiscie Maria Wiercinska nie zapomniala o poprawnej wymowie. Jednak
uwazala, Ze nalezy ja ¢wiczy¢ w innym czasie i na innych przykladach, zeby nie
rozprasza¢ uczniow, nie odrywac ich od zgltebiania sensu tekstu i rozpoznawania
uczud. Brala tez pod uwage aspekt psychologiczny. Podkreglata, ze praca nad
zywym stowem, Zeby byta skuteczna, wymaga osmielenia dzieci, zapewnienia
im poczucia emocjonalnego bezpieczenstwa i warunkéw do poszukiwania
wlasnej ekspresji.

W pierwszej potowie xx wieku w naukach pedagogicznych coraz powszech-
niej méwiono o indywidualno$ci dziecka i jego mozliwosciach tworczych.
Popularne wéwczas metody wychowania przedszkolnego Friedricha Froebla”
i Marii Montessori3® roznig sie, ale obie zakladajg, ze kazde dziecko jest inne,
ze ma swoje mys$li i uczucia, ktére wymagaja szacunku. W obu docenione jest
znaczenie samodzielnosci w dziataniu i dochodzeniu do wiedzy. W Polsce,
zwlaszcza po 11 wojnie $wiatowej, w procesie nauczania w okresie wczesnosz-
kolnym i wczeéniej coraz czesciej proponowano stosowanie réznych form
aktywnosci i ich taczenie, na przyklad ruchu i wypowiedzi. Pojawily si¢ hasta:
nauka przez zabawe i tworcza zabawa. W odpowiedzi na te postulaty ukazywaly
si¢ wydawnictwa, dostarczajace nauczycielom konkretnych rozwigzan. Jednym
z nich byla ksigzeczka Marii Tanskiej Zabawy rytmiczne ze Spiewem3?. Zawierala
opisy siedemnastu uktadéw ruchowych z zalaczonymi tekstami piosenek, nutami
i zdjgciami. Wedlug zalozen zabawy te mialy pobudza¢ wyobraznig i zaspokaja¢
naturalng potrzebe ruchu. Maria Wiercinska w recenzji4® sformulowata dwa
zarzuty. Po pierwsze obawiala sig, ze dzieci nie poradzg sobie z faczeniem kilku
czynnosci. Szczegdlnie w trudniejszych sekwencjach beda tak zaabsorbowane
pilnowaniem poprawnosci krokow i gestow, rytmu i §piewu, ze zabraknie miej-
sca na ,rados¢ z ruchu’, do czego wielokrotnie odwoluje si¢ autorka. Po drugie

36 Mozna sprawdzi¢, ile Wiercinska przeprowadzata prob czytanych i scenicznych, bo pieczotowicie odnotowywata
to przy wszystkich swoich premierach teatralnych. Wiercinska, Curriculum vitae.

37 Friedrich Wilhelm Froebel (1782-1852), niemiecki pedagog, teoretyk wychowania przedszkolnego, architekt i mi-
tosnik przyrody. Jego filozofia wychowania zaktadata szacunek dla dziecka i jego indywidualnosci. Podkreslat
wptyw pierwszych doswiadczen na rozwdj dzieci i znaczenie zabawy w procesie ksztatcenia, nauczyciel miat
stwarzac warunki do samodzielnej aktywnosci i zdobywania wiedzy. Instytucje wychowawcze dziatajgce wedtug
jego zasad nazywano ogrddkami freblowskimi.

38 Maria Tekla Artemisia Montessori (1870-1952), wtoska lekarka, tworczyni systemu wychowania dzieci zwanego
metoda Montessori. Metoda ktadzie nacisk na swobodny rozwdj dzieci. Zaktada, ze kazde dziecko jest inne
i powinno sie rozwijac indywidualnie, rolg nauczyciela jest organizowanie przebiegu i Srodowiska nauki.

39 Maria Taniska, Zabawy rytmiczne ze spiewem (Warszawa: ,Nasza Ksiegarnia’, 1935).
40 mw. [Maria Wiercinskal, recenzja Zabaw rytmicznych Tanskiej, Teatr w Szkole 2, nr 6 (1935/36):174-175.
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zabraknie tez miejsca na ,,przejawy tworczosci”. Tanska niezwykle precyzyjnie
okreslita wszystkie ruchy, co dokladnie odtworzone prowadzi do mechanizacji
i odbiera matym wykonawcom mozliwos¢ wiasnej ekspresji. Tymczasem po-
winno sie odwota¢ do ich pomystéw i zostawi¢ wiecej swobody.

Warto zauwazy¢, jakim jezykiem postuguje si¢ Maria Wierciniska w pu-
blikacjach na tamach Teatru w Szkole. Pisze prosto i sugestywnie, jasno argu-
mentuje, pokazuje skutki poszczegolnych etapow pracy z dzie¢mi. Wszystkie
porady wynikaja z praktycznych doswiadczen wykladowczyni i recytatorki. Jej
szczegblne zaangazowanie wida¢ w artykule ,,Poczatek nauki zywego stowa”
Tu bardzo bezposrednio opowiada, jak przebiegalyby zajecia, jak zwracalaby
sie do uczniéw, jak oni by reagowali i co mogliby jej odpowiedzie¢. Chwilami
mozna si¢ poczu¢ jak swiadek prowadzonej przez nig lekcji.

Maria Wiercinska nie pracowala z dzie¢mi w wieku przedszkolnym. Uczyla
tych, a raczej te, ktore je uczyly. W Polsce prekursorka nowoczesnego wychowania
przedszkolnego byta Maria Weryho-Radziwiltowiczowa#. Ukonczyla dwuletni
kurs freblowski i juz pod koniec x1x wieku zaktadata i prowadzita placowki
wychowawcze oparte na metodzie Froebla, tak zwane ogrédki freblowskie.
Organizowala tez kursy dla wychowawczyn najmtodszych dzieci. Po odzyskaniu
niepodleglosci objeta na kilka lat w Ministerstwie Wyznan Religijnych i O$wie-
cenia Publicznego stanowisko naczelniczki Referatu Przedszkolnego. Do jej
zadan nalezalo opracowanie jednolitych zasad dzialania osrodkéw zajmujacych
sie dzie¢mi przed osiaggnieciem wieku szkolnego. Istniaty wtedy ochronki, wy-
wodzace si¢ jeszcze z ubieglego stulecia i pierwotnie pelnigce gléwnie funkeje
opiekuncze, oraz placowki o charakterze edukacyjnym, w wiekszosci podlegajace
ministerstwu. Ostatecznie, takze dzigki zabiegom Weryho, reforma jedrzejewi-
czowska w 193242 wprowadzita wszystkie te instytucje do systemu edukacyjnego
i ustalita jedng nazwe: przedszkola.

W dwudziestoleciu miedzywojennym odbywato sie wiele kurséw i wydawano
czasopisma nie tylko dla pedagogéw szkolnych, ale tez dla tych pracujacych
z mlodszymi dzie¢mi. Maria Weryho byla organizatorka takich szkolen, a tak-
ze zalozycielka i redaktorka naczelng periodyku Wychowanie Przedszkolne®,

41 O dziatalnosciMarii Weryho szerzej pisze Barbara Moraczewska, ,Prekursorka instytucjonalnego wychowania
matych dzieciw Polsce - Maria Weryho-Radziwittowiczowa (1958-1944)" Studia Gdanskie. Wizje i rzeczywistos¢
12 (2015): 215-231.

42 Reforma polskiego systemu szkolnictwa opracowana przez ministra wyznan religijnych i oswiecenia publicznego
Janusza Jedrzejewicza, uchwalona 11 marca 1932, wdrazana od lipca1932.

43 Czasopismo Wychowanie Przedszkolne, organ Towarzystwa Wychowania Przedszkolnego, ukazywato sie
w latach1925-1939, zawierato artykuty (o metodzie Montessori, wychowaniu przedszkolnym w innych krajach,
metodyce pracy z dzie¢mi, higienie, umuzykalnieniu, gimnastyce), wskazdwki dla pedagogdw oraz, podobnie
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w ktorym sama publikowata artykuty, materiaty instruktazowe dla nauczycieli
i teksty dla dzieci. To wlasnie ona zaproponowata Wiercinskiej wyklady i ¢wicze-
nia ze sztuki zywego stowa w seminarium dla wychowawczyn przedszkoli w1938
roku. Artystka uczyla réwniez na wyzszym kursie wychowania przedszkolnego
na zaproszenie Zwigzku Nauczycielstwa Polskiego w lipcu 1937 w Radzyminie
iwlipcu 1938 w Pszczynie. Tam omawiata nie tylko sztuke Zywego stowa, ale tez
literature dla dzieci. I przedstawila cztery swoje programy recytacyjne, a wérod
nich jeden zlozony z wierszy o dziecinstwie i jeden - z wierszy dla dzieci*4. Potem
przez dwa lata prowadzita korespondencyjny kurs i konsultacje ze stuchaczkami.

Dos$wiadczenia z konca lat trzydziestych staly si¢ podstawa Programu na-
uczania ,Zywego stowa” na kursie dla instruktorek wychowania przedszkolnego,
ktory Wiercinska sformulowata w 1944 roku#s. Wtedy podjeta wyklady w szkole
przygotowujacej przyszle przedszkolanki, a cykl jej zaje¢ nazywal si¢ ,,Sztuka
zywego stowa”. Tekst nigdy nie ukazal si¢ drukiem, zachowal si¢ maszynopis.
Autorka zapewne uznala ten projekt za wazny, przemyslany i zamkniety, bo
umiescita go w spisie swoich prac, obok stuchowiska Niebezpieczne zycie oraz
opublikowanych artykutéw#®. Program rozpoczyna si¢ od, cytowanej na poczatku,
definicji zywego stowa. Wynika z niej jasno, ze zywym stowem jest wszystko,
co méwimy, a wiec kazdy, nie tylko aktor, recytator czy prelegent, postuguje sie
nim i kazdy powinien si¢ ksztalci¢ w tym zakresie. W ujeciu Wiercinskiej zywe
stowo jest podmiotem i przedmiotem nauczania. Wida¢ tu czytelne odwotanie
do funkcji metajezykowej, kiedy jezyk stuzy do opisu/badania jezyka. Jak me-
tajezyk mowi o jezyku, tak (meta)zywe stowo méwi o zywym stowie.

Maria Wiercinska uwazata, ze nauka poprawnego i wyrazistego méwienia
jest niezbednym elementem wychowania przedszkolnego. Dla wychowawczyn
zywe stowo jest narzedziem pracy, wigc musza najpierw dobrze je poznac i opa-
nowag, zaréwno technicznie, jak i pod wzgledem wyrazu. Nastepnie trzeba im
pokazac i wyjasni¢ metody pracy z dzie¢mi. Zajecia na kursie obejmujg zatem

jak Teatr w Szkole, materiaty do wykorzystania na zajeciach (teksty, zagadki, tematy i instrukcje do pogadanek,
przyktady ¢wiczen ruchowych, wzrokowych itp.).

44 \W Radzyminie w 1937 recytowata: 20 lipca - wiersze o dziecinstwie (Konopnickiej, Denkoff-Czarnockiego,
Lieberta, Tuwima, Ejsmonda, Lesmiana i Kochanowskiego), 23 lipca - wiersze dla dzieci (Szelburg-Zarembiny,
Ittakowiczowny, Ejsmonda, Tuwima i Januszewskiej). W Radzyminie 26 lipca 1937 recytowata wiersze polskich
autorek, w Pszczynie 27 lipca 1938 - wiersze rdznych autorow, a wsrdd nich Brzechwy i Tuwima dla dzieci.
Programy wszystkich recytacji na kursach zob. Wierciiska, Spis koncertdw i utwordéw recytowanych, 20-22,
32.

45 Wiercinska, Program nauczania ,zywego stowa”. Maszynopis nie jest datowany. W zyciorysie figuruje zapis:
1944 1. Opracowanie projektu programu nauki zywego stowa dla Instruktorek na Kursie dla Wychowawczyn
Przedszkoli’, Wiercinska, Curriculum vitae, 5. W notesie zapisata ,Program nauki zywego stowa na Kursie dla
Instruktorek Przedszkoli" z datg 1944, Wiercinska, Spis koncertdw i utwordw recytowanych, nlb.

46 Spis nosi tytut Prace literackie”, Wiercinska, Spis koncertdw i utworéw recytowanych, nlb.
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nauczanie zywego stowa i nauczanie, jak go uczy¢. Najwazniejsze sg ¢wiczenia
praktyczne: rozmowa, opowiadanie, gtosne czytanie, recytacja, inscenizacja.
Przy ich realizacji obowiazuja takie same zasady jak dla studentéw aktorstwa
i uczniow w szkole albo podczas przygotowywania recytacji, przede wszystkim —
analiza tresci i rozpoznanie uczuc¢. I oczywiscie nie wolno narzuca¢ stuchaczkom
interpretacji, nalezy pozwoli¢ na swobode wyrazu, bo wtedy osiagna bezpo-
srednio$¢, co przetozy sie na lepszy kontakt z dzie¢mi. Wiercinska, jak zawsze,
zwrdcila uwage na szczegdélne wymagania, jakie stawia przed wykonawca poezja
i zalecita zapoznanie adeptek z podstawowymi wiadomo$ciami o rytmie, formie
i stylu utworu. Dla dzieci w wieku przedszkolnym, ktére uczymy wylacznie
praktycznie, zaproponowala zadania: mowe potoczng, opowiadanie, wiersz,
gry, scenki i improwizacje na rézne tematy. Prowadzac je, pokonujemy kolejne
etapy: zainteresowanie, zrozumienie, odczucie i efekt w postaci demonstracji
tekstu. Autorka Programu podkreélita, ze caly czas nalezy pilnowac czystodci
wymowy i rozumienia tresci, w kazdej sytuacji korygowac bledy, bo nauczanie
najmiodszych zywego stowa nie konczy sie wraz z zakonczeniem poswieconych
temu ¢wiczen.

O scenariuszach dla teatru szkolnego

W okresie miedzywojennym, zwlaszcza w latach trzydziestych, nie tylko probo-
wano wykorzystywac elementy teatru w procesie nauczania, ale organizowano
tez szkolne przedstawienia i zespoly teatralne. W zwigzku z tym pojawily sie
nowe potrzeby repertuarowe, ktore zaspokajal miedzy innymi Instytut Teatréw
Ludowych, zalozony przez Jedrzeja Cierniaka i Jerzego Zawieyskiego. Instytut
zajmowal sie popularyzacja tradycji kulturalnych polskiej wsi, organizowal prace
badawcze, dokumentacyjne i archiwizacyjne. Prowadzil dzialalnos¢ edukacyjna
i wydawniczg, obejmujaca czasopismo Teatr Ludowy, scenariusze dla teatréw
mlodziezowych, dziecigcych, amatorskich i ludowych oraz literature fachowa?’.
W 1938 jego nakladem ukazaty sie: Powsinogi beskidzkie Emila Zegadtowicza®,

47 Naktadem Instytutu Teatréw Ludowych ukazaty sie m.in. Pastoratka Leona Schillera (1931), scenariusze Teatr
z piesni Zofii Solarzowej i Teatr z piesni w uktadzie plastycznym Jadwigi Mierzejewskiej (1933) oraz Serce
matki Weroniki Tropaczynskiej-Ogarkowej (1938), a z literatury fachowej Teatr samorodny w szkole: Rzecz
o instynkcie dramatycznym u dzieci i mtodziezy Zdzistawa Kwiecinskiego (1933).

48 Emil Zegadtowicz, Powsinogi beskidzkie: Dziesiec obrazéw scenicznych w inscenizacji autora (Warszawa:
Instytut Teatréw Ludowych, 1938).
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Rocznica Zdzistawa Kwiecinskiego*? i O roku ow... Eugeniusza Poredy. Te
pozycje Maria Wiercinska zrecenzowata w Przeglgdzie Pracy Spotecznej®'.
Ballady Zegadlowicza mialy swoja premiere wydawnicza w roku 192352 Zna-
ne i popularne, doczekaly sie kolejnych wydan, przedrukéw, ttumaczen i kilku
inscenizacji. Autor, przygotowujac je na potrzeby teatru szkolnego, wyréznit
dziesie¢ obrazkéw scenicznych i podzielil poetycki tekst na glosy: Druciarza
Kuternogi, Kamieniotluka, Piecarza Jana Tumulika, Babki Goéralczyczki, po-
zostatych bohateréw i chorow. Dodal zwigzle didaskalia. Jak pisze we wstepie:

postanowitem obra¢ najprostsza forme widowiskows, najniewymyslniejsza, taka,
aby i tekst mogt sie wypowiedzie¢ z maksymalng wyrazistoscia - i teatrzyki $wie-
tlicowe, rozporzadzajace najskromniejszymi mozliwo$ciami scenicznymi, mogty
tu wybrna¢ bez zbytnich trudnoéci i kosztéw. [...] Podstawowy nurt tych dzie-
sieciu obrazéw jest nurtem misteriow ludowych; tak tez nalezy je widowiskowo

komponowac.53

O teatralnej wersji ballad Zegadlowicza Wiercinska napisata najkrécej, ale
ocenila je najwyzej:

Informacji rezyserskich niewiele, a te, ktore autor nam daje, sa celowe, trafnie
sformulowane i rzeczowe, z samego tekstu, z jego bogatej, prostej i poetyckiej
zawarto$ci treSciwej moga najwiecej materialu czerpac i rezyser widowiska, i wy-
konawcy. Powsinogi beskidzkie to misteria ludowe, pisane znakomitg gwarg goral-
ska. To opowies¢ o doli ludzi cichych a pracowitych, nieznanych a pozytecznych.
Zegadlowicz zna lud i jego wiare. I co najwazniejsze — jest prawdziwym poetg.54

Kwiecinski i Poreda zaproponowali widowiska na listopadowe $§wieto od-
zyskania niepodlegtosci, rokrocznie obowigzkowo obchodzone i szczegdlnie
oczekiwane w dwudziesta rocznice. Oba opieraly sie na takim samym pomysle:

—
49 Zdzistaw Kwiecinski, Rocznica: Opracowanie inscenizacyjne obchodu Swieta Niepodlegtosci (Warszawa:
Instytut Teatréw Ludowych, 1938).

50 Eugeniusz Poreda, O roku éw... Widowisko w 7 obrazach na rocznice odzyskania niepodlegtosci (Warszawa:
Instytut Teatréw Ludowych, 1938).

5" mw [Maria Wierciriska], recenzja Powsindg beskidzkich Zegadtowicza; Rocznicy Kwieciniskiego; O roku éw
Poredy, Przewodnik Pracy Spotecznej 4, nr 3(1938/39): 93-96.

52 Emil Zegadtowicz, Powsinogi beskidzkie (Wadowice: Drukarnia Franciszka Foltina, 1923).
53 Zegadtowicz, Powsinogi beskidzkie: Dziesiec obrazow, 5-6.

54 Wiercinska, recenzja Powsindg beskidzkich, 93-94.
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Maria Wiercinska z corka Ewa
i Marian Wyrzykowski, lata
trzydzieste XX wieku,
Archiwum Wierciriskich

przedstawialy fragment historii Polski w obrazach. Obaj autorzy wykorzystali
teksty literackie i piesni.

Zdzistaw Kwiecinski poprzedzil scenariusz obszernym opisem pomystow
inscenizacyjnych i organizacji pracy. Zrezygnowal z tradycyjnej sceny, zaplanowat
zgromadzenie publicznos$ci wokdt znicza, umieszczenie aktoréw wsrod widzow
i udzial ogladajacych w zbiorowym $piewie. Szczegétowo rozpisal kolejnos¢
dziatan i podziat zadan pomiedzy klasy, poszczegolnych uczniow i nauczycieli.
Jako teoretyk teatru szkolnego rozumiat zalety pedagogiczne rekomendowanych
rozwigzan. Chcial, zeby spektakl, faktycznie starannie przygotowany, robit
wrazenie improwizacji. Wlasnie do tej czesci Wiercinska miala zastrzezenia.
Zarzucilta autorowi nadmierny werbalizm. Wskazala nieprawidtowe uzycie
wyrazenia ,charakter dynamiczny” w odniesieniu do montazu, bo nie oznacza
ono - jak u autora - mozliwosci wymiany jednych fragmentéw utworéw na
inne, lecz: ruch, szybkie zmiany scen, zywiotowos¢. Wytkneta powtdrzenia,

FOT. EDMUND WIERCINSKI, INSTYTUT SZTUKI PAN
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miedzy innymi stowa ,.element”, i podpowiedziata wyrazy bliskoznaczne. Fakt,
ze odnotowala te — w sumie drobne i nierzutujace na odbiér widowiska — bledy
jezykowe we fragmentach instruktazowych, potwierdza jej stosunek do stowa.
Recenzentka skomentowala tez projekt przestrzenny spektaklu. Rozumiata cel
pedagogiczny, czyli wyeliminowanie indywidualnych popiséw. Obawiala sie
jednak, ze odbiorcy, w niektorych scenach skazani jedynie na wrazenia stucho-
we, rejestrujacy glosy dobiegajace z réznych stron widowni, bedg znuzeni i nie
skupig sie wystarczajaco na tre$ci. Wiercinska przyjrzala si¢ réwniez recytacjom
zbiorowym i towarzyszacym im opisom ruchdow i gestéw, $cisle okreslonym
i jednakowym dla wszystkich wykonawcow. Zdziwila sie, ze wlasnie Kwiecinski
podaje takie wskazéwki. Na pewno znata jego ksiazke Samorodny teatr w szkole,
wydana w 1933. Koncepcja teatru samorodnego, popularna w latach trzydziestych
xx wiekuss, zakladata improwizacje: uczniowie przygotowywali przedstawienie,
nie korzystajac z gotowego tekstu, sami obmyslali fabule i dialogi - ktérych
nie uczyli si¢ na pamie¢, wigc podczas kolejnych préb i prezentacji brzmiaty
inaczej - i kazdy mial swobodg interpretacji. Takie podejscie stoi w sprzecznosci
ze sztywnymi zapisami w didaskaliach.

Maria Wiercinska krytycznie przypatrywala si¢ montazom literackim. Nie
byta zwolenniczka mieszania autoréw, form, stylow i epok. Jednak Rocznice
ocenifa pozytywnie, bo Kwiecinski - przedstawiajac ciag obrazéw od roku 1910,
przez I wojne $wiatowa i wojne bolszewicka, do $mierci Pilsudskiego — odwotat
sie wylacznie do tekstow i tworcdw wspolczesnych. Siegnal po poezje Mieczy-
stawa Brauna, Jana Brzechwy, Jozefa Czechowicza, Antoniego Stonimskiego,
Stefana Themersona, Kazimierza Wierzynskiego i Ewy Szelburg-Zarembiny,
fragmenty pamietnikow Zolnierzy i politykow: Jozefa Becka i Ignacego Matu-
szewskiego oraz pie$ni ludowe i narodowe, a opracowanie strony muzycznej
powierzyl Witoldowi Wronskiemu. Wprowadzil tez posta¢ Zapowiadacza,
a powazna i klarowna narracja, ktora dla niej napisal, stanowila tto kolejnych
scen i spajala widowisko.

Eugeniusz Poreda takze pokazal wydarzenia z naszych dziejéw w obra-
zach: od konfederacji barskiej do legionow Pilsudskiego. Wykorzystal jednak
utwory z réznych epok, reprezentujace rézne rodzaje literackie i style, miedzy
innymi: §piewnik z korica x1x wieku, fragmenty Rézy Stefana Zeromskiego
i Kostki Napierskiego Wladystawa Orkana, Pana Tadeusza i Dziadéw Adama
Mickiewicza, Bogurodzice, stowa Waleriana Lukasinskiego z Nocy listopadowej
i modlitwe Konrada z Wyzwolenia Stanistawa Wyspianskiego, takze piosenki

55 Zob. Kotlarz, Teatr szkolny w Drugiej Rzeczypospolitej, 288-310.
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ludowe i Zolnierskie. Na koncu zamiescit skrupulatny wykaz zrodel, ale to nie
ulatwia sledzenia akcji i tylko potwierdza kuriozalno$¢ wyboru. Wobec braku
stowa wigzacego odbiorca gubi sie, nie wie, w jakim punkcie historii jest i czyje
stowa styszy/czyta. Ten scenariusz Wiercinska zdecydowanie skrytykowata:

W ksigzce p. Poredy wszystkie teksty si¢ tacza, a raczej sa ze sobg bezposrednio
zlepione, jakby p. Poreda (mimo licznych odnos$nikéw w ksigzce) zmierzal do
stworzenia iluzji, ze sa one pisane przez jednego autora. [...] P. Poreda wybrat
wprawdzie wiele b[ardzo] pigknych piesni, ale tez i caly szereg takich, ktére moga
by¢ ciekawe jedynie jako dokumenty historyczne. Tymczasem przeplatajg one
urywki tekstow wybitnych autoréw, stwarzajac chwilami nieoczekiwane, niemal
brutalne kontrasty.56

Przywotala sceng, w ktérej kobiety méwia jezykiem literackim, a mezczyzni
gwarg, pokazujac jak nieszczesliwie autor zestawit wiersz Wincentego Pola
z piosenky Franciszka Kowalskiego. Podkreslita, ze chaos jezykowy panuje tez
w didaskaliach. Jedne sg poetyckie, w stylu tekstow, do ktérych sie odnosza,
inne zdawkowe, na przyktad: pauza, gleboki wdech. Kompozycji scen takze
zarzucifa niespdjnos¢, bo proste i oszczedne przeplatajg si¢ z patetycznymi
i pretensjonalnymi. Ostatecznie — wedlug Wiercinskiej — powstata ,,«popularna»
(w ztym tego stowa znaczeniu) «wigzanka»”%, ktora nie ma wartosci artystycznej,
wychowawczej ani edukacyjne;.

Jesli przesledzimy publikacje Marii Wiercinskiej — zwlaszcza w zestawieniu z jej
dzialalno$cig recytatorska i pedagogiczng, z obszernymi notatkami z lektur —
wytoni si¢ obraz kobiety odwaznej i kreatywnej, otwartej na zmiany: na nowa
sytuacje (poza sceng teatralng), nowe wyzwania (ksztalcenie dzieci) i nowe
media (radio). Artystka potrafila wykorzysta¢ swoje zainteresowania i umie-
jetnosci, znalez¢ nisze, w ktorej si¢ zadomowila. Byla nauczycielka zywego
stowa zaangazowang i z wyboru. Jej teksty uswiadamiaja, ze ksztalcenie w tym
zakresie moze i powinno rozwija¢ poczucie estetyczne, wrazliwos¢ i umiejetnosci
spoteczne. Pokazuja tez, jakie mozliwosci w procesie edukacyjnym na réznych
etapach - dzieci przedszkolnych, szkolnych, studentéw aktorstwa, dorostych
radiostuchaczy - stwarza praca nad zywym stowem.

56 Wierciniska, recenzja Powsindg beskidzkich, gs.
57 Wiercinska, 96.
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Aneks

Tekst pochodziz Archiwum Wiercinskich w Pracowni Dokumentacji Teatru Instytutu Sztukipan,
sygn.1209/1x/7. Jest to czterostronicowy maszynopis z odrecznym podpisem Marii Wiercinskiej.

Wyrdznienia Wiercinskiej zaznaczono kursywa. Pisownie i interpunkcje uwspoétczesniono.

Maria Wiercinska

Program nauczania ,zywego stowa"” na kursie dla instruktorek
wychowania przedszkolnego

Cele nauczania

Zywe stowo obejmuje wszelkiego typu mowienie (rozmowa, przeméwienie, pogadanka,
opowiadanie, wyktad, wyglaszanie z pamiegci prozy i wierszy), oraz glosne czytanie.
Zaréwno mowienie, jak gto$ne czytanie ze wzgledu na swoj charakter i okoliczno$ci,
w jakich sie odbywa, moze by¢ zywym stowem potocznym lub zywym stowem arty-
stycznym.

W pracy swojej wychowawczynie przedszkoli operuja zywym stowem w szerokim
zakresie i we wszystkich jego rodzajach.

Powinny wiec same méwic i czytaé tak, aby mogly by¢ przykladem i wzorem dla
dzieci. Wlasciwe pod wzgledem techniki wypowiadania (czysto$¢ dykcji, styszalno$é,
postawiony glos, prawidtowy oddech), oraz bogate, barwne i bezposrednie pod wzgle-
dem wyrazu - takie zywe slowo latwiej przekona i zainteresuje dzieci, a co za tym idzie
poruszy je swoja treScig myslowa i uczuciows.

Praktycznie jednak jeszcze wazniejsza dla wychowawczyn jest umiejetnos¢ takiego
kierowania nauczaniem, ¢wiczeniami i zabawami dzieci, aby wszedzie gdzie same dzieci
postugiwac sie beda zywym stowem (méwienie, opowiadanie, recytacja prozy i wierszy,
a dalej - dialogi, scenki i inscenizacje) stowo to byto czyste i wyrazne technicznie, jasne
i zrozumiate pod wzgledem tresci, oraz naprawde zywe i nasycone, a nade wszystko
proste, szczere i bezposrednie — jako wyraz. Jest rzeczg bardzo wazng, aby juz najmltodsze
dzieci byly w tym kierunku wiasciwie, cho¢ z calg ostroznosciag prowadzone.
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Umiejetne postugiwanie si¢ przez wychowawczynie zywym stowem i stosowanie
wiasciwej metody w nauczaniu i kierowaniu sposobami wygtaszania tego stowa przez
dzieci (na wszystkich lekcjach, zajeciach i przerwach w szkole, a takze poza szkola) -
procz korzysci specjalnych w ramach poszczegolnych przedmiotéw i zajec — utatwi¢ moze
w duzym stopniu wywieranie wplywu pedagogicznego na dzieci. Przyczyni sie takze do
rozwijania i ksztalcenia ich umystu, wyobrazni, wrazliwoéci i poczucia estetycznego.

Opracowanie materiatu

Odpowiednio do podwojnej roli, jaka spelnia zywe stowo na terenie przedszkoli, a mia-
nowicie rodka nauczania i przedmiotu nauczania, praca nad Zzywym stowem na Kursie
powinna by¢ dwukierunkowa.

Z jednej strony nalezy da¢ teoretyczne podstawy oraz praktyczne umiejetno$ci
i wskazdwki, ktére zorientuja wychowawczynie i dopomoga im do co najmniej po-
prawnego przez nie same wypowiadania Zywego stowa we wszystkich jego rodzajach;
z drugiej - trzeba je zaznajomi¢ z metodg nauczania i instruowania dzieci w zakresie
wszelkiego typu méwienia.

W tym drugim wypadku b. pozadanym byloby postugiwanie si¢ przy pracy na Kursie
dzieciecym zespolem doswiadczalnym.

|. Zywe stowo, wypowiadane przez wychowawczynie

Po krotkim teoretycznym oméwieniu przedmiotu, jego zakresu i zadan, oraz naszkico-
waniu metody nauczania i uczenia si¢ zywego stowa nalezy przejs¢ do prac i ¢wiczen
praktycznych, ktdre powinny stanowi¢ najwazniejsza i najobszerniejsza cze$¢ wyktadow.

Celem tych ¢wiczen ma by¢ osiggniecie a) techniki zywego stowa, b) jego wyrazistosci.

Technika. Do jej zakresu nalezy wszystko, co sktada si¢ na poprawng wymowe (arty-
kulacja, wyrazne wymawianie glosek i zgtosek, koficowek, czystos¢ dykeji, styszalnos¢,
operowanie glosem i oddechem). Procz tego nalezy do niej umiejetnos¢ wlasciwego
postugiwania si¢ glosem i wymowa w zaleznosci od tematu, rodzaju i rozmiardéw audy-
torium ($rodowiska), warunkéw akustycznych itp., a wiec — odpowiednie dostosowanie
pauz, zmian tempa, wysokosci i sily gtosu, modulacji.

Wyrazistosé. Cwiczenia zaczaé sie powinny od glosnego formutowania mysli, od
rozmowy, a dalej poprzez opowiadanie i glosne czytanie prowadzi¢ az do recytacji,
dialog6w i inscenizacji. Celem tych ¢wiczen ma by¢ osiggniecie plastyki, barwnosci
i sugestywno$ci zywego stowa, a jednoczes$nie naturalnosci, prostoty i bezposrednioci.

Zamierzone rezultaty nalezy osiggna¢ droga pobudzania wyobrazni i wrazliwosci,
a poczucie miary i prawdy powinny przeciwdziala¢ sztucznej emfazie i przesadzie, przy

jednoczesnym unikaniu nudnej monotonii.
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Wszystkie wzgledy natury pedagogicznej, psychologicznej i artystycznej nakazuja
tak prowadzi¢ te ¢wiczenia, aby stuchaczkom nie narzucaé gotowych form, odcieni
i tondéw. Przeciwnie, dazy¢ nalezy do tego, aby dawaly one swoj wlasny, indywidualny
wyraz subiektywnie odczutym i w pelni rozumianym stowom i zdaniom.

Bardzo pozyteczne w tych ¢wiczeniach sa réznego typu improwizacje (opowiadania,
dialogi, scenki, itp.).

W ¢wiczeniach opartych o teksty poetyckie specjalng uwage nalezy po$wigci¢ pracy
nad wierszem (elementarne wiadomo$ci z zakresu teorii rytmu, metoda pamigciowego
opanowania tekstu, sposoby interpretacji, $cisle uzaleznione od tresci, formy i stylu
danego utworu).

II. Zywe stowo, wypowiadane przez dzieci

Nauczanie dzieci w zakresie zywego sfowa potocznego i artystycznego powinno opieraé
sie na tych samych podstawowych zasadach i postugiwac¢ si¢ tymi samymi metodami
(przy zastosowaniu, rozumie si¢, koniecznych ze wzgledu na wiek réznic natury peda-
gogicznej i psychologicznej).

Z catym naciskiem podkresli¢ jednak nalezy dbanie o czysto§¢ wymowy dzieci, oraz
0 bezposrednio$¢, barwnosé i wyrazisto$¢ zywego stowa. Poza tym powinno sie zerwa’
z narzucaniem dzieciom gotowych wzoréw do nasladowania. Nalezy je umiejetnie
naprowadza¢ i pobudza¢ do tego, aby same daly potrzebna bezposrednios¢ i wyraz.

Cwiczenia, odpowiednio latwe i ciekawe, powinny mie¢ charakter przede wszystkim
gier i zabaw. Unikajac suchych abstrakeji, tematy do ¢wiczen nalezy czerpac z otaczajacej
rzeczywistosci lub z fantazji i zwraca¢ przy tym uwage na to, aby juz sam temat wywotat
u dzieci zainteresowanie.

Tzw. inscenizacje powinny by¢ oparte o zasady pracy zespotowej (kazda rola waz-
na; wszyscy maja prawo wnosi¢ pomysly dotyczace calosci; ,,kontakty” i ,,reagowania”
w dialogach itp.). Czynnik popiséw indywidualnych nalezy eliminowac.

Odpowiednio w przedszkolu prowadzona praca nad zywym stowem, poza usunieciem
lub zmniejszeniem technicznych brakéw wymowy u dziecka wyksztalci w nim zmyst
estetyczny i wyobraznie, zachowujac jednoczesnie jego szczero$é, swobode i naturalno$c.
Powinna takze sprzyja¢ wyrobieniu kolezenskosci i poczucia spotecznego. Wreszcie —
da¢ podstawy na przysztos¢ do swiadomego wypowiadania stow.

Program

1. Ogdlne omdwienie tematu i metody pracy.
2. Technika méwienia.
3. Sposoby stosowania srodkéw technicznych.
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4. Czynniki psychiczne, wplywajace na sugestywnos¢, wyrazistosé, barwno$¢é wymowy.
5. Cwiczenia praktyczne

a) rozmowa

b) opowiadanie

¢) czytanie prozy

d) wiersz.
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