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Abstract

Dialogue with the Literary Model: Andrzej Mleczko’s Theatre Programmes

The aim of the article is to analyse selected illustrations by Andrzej Mleczko in the
theatre programmes of Teatr im. Jana Kochanowskiego (Jan Kochanowski Theatre)
in Opole (1975-1979) and Teatr im. Stefana Jaracza (Stefan Jaracz Theatre) in £.6dz
(1979-1988). Drawing on intertextuality theory and the findings of Julia Kristeva,
Michat Glowinski, and Ryszard Nycz, the author sets out to interpret the cartoonist’s
drawings as dialogues with their literary models, in which Mleczko uses means such
as parody, caricature, and grotesque. The description of his intertextual practices
is preceded by a discussion of the differences and similarities between the Opole
and £6dz programmes. The illustrations are grouped based on, i.a., the intertextual
criteria proposed by Nycz: attribution, presupposition, and anomaly.
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Abstrakt

Celem artykutu jest analiza wybranych ilustracji Andrzeja Mleczki publikowanych
w programach teatralnych Teatru im. Jana Kochanowskiego w Opolu (1975-1979)
oraz Teatru im. Stefana Jaracza w Lodzi (1979-1988). W odniesieniu do teorii
intertekstualno$ci oraz ustalen Julii Kristevy, Michata Glowinskiego i Ryszarda
Nycza autorka podejmuje probe interpretacji rysunkéw satyryka jako dialogéow
z pierwowzorami literackimi - przy uzyciu takich srodkéw jak parodia, karykatura
i groteska. Opis praktyk intertekstualnych Mleczki zostal poprzedzony oméwieniem
réznic i podobienstw miedzy programami opolskimi i tédzkimi. Prace zostaty po-
grupowane miedzy innymi wedlug kryteriow intertekstualnych zaproponowanych
przez Nycza: atrybucji, presupozycji oraz anomalii.

Stowa kluczowe

program teatralny, Andrzej Mleczko, intertekstualnos¢, satyra, atrybucje, presu-
pozycje, anomalie
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Andrzej Mleczko jest kojarzony na ogét z rysunkami satyrycznymi prezen-
tujacymi ,,w ironicznej formie problemy obyczajowe i polityczne, ktérymi
zyja Polska i §wiat™. Wiedza o jego zwigzkach z teatrem nie jest powszechna,
a jedyne konotacje ze sceng prowadza przewaznie do spektaklu Opera mle-
czana w rezyserii Mikolaja Grabowskiego (Narodowy Stary Teatr im. Heleny
Modrzejewskiej w Krakowie, prem. 9 marca 2003), zainspirowanego rysunkami
artysty?. Tymczasem Mleczko przez trzynascie lat zajmowal si¢ redakejg graficzna
programow teatralnych3, wspolpracujac najpierw z Teatrem im. Jana Kochanow-
skiego w Opolu (1975-1979), a nastepnie z Teatrem im. Stefana Jaracza w Lodzi
(1979-1988)%. W tym samym czasie dyrektorem naczelnym i artystycznym obu
placéwek byl Bogdan Hussakowski, ktéry z rekomendacji Tadeusza Nyczka
zatrudnil poszukujgcego wowczas etatu Mleczke na stanowisku konsultanta
programowego do spraw plastyki. Ten w rzeczywisto$ci w niczym nie doradzat
i niczego nie opiniowal - zakres jego obowiazkéw obejmowal wykonywanie
na potrzeby premier rysunkowej kwintesencji tego, co powstawalo na scenie.
W kazdym z teatréw mial swoj pokdj, lecz pojawiat sie obligatoryjnie raz na
miesigc. Rysowal w domu, w Krakowie, skad wysytal gotowe projekty.

Mleczko nalezal do nowego pokolenia polskich karykaturzystow, ktorzy
w latach siedemdziesigtych xx wieku z sukcesem uprawiali bezpruderyjna
tworczos¢ na famach satyrycznego magazynu Szpilki. Jak pisano: ,,szybko zdobyt
popularno$¢, zwlaszcza swymi pikantnymi historyjkami obrazkowymi”, ktdre
nieraz podejmowaly gre ze znanymi motywami czy postaciami z literatury.
Pierwsze programy teatralne Mleczki tez przypominaja jednostronicowe ko-
miksy ze Szpilek, oparte na parodii czy grze anachronizmami, jak w przypadku
Romea wchodzacego na balkon wspotczesnego bloku®.

! Katarzyna Flera-lwaniuk, red., Galeria Autorska Andrzeja Mleczki (Warszawa: Narodowe Centrum Kultury,
2015), 4.

2 Spektakl przypomniat w swojej analizie Adam Regiewicz, ,Opera mleczana: Migdzy teatralnym komiksem
amusicalem’, Pamietnik Teatralny 72, z. 2 (2023): 85-102, https://doi.org/10.36744/pt 16 4.

3 Przedruki wybranych rysunkdw byty publikowane na tamach miesiecznika Teatr w ramach minicyklu Teatr
Andrzeja Mleczki do: Pamigtek Soplicy Henryka Rzewuskiego, nr g (1991): 35; Kartoteki Tadeusza Rozewicza,
nr10 (1991):16-17; Sledztwa Stefana Themersona, nr 11 (19g1): 13; Rozméw uchodzcéw Bertolta Brechta, nr 12
(1991):17; Pokojowek Jeana Geneta, nr1(1992): 14; Dziadow Adama Mickiewicza, nr 3 (1992): 36; Moralnosci pani
Dulskiej Gabrieli Zapolskiej, nr 4/5(1992): 38.

4 Potem przez rok (1992-1993) wykonywat rysunki dla Teatru im. Juliusza Stowackiego w Krakowie. W teatrze
opolskim byt tworca scenografii do spektaklu Tato, tato - sprawa sie rypta Ryszarda Latki, rez. Bogdan Hus-
sakowski (Opole: Teatr im. Jana Kochanowskiego, 1977). Projekt ten zostat uhonorowany nagroda indywidualna
na xvii Festiwalu Polskich Sztuk Wspatczesnych we Wroctawiu (1977).

5 Hanna Gorska i Eryk Lipinski, Z dziejéw karykatury polskiej (Warszawa: Wiedza Powszechna, 1977), 330.

& Piotr Klonowski, ,Alfabet Szpilek (2): A jak adaptacje”, dostep 25 czerwca 2024, http://archiwum.ha.art.pl/
prezentacje/komiks/4231-alfabet-szpilek-2-a-jak-adaptacje.html.


http://archiwum.ha.art.pl/prezentacje/komiks/4231-alfabet-szpilek-2-a-jak-adaptacje.html
http://archiwum.ha.art.pl/prezentacje/komiks/4231-alfabet-szpilek-2-a-jak-adaptacje.html
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O tym, dlaczego Mleczko, znany z publikacji w Studencie, Polityce czy 1TD,
zaczat rysowa¢ dla teatru, dowiadujemy si¢ na przyklad z wypowiedzi Nyczka,
niegdysiejszego kierownika literackiego sceny opolskiej:

udato sie go na to naméwi¢ bodaj nie tylko dlatego, Ze zajecie owo bylo re-
gularnie platne co miesigc w kasie teatru. Majac do dyspozycji wymyslony
przez siebie format programu - sporej w sumie objetos$ci harmonijke karto-
nu - oraz, co niebagatelne, mozliwo$¢ uzywania koloru (takie to byto wtedy
rozbestwienie gierkowszczyzny), mégt po prostu wyprébowa¢ nowe kombi-
nacje graficzne, do$wiadczenia z nich przenoszac pdzniej na $cisle osobistg
tworczos¢ rysowniczg.’

Praca na etacie oplacala si¢ zwlaszcza w okresie stanu wojennego, gdy ,,nie bardzo
wypadato publikowa¢ w tak zwanej rezimowej prasie”®. Dla podjecia dziatalno$ci
teatralnej, poza powodami finansowo-artystycznymi, nie bez znaczenia bylo
porozumienie na gruncie towarzyskim z Hussakowskim, Nyczkiem i Maciejem
Szybistem (réwniez wlaczonym do kierownictwa literackiego opolskiego teatru).

Wspomnienia Nyczka tlumaczg posrednio obecno$¢ Mleczki w zespole:
»jedno wiedzieliSmy: ze nie chcemy niczego robi¢ tak jak inni’®. Rzeczywiscie,
jego rysunki znaczaco réznily si¢ od szaty graficznej innych polskich programéw
teatralnych. Stworzyl rozpoznawalng metode¢ przekladania literatury na jezyk
obrazu, a jego prace wykraczaly daleko poza funkcje dekoracyjng. Spod reki
Mleczki wychodzily rysunki, ktére nie byly tylko akompaniamentem dla mysli
kolegow z dziatu literackiego. Nawet jesli poruszaty podobne watki, wyrastaly na
odrebne segmenty, niezalezne od rozwazan snutych na pismie. Wspottworzyty
zroznicowany, wielopoziomowy przekaz przy zachowaniu charakterystycznego
Mleczkowego stylu opartego na niewybrednym Zarcie, ostrej satyrze i bezkom-
promisowym szyderstwie™. Szczerze bawil btyskotliwym dowcipem, a zarazem
zawstydzal odbiorce bezceremonialnym podejsciem do klasykéw. Nie mniej
$mialo odnosil si¢ do sztuk autoréw wspolczesnych.

—

7 Tadeusz Nyczek, ,Komentator Mleczko, w: 100 premier w rysunkach Andrzeja Mleczki, red. Elzbieta Gryn i Piotr
Mitzner (£6dZ: Teatr im. Stefana Jaracza w todzi, 1989), 5.

8 Flera-lwaniuk, Galeria Autorska Andrzeja Mleczki, 6.

9 Nyczek, Komentator Mleczko', 5.

'° Satyramoze by¢ konsekwencja okreslonego stosunku do rzeczywistosci pozatekstowej, wynikajgcego z typu
psychicznego, usposobienia, temperamentu twdrcy’, Tomasz Stepien, ,Satyra, jaka jest, kazdy widzi? O saty-
rze { satyrycznosci w polskiej swiadomosci literackiej x1x i xx wieku’, w: O satyrze (Katowice: Wydawnictwo
Uniwersytetu Slaskiego, 1996), 78.
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Celem niniejszego artykulu jest proba analizy wybranych prac Mleczki
w opolskich i t6dzkich programach teatralnych w odniesieniu do teorii in-
tertekstualnosci. Termin teoretycznoliteracki, utworzony przez Juli¢ Kristeve
z inspiracji rozwazaniami Michaila Bachtina nad dialogowoscia wypowiedzi
jako zdarzenia komunikacyjnego, znajduje tu zastosowanie na odleglym
gruncie rysunku satyrycznego. Wedtug bulgarsko-francuskiej badaczki ,,kazdy
tekst jest zbudowany z mozaiki cytatow, jest wchlonieciem i przeksztalceniem
innego tekstu. W miejsce pojecia intersubiektywnosci narzuca si¢ pojecie
intertekstowos$ci™. Opis ten oddaje istote teatralnej tworczosci Mleczki jako
artysty reagujacego na dzielo innego artysty. Zamiast stowa pisanego ogladamy
ilustracje badz komiksowe historyjki, podejmujace dialog z pierwowzorem
literackim za pomocg rozmaitych strategii artystycznych. Prace krakowia-
nina spelniajg tez wezsze kryteria intertekstualnosci podane przez Michala
Glowinskiego:

w jej obreb wchodzg wylacznie te relacje z innymi utworami, ktére staly sie
elementem strukturalnym, lub - jesli kto woli - znaczeniowym (czy seman-
tycznym), relacje zamierzone i w taki czy inny sposéb widoczne, mozna by
powiedzie¢: przeznaczone dla czytelnika.™

Zawarto$¢ programow teatralnych wigze sig $cisle i otwarcie z problematyka
granych na scenie dziel oraz z ich autorami. ,,Znaczeniowo nacechowa-
ne odwotania do utworéw poprzednika™ sg zatem nieodzowne dla tego
typu broszury. Stusznosci wlaczania rysunkéw Mleczki w obreb praktyk
intertekstualnych dowodzi tez argumentacja Ryszarda Nycza o zakresach
intertekstualno$ci:

relacji miedzytekstowych nie da sie ograniczy¢ do wewnatrzliterackich od-
niesien. Obejmujg one wszak w réwnej mierze zwiazki z pozaliterackimi
gatunkami i stylami mowy, jak i, nierzadko, intersemiotyczne powigzania
z pozadyskursywnymi mediami sztuki i komunikacji (plastyka, muzyka, film,
komiks etc.) [...] intertekstualno$¢ nie jest wylaczng cechg literatury, lecz
stanowi sttumiony badz jawny wymiar kazdego typu wypowiedzi."4

—

" JuliaKristeva, ,Stowo, dialog i powiesc”, ttum. Wincenty Grajewski, w: Bachtin: Dialog - jezyk - literatura, red.
Eugeniusz Czaplejewicz i Edward Kasperski (Warszawa: Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, 1983), 396.

2 Michat Gtowiniski, ,O intertekstualnosci’, Pamietnik Literacki 77, z. 4 (1986): 77.

3 Gtowiriski, O intertekstualnosci’, 78.

4 Ryszard Nycz, Intertekstualnosc i jej zakresy: teksty, gatunki, swiaty”, Pamietnik Literacki 81,z.2 (1990): 97.



94 PAMIETNIK TEATRALNY 2025/2

Obrazkowe uniwersum teatralne Mleczki obejmuje ponad sto tytuléw, z czego
szczegOtowej analizie poddam dwadzie$cia pozycji: siedem opolskich i trzy-
nascie 16dzkich'. Zostaly one pogrupowane miedzy innymi wedtug kryteriéw
intertekstualnych zaproponowanych przez Nycza: atrybucji, presupozycji
oraz anomalii. Wyodrebnilam takze mieszczace si¢ w owych wyznacznikach
prace: komiksowe, opozycyjne wobec tradycyjnych odczytan klasycznych
dramatéw, budujace kolejne pietra zartow w odniesieniu do utwordéw ko-
mediowych oraz siegajace po miniaturyzacje. Niezaleznie od tego, z jaka
kategorig mamy do czynienia, wspdlna cechg tych teatralnych rysunkéw jest
stylizacja, ktora ,,najbardziej i najjaskrawiej uwypukla (wrecz hiperbolizuje)
charakter wszelkich zjawisk intertekstualnych™¢. Mleczko z upodobaniem
siegal po parodie (jedng z odmian stylizacji) oraz karykature i groteske —
chwyty typowe dla satyry™.

Uzasadnione wydaje sie tez rozwazenie strategii tworczej Mleczki w kontek-
$cie refleksji nad karykaturg w historii sztuki. Kategoria ta obejmuje ,,przesadne,
o$mieszajace uwypuklenie i wyolbrzymienie charakterystycznych cech postaci,
przedmiot6éw, grup spotecznych lub wydarzen™®, co bez watpienia odnajdu-
jemy w pracach artysty. Wraz z innymi autorami rysunkéw satyrycznych stat
sie spadkobierca tendencji obecnych w polskiej prasie z lat pierwszej wojny
swiatowej, gdy karykaturalnymi obrazkami rzadzil ,nadmiar, naddatek [...]
deformacja, groteska, cate spektrum antyestetycznych rozwiagzan™?. Idac dalej,
mozna by rozpatrywacé dzialalnos¢ Mleczki w polu funkcjonowania komunikacji
wizualnej dwczesnych teatrow. W tym $wietle decyzja o zaproszeniu rysownika
do wspotpracy mogta wynika¢ nie tylko z proby wypracowania nowej stylistyki
programu. Niewykluczone, ze jednym ze zrodet tego pomystu byt wplyw polskiej
szkoly plakatu, w ktorej strategie intertekstualne stanowity podstawe metody
artystycznej. Opolski teatr za dyrekcji Hussakowskiego zamawial plakaty u naj-
lepszych tworcow. Jak wspominat Janusz Gorski:

's 100 premier w rysunkach Andrzeja Mleczki, red. Elzbieta Gryn i Piotr Mitzner (£6dz: Teatr im. Stefana Jaracza
wtodzi, 1989).

16 Stanistaw Balbus, ,Stylizacja a problemintertekstualnosci’, w: Miedzy stylami (Krakéw: Towarzystwo Autoréw
i Wydawcow Prac Naukowych Universitas, 1993),19.

7 Wspominajac o parodii, karykaturze, grotesce i satyrze korzystam z definicji tych kategorii w wydawnictwie
Michat Gtowinski, Teresa Kostkiewiczowa, Aleksandra Okopien-Stawiriska i Janusz Stawinski, red., Stownik
termindw literackich (Wroctaw: Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, 1988):173, 215, 344, 456.

18 Stefan Kozakiewicz, red., Stownik terminologiczny sztuk pieknych (Warszawa: Panstwowe Wydawnictwo
Naukowe, 1976): 209.

19 Karolina Prymlewicz, ,Stowo i obraz w karykaturze obyczajowej w polskie] prasie okresu 1 wojny swiatowejipo
odzyskaniu przez Polske niepodlegtosci’, Rocznik Historii Sztuki 43 (2018): 105,
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Plakaty teatralne byly nierzadko autonomicznymi dzietami sztuki. [...] W wy-
padku znanych twoércow mieliémy wrecz do czynienia ze swego rodzaju au-
totematycznoscia, gdzie autorska forma pracy stata na pierwszym miejscu.?®

Mleczke z klasykami polskiego plakatu teatralnego taczyla na pewno wolnos¢
artystyczna w zakresie interpretacji dziela dramatycznego. A o tym, ze wy-
przedzal trendy juz kilkadziesiat lat temu, moze $wiadczy¢ wypowiedz Doroty
Buchwald z 2008 roku:

W programach jest coraz mniej tekstow, za to coraz wigcej obrazkéw, po-
mystow typograficznych i formalnych. Wida¢ wiec, ze dzisiejszy teatr robi
bardzo wiele, aby z jednej strony przyneci¢ do siebie widza - a z drugiej strony
wykreowaé swoj wyrazisty wizerunek. [...] Mozna wiele, wigc robi si¢ wiele,
aby forma byla atrakcyjna.?'

Przed oméwieniem tematyki poszczegdlnych rysunkow warto przyjrzec si¢ blizej
og6lnym réznicom i podobienistwom mig¢dzy programami opolskimi i 16dzkimi.
Na pewno ewoluowaly pod wzgledem formatu oraz kompozycji. Pierwsze posia-
daly najczesciej uktad pionowy w ksztalcie harmonijki ze stronami o wymiarach
13 x 28 cm, z rozbudowanymi, kilkustronicowymi opowiastkami komiksowymi.
Mleczko konstruowat historie bedace przerysowanymi odpowiednikami najwaz-
niejszych watkow fabularnych. Wylanialy sie z nich przewrotne reinterpretacje
wybranych scen. Rysunek umieszczano juz na karcie tytutowej, jako zapowiedz
calosciowej koncepcji graficznej. Dzi§ Mleczko odnosi sie do opolskich prac
krytycznie: ,Niektorych moich teatralnych rysunkéw nie lubie ze wzgledu na
forme, nie tres¢. Moj styl zmienit si¢ do tego stopnia, Ze z trudem rozpoznaje
swoje rysunki sprzed pigcdziesieciu lat. Teraz rysowalbym inaczej”2. W drugiej
instytucji odszedl od sprawdzonego systemu na rzecz luznych kwadratowych
kartek mierzacych 17 x 17 cm, wpasowanych pod wspdlng okladke. Strukture
narracyjng zas zastapil bardziej skondensowana warstwa wizualng, ograniczona
nawet do jednego, maksymalnie czterech obrazkéw. Lapidarna forma przejawiata
sie w prezentacji powszechnie znanego watku sztuki czy cechy bohatera, czyli
odejsciu od wielowatkowego dialogu z autorem tekstu na rzecz esencjonalnego
komentarza i swego rodzaju dowcipnego przypisu do pierwowzoru literackiego.

20 Pawet Ptoski, ,Plakat teatralny: Sztuka czy sztuka reklamy?”, Teatr, nr 6 (2008): 65.
2 Dorota Buchwald, ,Ideolozki moderne albo wizerunek teatru”, Teatr, nr 6 (2008): 74.

22 Andrzej Mleczko w rozmowie z autorkg, 29 lutego 2024. Jesli nie odnotowano inaczej, wypowiedzi Mleczki
pochodza z tej rozmowy.
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Programy obu teatréw taczyla uproszczona wizja swiata, akcentujaca niektore
motywy, nie zawsze te uznawane za reprezentatywne dla konkretnego drama-
tu?3. Wybory Mleczki bywaty nieoczywiste, zaskakujace, przez co sktanialy do
spojrzenia na sztuke z innej perspektywy. Jego abstrakcyjne spojrzenie moglo
otwiera¢ nowe, niespodziewane konteksty i pola interpretacyjne. Przewaznie
byt to rodzaj polemiki, wynikajacej ze sposobu widzenia fabuly - tragicznej, ko-
micznej, klasycznej, wspolczesnej — oczami satyryka, przesmiewcy i osoby prze-
kornej: ,Im bardziej cos jest smutne i madre, mnie wydaje si¢ Smieszne i glupie.
Im bardziej co§ ma w zalozeniu wzrusza¢, mnie pozostawia niewzruszonym”24.
Praktyki intertekstualne Mleczki sprowadzaly si¢ do $mialego i przewrotnego
dialogu z autorem tekstu. Rysunki jako dopelnienie opisowej czgsci programu
albo wspolgraly z jej trescia, albo z nig kontrastowaly. O tych obrazkach pisano:

Jest w nich cos, co wyrdznia je sposréd pozostatych prac Mleczki. S dowcipne,
ale w sposéb bardziej skomplikowany, na innym poziomie. Czasami trudne do
odczytania. Skrot, metafora, kilkoma kreskami oddana kwintesencja dramatu.?s

Natomiast sam Mleczko wigze swoje rysowanie teatralne z ogélng strategia
twodrcza rozwijang w ciaggu dekad:

Cata moja wieloletnia praca polegala na $ciskaniu wszystkiego do jednego
obrazka, do jednego dymku. Sztuki pisane niekiedy przez dlugie lata kon-
densowalem do tego stopnia, by tres¢ zmiescila si¢ na kawatku brystolu.2

Wspolnym mianownikiem okresu opolskiego i 16dzkiego byla ponadto pelna
dowolnos$¢ artystyczna, wsparta porozumieniem mi¢dzy wykonawcg a zama-
wiajacym o nieingerowaniu w proces tworczy. Ani dyrektor, ani rezyserzy nie
wkraczali w kompetencje Mleczki: ,,Mogtem by¢ co najwyzej mniej lub bardziej
pochwalony”. Rysownik uniknat takze ingerencji oficjalnej cenzury. Wszystkie
projekty byly zatwierdzane bez uwag przez Wojewddzki Urzad Kontroli Prasy,
Publikacji i Widowisk. Brak interwencji mégt wynikac¢ z faktu, ze niskonakla-
dowe programy teatralne nalezaty do publikacji niszowych.

—

2 Wspdlna byta takze technika wykonania. Rysowat na brystolu niemieckiej firmy Schellers, ze wzgledu na
odpowiednia gramature i fakture. Uzywat piorek i staldwek marki Redis oraz tuszu.

24 AndrzejMleczko w rozmowie z autorka.

25 Marek Zaganczyk, ,Teatr Andrzeja Mleczki’, Teatr, nr7/8 (1991): 24.

6 Andrzej Mleczko w rozmowie z autorka.

27 Andrzej Mleczko w rozmowie z autorka.
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Osobng kwestig pozostaje znajomos¢ dramatdw, do czego nawigzuje wyznanie
Nyczka o intrygujacej grze prowadzonej z kolega:

Poniewaz jego wrodzona nieche¢ do teatru i teatralnej literatury przewazata
niekiedy nad moralnymi zobowiagzaniami wobec miejsca, bylo nie bylo, odplat-
nej pracy, zmuszeni bylismy streszcza¢ mu poszczegélne sztuki, zeby w ogéle
doczeka¢ si¢ projektu programu. Nie wiem, czy wynikato to z Andrzejowej
przenikliwosci, intuicji czy przebiegtosci (bo niewykluczone, ze pokatnie czy-
tal te sztuki, chcac sprawdzi¢ wiarygodno$¢ naszych streszczen), ale bywato
niejednokrotnie, iz jego rysunkowe komentarze lepiej trafialy w sedno niz
nasze pisane elaboraty.?8

Mleczko potwierdza po latach, ze czytat sztuki, jesli pozwalal na to czas. W prze-
ciwnym wypadku opieral si¢ na opowiesciach kolegdéw. Sporadycznie podgladat
proby przed realizacja projektu, czasami bywat na premierach, cho¢ teatr do dzi$
nie jest jego zywiotem. Wypowiedzi kierownika literackiego i rysownika skfaniajg
do nastepujacego pytania: czy méwienie o odniesieniach intertekstualnych jest
zasadne w sytuacji, gdy autor nie czytal tekstu oryginalnego, a jedynie zapoznat si¢
ze streszczeniem, w dodatku ustnym? Jesli rozpatrzymy te kwestie w kontekscie
literatury oralnej - czyli przekazywania opowiesci za pomoca mowy — mogliby$my
uzna¢ Mleczke za odbiorce zblizonej formy podania. Wiedza o utworze zdoby-
ta tg drogg uprawniala go zatem do inicjowania dialogu z tekstem. Bezsporne
pozostaje jedno: jako$¢ przekazdw byla na tyle wysoka, ze pozwalala artyscie na
konstruowanie rysunkowych ekwiwalentéw idei zawartych w dziele. W dodatku
dawata mu pole do eksperymentowania z forma. Wychodzit poza juz wyprébo-
wane schematy, by poszukiwa¢ nowych rozwigzan.

Sposréd wskaznikéw inferencji podanych przez Nycza najwiecej programow
przynalezy do atrybucji, ktéra méwi ,,o podzielaniu przez dang realizacje tekstowg
(lub jej fragmenty) ksztattu stownego, wlasnosci, regut i norm - z innymi tekstami
lub klasami tekstéw”22. Rysunki sytuujgce si¢ w tym obrebie zawierajg sygnaly
jednoznacznie odsylajace odbiorce do okreslonych dziel. Najoczywistszym przy-
kfadem takich prac sa komiksy, w jaskrawym $wietle odwzorowujace przebieg
kluczowych scen i ich klimat, jak obrazkowa reinterpretacja sztuki Emigranci®. To

28 Nyczek, ,Komentator Mleczko”, 5.
29 Nycz, ,Intertekstualnosc ijej zakresy’, gg.

30 Program Emigrantow Stawomira Mrozka, rez. Jerzy Golinski (Opole: Teatr im. Jana Kochanowskiego, 1976),
https://encyklopediateatru.pl/repository/performance_file/2013.12/53151_emigranci_teatr_kochanowskie-
go_opole_1976.pdf.
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zwiezly zapis historii AA 1 xx - Mleczko wybral najwazniejsze watki, a nastepnie,
cytujac bohateréw i didaskalia, stworzyt rysunkowy wariant opowiesci o emigran-
tach. Karta tytutowa pokazuje bohateréw sztuki w otwartym kartonie imitujagcym
ciasne pomieszczenie. Ogrom przedmiotéw napierajgcych na pudetko nasuwa mysl
o $mietniku oraz bezwzglednosci $wiata, ktory przytlacza, dreczy i dusi. Budzi takze
skojarzenia z wyobcowaniem, izolacja i marnoscia nieszczesnikéw odgrodzonych
od reszty $wiata w ponurej suterenie pod schodami. Ciagi Mleczkowych obrazéw
przypominajace ,,sztuke przedrzezniania”3' wpisuja si¢ w rozumienie komiksu jako
gatunku ,,«nie-serio»; operuj[acego] umownym rysunkiem i obrazem rzeczywistosci,
ktory nie tyle ja przedstawia, ile oznacza™2.

Poza komiksami zalozenia atrybucji realizuje szeroki wachlarz ilustracji komen-
tujacych utwory klasyczne i wspdlczesne. Przykladem podazania za przestaniem
autorskim sg opracowania graficzne do Kartoteki® i Trans-Atlantyku34. Rozewiczo-
wego Bohatera przedstawit Mleczko w réznych, ale nasuwajacych identyczne tropy
interpretacyjne, konfiguracjach, spéjnych ze zdaniem ujetym w programie przez
Nyczka: ,Wspolczesny cztowiek, w ktérym zawarta jest kartoteka chaotycznych
mysli, uczud i czynéw, w sztuce nie posiada nawet imienia”35. Taki jest wlasnie
Bohater w ujeciu satyryka, gdy oczami przystonietymi ciemnymi okularami spo-
glada na cztery portrety, ktére w dalszej czesci zostaly przyczepione klamerkami
do sznura, trzymanego z obu stron przez dlugie rece. Mleczko wykorzystat takze
motyw lustra ukazujacego zmultiplikowane odbicia Bohatera. W kazdej z tych
odston kierowal uwage odbiorcy na kluczowe elementy tekstu Rézewicza, jak
rozrachunek z samym soba, rozpad osobowosci, udreczong pod$wiadomos¢ oraz
duchowy obraz cztowieka po do$wiadczeniach drugiej wojny $wiatowe;j.

Jak w przypadku Kartoteki sp6jno$¢ z ideami Trans-Atlantyku Gombrowi-
cza widac¢ juz na inicjalnej karcie programu, gdzie symbolicznym przejsciem
z jednego $wiata do drugiego oznaczono przybycie pisarza do Buenos Aires
w sierpniu 1939. Podroz na statku ,,Chrobry” z ojczyzny do obcej ziemi zostala
pokazana w formie groteskowego skoku z ladu jalowego - ktéry symbolizuje
ogolocone z lidci drzewo - na lad z dorodng palmg jako obietnicg pomyslnosci
w nowym zyciu. Przeciwwage dla tej wizji stanowi kolejny obrazek odstaniajacy

3! Jerzy Szytak, Komiks: Swiat przerysowany (Gdansk: stowo/obraz terytoria, 1998), 19.
32 Szytak, Komiks, 35.

33 Program Kartoteki Tadeusza Rozewicza, rez. Ryszard Major (£ddz: Teatr im. Stefana Jaracza, 1980), https://
encyklopediateatru.pl/repository/performance_file/2013.12/55977 kartoteka_teatr jaracza_lodz 1980.pdf.

34 Program Trans-Atlantyku Witolda Gombrowicza, rez. Mikotaj Grabowski (£6dz: Teatr im. Stefana Jaracza,
1981), https://encyklopediateatru.pl/repository/performance_file/2013.12/54588 transatlantyk_teatr jara-
cza_lodz1981.pdf.

35 Tadeusz Nyczek, ,Chaos w Kartotece”, program Kartoteki, 5.
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Rk ~— WARTGTEKA-"

Kartoteka Rézewicza

RYS. ANDRZEJ MLECZKO, 1980

realia bytowania na obczyznie. Mleczko oddal osamotnienie, ale tez niezalez-
nosc¢ bohatera siedzacego na krzesle na miniaturowej wysepce, obserwowanej
z brzegu przez stado wrogich jaszczuréw. W tych ostatnich mozna rozpozna¢
karykature polskich emigrantéw — reprezentantéw przestarzatych wartosci
oraz tradycyjnie pojmowanego patriotyzmu, krepujacego wolnos¢ jednostki.
Ich gadzie jezyki sa metaforg spiskéw, intryg i braku zaufania wsrdéd roda-
kow. Inaczej niz bohater tworzg gromade kreatur niezdolnych do wyrazenia
odrebnej opinii. Woda miedzy bohaterem a zwierzecym skupiskiem oznacza
dystansowanie sie od archaicznej mentalno$ci Polakéw oraz brak perspektyw
na osiggniecie porozumienia.

Oko prze$miewcy wytania sie z prac towarzyszacych dwém spektaklom
o absurdach i grozie ludzkiej egzystencji. Rysunki firmujace zaréwno Czekajgc
na Godota3®, jak i Proces? zawierajg jawne odniesienia do swoich literackich
zrodel. U Becketta Mleczke bardziej niz odwzorowanie rozmaitych aspektow
czlowieczenstwa zainteresowato wyeksponowanie farsowosci sytuacji, w jakiej

36 Program Czekajgc na Godota Samuela Becketta, rez. Maciej Prus (£6dz: Teatr im. Stefana Jaracza, 1984),
https://encyklopediateatru.pl/repository/performance_file/2013.12/54982_czekajac_na_godota_teatr_im ja-
racza_lodz_1984.pdf.

37 Program Procesu Franza Kafki, rez. Jerzy Hutek (£6dz: Teatr im. Stefana Jaracza, 1986), https://encyklopedia-
teatru.pl/repository/performance_file/2013.12/55388 proces__teatr_im jaracza_lodz_1986.pdf.


https://encyklopediateatru.pl/repository/performance_file/2013_12/54982_czekajac_na_godota__teatr_im_jaracza_lodz_1984.pdf
https://encyklopediateatru.pl/repository/performance_file/2013_12/54982_czekajac_na_godota__teatr_im_jaracza_lodz_1984.pdf
https://encyklopediateatru.pl/repository/performance_file/2013_12/55388_proces___teatr_im_jaracza_lodz_1986.pdf
https://encyklopediateatru.pl/repository/performance_file/2013_12/55388_proces___teatr_im_jaracza_lodz_1986.pdf
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Trans-Atlantyk Gombrowicza

RYS. ANDRZEJ MLECZKO, 1981 -2
3 | @5 M -
I

tkwig dwaj wtdczedzy. Dlatego zilustrowal swiat rzagdzony nieracjonalnoscia
zachowan i zasiedlony przez ludzkie marionetki pograzone w poczuciu bezsensu.
Na pierwszym obrazku dlugie przebywanie w jednym miejscu z towarzyszem
skojarzyl z praktykami sadomasochistycznymi. Specjalne linki przymocowane
do maski Estragona uniemozliwiaja mu odejécie. Z mniejsza $miatoscig Mleczko
zinterpretowal tytutowe oczekiwanie, portretujac jednego z bohateréw w pozycji
siedzacej. Niezwyklo$¢ tej wizji wynika z faktu, ze pod zastyglym niczym posag
mezczyzng nie wida¢ zadnego krzesta. Ostatni rysunek to drwina z nieudanych
prob samobojczych bohateréw, upodobnionych do ¢wiczen gimnastycznych. Zbyt
bliska odlegto$¢ miedzy ziemig a galezig i przymocowanym do niej stryczkiem
skfania wléczege do wykonania figury gimnastycznej zwanej jaskétka. Nie bez
znaczenia dla przesmiewczej wymowy tej koncepcji pozostaje profesjonalna
nazwa tej pozycji: martwy ciag jednonoz.

Bardziej stonowanym humorem wyrézniaja sie wizualne akcenty dopelnia-
jace katastroficzng wizje ustroju totalitarnego w Katkowskim $wiecie. Na karcie
tytulowej odindywidualizowany, bezimienny ttum faczy sie¢ z odniesieniami do
inicjalu nazwiska gléwnego bohatera. Wszystkie postacie noszg na ramieniu
opaske z literg ,,K”, co sytuuje je w kregu uniwersalnej opowiesci o ogranicza-
niu praw jednostki i powszechnym wyobcowaniu. Na innym obrazku Mleczko
oddat istote przestuchan i egzekucji. Reka Sedziego sledczego wchodzi od tylu
do otwartej glowy Jozefa K. i wydostaje si¢ z niej przez usta. Ten daleki od

© GALERIA AUTORSKA ANDRZEJA MLECZKI
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Proces Kafki

RYS. ANDRZEJ MLECZKO, 1986

subtelnosci gest oznacza bezprawne ingerowanie w zycie prywatne obywateli
oraz pozostawianie ich w stanie dezorientacji. Rysunek prezentuje o tyle skom-
plikowang konfiguracje cielesng, ze przedstawiciel wladzy trzyma w tej samej
dfoni ndz, ktérym przebija na wylot serce oskarzonego. Z ta groteskowa wizja
taczy sie trzeci obrazek prezentujacy uosobienie sprawiedliwosci, czyli Temide
z opaska na oczach. W powszechnie znanym wizerunku Mleczko dokonat
zaskakujagcego odwrdcenia porzadku. Bogini zawsze trzyma wage uniesiong
znacznie wyzej niz miecz. Natomiast w interpretacji artysty to ostrze znajduje
sie wysoko, a drugi rekwizyt jest opuszczony. W takim polozeniu bron nie
symbolizuje juz obrony sprawiedliwosci, lecz skorumpowanego, poteznego
i nieludzkiego systemu sadowego.

Poza ilustracjami do spektakli niekomicznych atrybucje obejmuja czgs¢
graficznych komentarzy Mleczki na temat sztuk o lZejszej tematyce. Jego
strategia w stosunku do komedii i fars polegala na probach budowania no-
wych warstw znacznie dalej posunietych zartéw utrzymanych w konwencji
utworu. Interesujacych przykladéw w tym zakresie dostarczajg programy
do sztuk Aleksandra Fredry, cenionego przez Mleczke wyzej niz narodowi
wieszcze:

u nas zawsze Stowacki i Mickiewicz bedg wazniejsi od Fredry, ktéry dla mnie
jest i bedzie geniuszem w poréwnaniu z romantycznymi smutasami. [...]
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stworzy¢ co$, co jest dowcipne i zabawne, a do tego jeszcze glebokie, to na-
prawde sztuka 38

Staral si¢ zachowa¢ owg glebie, nawet gdy siegal po karykature i groteske. O ile
w ilustracji do Gwaltu, co si¢ dzieje®® uwage przykuwa przede wszystkim nagos¢,
o tyle Dozywocie4® zostalo skomentowane w sposdb bardziej zachowawczy. Po-
jedyncza ilustracja promujgca pierwsza sztuke jest przesmiewczg interpretacja
gléwnego motywu komedii Fredry, a zarazem Zr6dla wielu zabawnych perypetii.
Punktem centralnym uczynil Mleczko postac z glowa brodatego mezczyzny oraz
nagim ciatem kobiety. W prawej rece trzyma pejcz, lewg prowadzi dzieciecy
wozek z dorostym mezczyzng w $rodku, ktéry miesci sie w wozku-gondoli tylko
dzieki specjalnym dziurom na nogi. Tym karykaturalnym widokiem autor ry-
sunku spuentowal §wiat przedstawiony, gdzie w wyniku niewiesciego przewrotu
doszto do odwrécenia naturalnego - z meskiego punktu widzenia - porzadku
rzeczy. Podczas gdy panie przejety wladz¢ w miasteczku, panéw zmuszono do
prowadzenia gospodarstwa domowego i opieki nad dzie¢mi. [lustrator nie od-
nidst sie do kwestii niekompetentnych i chaotycznych rzagdéw trzech matron,
rozszyfrowanej politycznie jako niszczace panowanie trzech zaborcow. Pokazat
natomiast gwaltowne przemiany obyczajowe w x1x wieku oraz odwrdcenie rol
spolecznych. Grafika Mleczki — przywodzaca na mysl pogardliwe okreslenie
»babochtop” — tylko pozornie $§wiadczy o antyfeministycznym odczytaniu
Gwaltu, co si¢ dzieje. To raczej wizja irracjonalnego strachu mezczyzn przed
dopuszczeniem kobiet do decydowania o sprawach czy to wagi pafstwowej,
czy malomiasteczkowej.

Natomiast swoje widzenie Dozywocia Mleczko zaprezentowal przez pryzmat
reakcji Latki na okolicznosci, ktore krzyzuja jego plany pomnozenia majatku. Juz
na karcie tytutowej programu wysmiewa pobudki i postawe chciwego lichwiarza
wobec Leona Birbanckiego, ktérego dozywotnie dochody wykupil. Rysunek
ze spanikowanym starcem, trzymajacym mlodzienca jak lalke lub niemowle,
demaskuje nieszczerg troske o zdrowie niesfornego podopiecznego. Ale to
réwniez zapowiedz zwizualizowanych dalej przyczyn niepokoju Fredrowskiego

38 Wypowiedz Mleczki, Edward Chudzinski, Adam Komorowski i Filip Ratkowski, ,Poczucie humoru nie jest
wartoscig w Polsce ceniona” Zdanie, nr1/2 (2014):10.

39 Program Gwatt, co sig dzieje Aleksandra Fredry, rez. Bogdan Hussakowski (Opole: Teatr im. Jana Kochanow-
skiego, 1979), https://encyklopediateatru.pl/repository/performance_file/2013.12/53631_gwaltu_co_sie_dzie-
je_teatr_kochanowskiego_opole_1979.pdf.

40 Program Dozywocia Aleksandra Fredry, rez. Maria Wachowiak (Opole: Teatr im. Jana Kochanowskiego, 1977),
https://encyklopediateatru.pl/repository/performance_file/2013 12/53282_dozywocie_teatr_kochanowskie-
go_opole_1977.pdf.
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bohatera. Latka, zalewajac si¢ Izami, gryzac palce i skladajac dlonie do modlitwy,
obserwuje z gory hulaszczy tryb zycia Leona. Mlody utracjusz w towarzystwie
rozneglizowanych kobiet pije bez umiaru alkohol, pali cygaro i strzela naraz
z dwdch pistoletow. Nocng zabawe konczy widok Birbanckiego, zmozonego
snem przy stole, z rozbitg butelka oraz klientem oberzy wymiotujacym na
drugim planie. Kontrast dla obrazkéw ze swawolnymi postepkami mtodzienca
stanowi dowcipnie zainscenizowany watek milosny. Zakochani Leon i Rézia
przypominajg figurki z tortu weselnego, ktére wykonuja zwycieski taniec na
glowie zrozpaczonego Latki. Wszystkie sekwencje tworzg spdjny komentarz na
temat ludzkiej natury kierowanej zadza zysku, zapatrzonej w mamone, uwiklanej
w liczne intrygi i doprowadzonej na skraj wytrzymatosci.

O tym, ze Mleczko potrafit w formie lapidarnej i zabawnej przedstawi¢ relacje
miedzy postaciami, $wiadczg rysunki do komedii Madame Sans-Géne#' oraz
Laweczka*?, do ktorych odsylaja jasne sygnaly intertekstualne. Barwne dzieje
Katarzyny - paryskiej praczki, a nastepnie zony marszatka Lefebvre’a i ksigznej
Gdanska - skomentowal poprzez ewolucje jej znajomosci z Napoleonem. Na
poczatkowym rysunku widzimy Bonapartego na koniu, unurzanego po pas
w balii pelnej mydlin i piany. Dalszy ciag réwniez oscyluje wokét motywu
prania — po$rod wieszanych na sznurku mokrych ubran znajduje si¢ zwisajacy
do géry nogami przyszty cesarz Francuzéw. Obie odstony to graficzne odpo-
wiedniki pierwszej czesci sztuki Victoriena Sardou, ktorej akcja rozgrywa sie
w czasie Wielkiej Rewolucji Francuskiej, gdy Katarzyna dostarczala bielizne
gwardii francuskiej, a niemajetny wowczas Napoleon zaciggnat kredyt na ustugi
jej pralni. Ostatni obrazek przenosi nas o kilkanascie lat do przodu. Ponownie
widzimy sznurek z klamerkami, ale tym razem zamiast ubran Bonaparte wraz
z Katarzyng wieszaja duza plachte przedstawiajacg mape $wiata. To wyrazne
nawiazanie do czaséw $wietnosci bohatera i jego militarnych sukceséw, a zara-
zem awansu spolecznego bylej praczki.

Natomiast obrazkowa wersja Laweczki w pierwszej kolejnosci przywodzi na
mys$l pochwale zawartej w sztuce bezpruderyjnosci i erupcji swobdd obyczajo-
wych. Poszukiwanie przypadkowego partnera do intymnej przygody na jedng
noc - czyli powéd przybycia bohateréw do parku - postuzyto Mleczce za punkt
wyjécia do ukazania w krzywym zwierciadle samotnosci i rozpaczliwej tesknoty

4 Program Madame Sans-Géne Victoriena Sardovu, rez. Jerzy Gruza (£ddz: Teatr im. Stefana Jaracza, 1983),
https://encyklopediateatru.pl/repository/performance_file/2013 12/54889_madame_sans_gene_teatr_im ja-
racza_lodz_1983.pdf.

42 Program £ aweczki Aleksandra Gelmana, rez. Marcel Kochariczyk (£ddz: Teatr im. Stefana Jaracza, 1987), https://
encyklopediateatru.pl/repository/performance_file/2013 12/55505 _laweczka_teatr jaracza_lodz_1987.pdf.


https://encyklopediateatru.pl/repository/performance_file/2013_12/54889_madame_sans_gene__teatr_im_jaracza_lodz_1983.pdf
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(VICToRIEN SARMA —iABRIE SENG CENE)

Madame Sans-Géne Sardou

RYS. ANDRZEJ MLECZKO, 1983
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za miloscig. Kobieta kleczy na taweczce na czworakach i wyje w strone ksiezyca.
Bohatera rysownik obdarzyl trzema glowami, wyrastajagcymi jedna na drugie;j.
To analogia do masek i pdz przybieranych przez mezczyzng o skomplikowanej
psychice. Te same aspekty przywolal w programie Andrzej Drawicz, gdy pisat
o trywialnej przypadkowosci zwigzku w dramacie Aleksandra Gelmana, a mez-
czyzne nazwal wspélczesnym Arlekinem czy Pierrotem, ,,ktérego transformacje
ozywia cheé trywialnego oszustwa™3.

Na przeciwlegtym biegunie do opracowan graficznych skojarzonych z atry-
bucjami znajduja si¢ obrazki przyporzadkowane do presupozycji. Te ostatnie
wedlug Nycza ,wskazujg na konieczno$¢ uwzglednienia okreslonych sagdow,
wyrazen, tekstow [...] i wzorcow stylistyczno-gatunkowych [...] innych niz te,
ktdre zostaly bezposrednio zrealizowane w tekscie”#4. A zatem sugerujg obec-
no$¢ elementow niejasnych, odsylajacych do literackiego zZrodta nie wprost.
Oczywiste nawigzania intertekstualne ustepuja tutaj miejsca ukrytym zaloze-
niom niezbednym do rozszyfrowania, aby odczyta¢ zwiazki miedzytekstowe.
Rysunki Mleczki zakwalifikowane do tej grupy zamiast jawnych odwzorowan

43 Andrzej Drawicz, ,Udawanie, cierpienie, przebaczenie’, program taweczki, 7.

44 Nycz, Intertekstualnos¢ ijej zakresy”, 9g.
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taweczka Gelmana

0"3&% RYS. ANDRZEJ MLECZKO, 1987
I

konkretnych scen postuguja si¢ daleko posunietymi przeobrazeniami watkéw
autorskich, zacierajacymi relacje z utworem.

Przykladem takiej strategii jest szata graficzna do spektaklu Snieg4s. Program
zawiera cztery szkice z podobiznami Tadeusza, Bronki, Ewy i Kazimierza.
Mleczko nalozyl gaszcz strzalek Iaczacych ich ze sobg, w réznych konfigura-
cjach. Odzwierciedlaja one skomplikowang sie¢ powigzan miedzy bohaterami,
ktdére zburzyly harmonie i spokdj w ziemianskim dworku. Chaos zrodzony
z mnogosci kierunkéw koresponduje poniekad z uwagami Szybista o powstaltej
w $wiecie przedstawionym groznej, bezboznej, amoralnej sile, mocy namiet-
nosci i nieokietznanej woli samozniszczenia%®. Satyryk odniost si¢ réwniez do
niezrealizowanego pragnienia Bronki, by zabi¢ Ewe - przyjaciotke, a zarazem
rywalke o serce meza. Pokazal portret dawnej kochanki Tadeusza w dwoch
odstonach. Pierwsza prezentuje piorun trafiajacy w kobiete, druga to obraz
rozdarty na strzepy po uderzeniu btyskawicy. Wizualna interpretacja zazdro$ci
Bronki i targajacych nig namietnos$ci przypomina bardziej zwierciadto rozbite
na kawalki niz ptétno zdobigce $ciane. Mleczko za pomocg niebezposrednich

45 Program Sniegu Stanistawa Przybyszewskiego, rez. Bogdan Hussakowski (Opole: Teatr im. Jana Kochanowskiego,
1977), https://encyklopediateatru.pl/repository/performance_file/2013 12/53396_snieg_teatr_im_kochanow-
skiego_opole_1977.pdf.

46 Maciej Szybist, ,.Snier¢ czyli Smieg" program Sniegu, 6-7.


https://encyklopediateatru.pl/repository/performance_file/2013_12/53396_snieg__teatr_im_kochanowskiego_opole_1977.pdf
https://encyklopediateatru.pl/repository/performance_file/2013_12/53396_snieg__teatr_im_kochanowskiego_opole_1977.pdf
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skojarzen pokazal $wiat stworzony przez Przybyszewskiego, do ktérego wdziera
sie niepostrzezenie mrok, tajemnica, zniszczenie i $mierc.

Przygotowujac projekt do Terminatora®, rysownik mierzyl si¢ z nietypo-
wym materialem Zrédlowym. Mial bowiem do czynienia z kameralng sztuka
z udzialem dwoch postaci, w ktorej nie pada ani jedno stowo, za to sporo dzieje
sie w warstwie wizualnej. Kluczem do oddania zawilych relacji migedzy Maj-
strem a Uczniem oraz ich pojedynku o dominacje¢ okazal si¢ dwustronny listek
z karcianej talii. Na awersie starszy fachowiec znajduje si¢ nad usytuowanym
do gdéry nogami terminatorem. Rewers prezentuje odwrotng konfiguracje.
Sylwetki postaci zostaly zakomponowane jak lustrzane odbicia. W niczym zas
nie przypominaja dystyngowanych, kolorowych figur damy, waleta i kréla. To
zaledwie czarno-biale kontury z niewyraznie nakreslonymi rysami twarzy. Brak
tez znanych symboli - trefla, karo, kiera, pika - zastgpionych burakiem, odsyta-
jacym do miejsca akeji, czyli pola buraczanego. Karciany zabieg i umieszczone
w dalszej czesci programu maski bohateréw z identyczng mimika koresponduja
ze strategig ucznia, ktory nadladuje, a nastepnie przedrzeznia swojego szefa4®.

Nie mniej pokretna Sciezka kroczyt Mleczko, gdy komentowat Pokojowki4® po-
przez osobliwg hybryde zlozong z dwéch weielen: damy oraz stuzacej. Gorna czesé
sylwetki z bukietem r6z w rekach nie wywoluje zaskoczenia — w przeciwienstwie
do dolnej, gdzie przez dwa otwory w sukni wystaja rece, ktore zgarniajg platki
kwiatéw przy uzyciu zmiotki i szufelki. Tak skonstruowane monstrum oddaje mysl
Geneta o wielokrotnie powtarzanej grze w udawanie, skutkujacej pomieszaniem
weielen. Jak pragnienie przemiany w Panig Iaczy si¢ z nienawiscig do niej, zostato
ukazane w aranzacji sceny nalewania herbaty. Pokojowka nie kieruje szyjki imbryka
w strong filizanki, lecz wbija go w oko swojej chlebodawczyni.

Jednak najjaskrawszym przyktadem presupozycji sa dwie obrazkowe inter-
pretacje Dziadow z 19785° 119843' roku. Juz za pierwszym razem Mleczko wyka-

47 Program Terminatora Petera Handkego, rez. Zbigniew Mich (Opole: Teatr im. Jana Kochanowskiego, 1977),
https://encyklopediateatru.pl/repository/performance_file/2013.12/53400_terminator_teatr_kochanowskie-
go_opole_1977.pdf.

48 Graficznginterpretacje studium o wzajemnych zaleznosciach miedzy ludzmiuzupetnit Nyczek: W pewnym momencie
w tym mniejszym cztowieku, tym stabszym, tym podlegtym, zaczynaja sie odbywac jakies wewnetrzne fermenty, do-
strzegamy, ze cos sie w nimjakby wyzwala, wytazi na zewnatrz, jakies niecheci, zastrzezenia, podejrzenia. . . izaczyna
probowac, czy ten szef jest rzeczywiscie taki grozny, jak go malujg, czy tez nie da sie go z zadnej strony podejs¢ ani
ugryz¢, czy nie majakichs stabszych stron’, Tadeusz Nyczek, ,Peter Handke', program Terminatora, 5,

49 Program Pokojowek Jeana Geneta, rez. Angel Facio (ddz: Teatr im. Stefana Jaracza, 1984), https://encyklope-
diateatru.pl/repository/performance_file/2013.12/56258_pokojowki_teatr jaracza_lodz 1984.pdf.

50 Program Dziadéw Adama Mickiewicza, rez. Tomasz Zygadto (Opole: Teatr im. Jana Kochanowskiego, 1978), https://
encyklopediateatru.pl/repository/performance_file/2013 12/53457_dziady_teatr_kochanowskiego_opole 1978 pdf.

5" Program Dziadéw Adama Mickiewicza, rez. Maciej Prus (£6dz: Teatr im. Stefana Jaracza, 1984), https://ency-
klopediateatru.pl/repository/performance_file/2013 12/54996_dziady teatr jaracza_lodz_1984.pdf.


https://encyklopediateatru.pl/repository/performance_file/2013_12/53400_terminator_teatr_kochanowskiego_opole_1977.pdf
https://encyklopediateatru.pl/repository/performance_file/2013_12/53400_terminator_teatr_kochanowskiego_opole_1977.pdf
https://encyklopediateatru.pl/repository/performance_file/2013_12/56258_pokojowki_teatr_jaracza_lodz_1984.pdf.
https://encyklopediateatru.pl/repository/performance_file/2013_12/56258_pokojowki_teatr_jaracza_lodz_1984.pdf.
https://encyklopediateatru.pl/repository/performance_file/2013_12/53457_dziady_teatr_kochanowskiego_opole_1978.pdf
https://encyklopediateatru.pl/repository/performance_file/2013_12/53457_dziady_teatr_kochanowskiego_opole_1978.pdf
https://encyklopediateatru.pl/repository/performance_file/2013_12/54996_dziady_teatr_jaracza_lodz_1984.pdf
https://encyklopediateatru.pl/repository/performance_file/2013_12/54996_dziady_teatr_jaracza_lodz_1984.pdf
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Pokojéwki Geneta

U;M RYS. ANDRZEJ MLECZKO, 1984
I

zal si¢ odwaga, podejmujac polemiczny dialog nie tyle z dzielem Mickiewicza,
ile z odczytaniami utworu przez poprzednie pokolenia. Koncepcja wizualna
zostala zdominowana przez pokraczne monstra, a co za tym idzie — stawala
w kontrze do narostych wokoét dramatu mitéw martyrologii narodu. Zamiast
wzniostych obrazéw $mierci i cierpienia program zawiera ilustracje, wyrazajace
w sposOb przewrotny, ironiczny i kontrowersyjny znuzenie jedynie stuszna wizjg
umeczonej Polski. Mleczko pozwolil sobie na drwing z interpretacji utworu
romantycznego uwznioslonych przez tradycje. Na przedniej i tylnej okladce
bawit si¢ skojarzeniami z obrzedem dziadéw, w czym pomocny okazal sie druk
programu w kolorze. Najpierw stowianski rytual symbolicznie zobrazowat duza
201t dlonig z dopalajacymi si¢ pigcioma §wiecami zamiast palcow oraz czer-
wonymi plomykami przywodzacymi na mysl krople krwi lub tzy. Na samym
koncu przedstawit obcowanie zywych z umarlymi, to jest moment nawigzywania
relacji z duchem, jako doswiadczenie intensywne, groteskowe i przerazajace.
Nie ma bowiem nic mistycznego w blizej nieokreslonej sile, ktéra oczami,
ustami i brzuchem wdziera si¢ w cialo cztowieka, taczac ze soba byty z dwoch
odrebnych $wiatow. Blizej tej wizji do parodii horroru ze zjawami w rolach
gltownych niz do ludowego obrzedu ku czci zmartych. Z ironig odnidst si¢ tez
do stwierdzenia ,,Polska Chrystusem narodéw” z widzenia Ksiedza Piotra w 111
cze$ci Dziadéw. Poréwnanie cierpienia ojczyzny do niezawinionego meczenstwa
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Dziady Mickiewicza
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&Js’mz,

Jezusa spuentowal wizerunkiem Odkupiciela na niewidzialnym krzyzu, za to
z uczepiong u stop upiorng postacig bez dolnej polowy ciala. A zatem nie taka
Polska niewinna, jak ja malujg, raczej obcigzona wieloma grzechami, ktére nie
pozwalajg wznies¢ sie ku niebu. Ponadto Chrystus z zielong twarzg i rézowymi
wlosami zdaje si¢ przebierancem, czyli kim$ nieuprawnionym do przyjecia roli
Zbawiciela, co takze podwaza koncepcje mesjanizmu narodowego. Te pomysty
spotkaly sie z krytyka Marty Fik, ktéra caly koncept nazwala dzielem artysty
lubigcego podteksty32. W Jezusie widziala ,Wesotego Sanitariusza ulatujacego
w niebo wraz z trzymang za nogi eteryczng i $wieta postacig, a moze odwrot-
nie, starajgcego utrzymac owa $wieto$¢ na poziomie ziemi 3. Badaczka ocene
Mleczkowych ilustracji spuentowata stwierdzeniem: ,nawet najzdolniejszy
i najbardziej pomystowy artysta nie musi by¢ dobry na wszystko™4.

Gdy w 1984 roku rysownik powrécit do Dziadéw, przedmiotem swo-
jego zainteresowania w pierwszej kolejnosci uczynit Senatora Nowosilco-
wa, jako gtowng postaé upiornej karykatury. Namiestnik cara zjada z tacy

I
52 Marta Fik, ,Wesoty Sanitariusz ratuje Konrada'", w: Przeciw, czyli za (Warszawa: Czytelnik, 1983),177.
53 Fik, ,Wesoty Sanitariusz ratuje Konrada’, 178.
54 Fik,178.
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przyniesionej przez lokaja ciala martwych, ociekajacych jeszcze krwia
Polakéw. To brutalna, aczkolwiek czytelna metafora rzadéw opartych na
nienawisci i cierpieniu, obraz okrucienstwa systemu rosyjskiego, przeciw-
stawianego niewinnym, przesladowanym i zabijanym poddanym. Bohaterem
nastepnej ilustracji zostal Guslarz podczas obrzedu dziadéw, przesmiewczo
uniezwyklony. Beznogi ludowy medrzec lewituje nad $§wiecg z szeroko
otwartymi oczami i wystawionym jezykiem. Bardziej niz przewodnika
gromady przypomina parodi¢ nawiedzonego przez zjawe medium w trakcie

seansu spirytystycznego. Wokdt §wiata nadprzyrodzonego Mleczko osnut
trzeci rysunek z Konradem wygtaszajacym Wielkg Improwizacje. Zakuty
w kajdany mezczyzna trzyma w dloniach figurki aniota i diabla - znaki
mickiewiczowskich dobrych i ztych duchéw walczacych o dusze bohate-
ra, czyli symbole jego wewnetrznego rozdarcia. Rysownik uchwycit to, co
kazdego z nas w zyciu codziennym niekiedy taczy z Konradem: poczucie
zagubienia, kryzysu czy emocjonalnego rozchwiania. Graficzna koncepcja,
akcentujaca byty nierealne, pozostaje spdjna z zamieszczonym w programie
fragmentem ,Wykladu xv1” z Literatury stowianskiej, poswieconym w duzej
mierze zagadnieniom cudownosci. Humorystyczne obrazki do Dziadow sa
najdobitniejszym potwierdzeniem praktyki tworzenia projektéw na zasadzie
kontrapunktu dla sztuki powazne;j.
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Najmniej programoéw pasuje do trzeciego wyznacznika intertekstualnego -
anomalii. W ujeciu Nycza to:

zjawiska wyposazenia jako$ciowego tekstu, ktérych wystgpienie nie ttumaczy
si¢ dostatecznie ani w ramach idiolektu danej wypowiedzi, ani tez w kontekscie
wprost aktualizowanych przez nig konwencji i kodéw mowy (miejsca ,,ciemne’,
niezrozumiale, niegramatyczne, niespdjne).53

O istnieniu anomalii w rysunkach Mleczki decydowaly przede wszystkich
komponenty obce, pozornie nieprzystajace do warstwy fabularnej. Ich obecnos¢
poczatkowo dezorientuje, a w efekcie sktania do glebszego namystu nad sama
sztukg. Obja$niajgc graficznie Sluby panieriskiess, postuzyt sie motywem gesich
glow zamiast dziewczecych, by zwizualizowac polozenie Anieli i Klary. To dosad-
ny komentarz na temat pozycji panien na wydaniu w x1x wieku i przypisywanych
im rdl spotecznych. Budzi bowiem skojarzenia ze zwigzkiem frazeologicznym
»glupia ges”, a tym samym przypomina, jak $wiat meski — reprezentowany
na ilustracji przez drapieznego ptaka — postrzegal wowczas mlode niewiasty:
niemadre, bezwolne istoty, zdobycze do upolowania, bez szans na samostano-
wienie. Aluzje do opresji wobec kobiet przestaniajg Fredrowski magnetyzm
serca i sktadajg sie na trafng diagnoze dwczesnych stosunkéw damsko-meskich.

W nietuzinkowy sposdb podszedt tez Mleczko do Wesela5?, z szerokiego
wachlarza zjawisk obrazujac dwa z udzialem Jaska. Zainscenizowal sytuacje
nieobecne w tekscie Wyspianskiego, a zarazem korespondujace z pogladami
autora. Rysownik zazartowal z chfopomanii, portretujac dwoch catujacych sie
i obejmujgcych mezczyzn — miejskiego inteligenta i chlopa - na tle wiejskie-
go krajobrazu. Dobitniej niz dramatopisarz zakpil z postawy Pana Mtodego
i Gospodarza, idealizujacych zycie na wsi przy jednoczesnym niezrozumieniu
problemoéw tej spofecznosci. Drugim tematem rozwinietym w programie byt
chocholi taniec, zinterpretowany za posrednictwem wspolczesnego elemen-
tu, nieobecnego w $wiecie przedstawionym. Zamiast transu gosci weselnych
w bronowickiej chacie widzimy gotowego do walki bohatera z kosg w rekach,
ktory spotyka na swojej drodze znak drogowy Rondo. Nakaz ruchu okreznego,

55 Nycz, Intertekstualnosc i jej zakresy’, 9g.

56 Program SlubSw panieniskich Aleksandra Fredry, rez. Jerzy Golinski (Opole: Teatr im. Jana Kochanowskiego,
1977), https://encyklopediateatru.pl/repository/performance_file/2013.12/54136_sluby_panienskie_teatr_ko-
chanowskiego_opole_1977.pdf.

57 Program Wesela Stanistawa Wyspianskiego, rez. Bogdan Hussakowski (£ 0dz: Teatr im. Stefana Jaracza, 1987),
https://encyklopediateatru.pl/repository/performance_file/2013.12/55559 wesele_teatr jaracza_lodz_1987.pdf.


https://encyklopediateatru.pl/repository/performance_file/2013_12/54136_sluby_panienskie_teatr_kochanowskiego_opole_1977.pdf
https://encyklopediateatru.pl/repository/performance_file/2013_12/54136_sluby_panienskie_teatr_kochanowskiego_opole_1977.pdf
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Wesele Wyspianskiego

RYS. ANDRZEJ MLECZKO, 1987

odlegly czasowo i znaczeniowo, wydaje si¢ w tym kontekscie wyjatkowo bliski
symbolice bezwtadu i marazmu narodowego.

Do anomalii najblizej jest rowniez rysunkom opartym na miniaturyzacji
- jednym z ulubionych chwytéw artystycznych Mleczki. W zawoalowany
sposob podkreslaja one wymowe tekstu przy pomocy uniezwyklonych
wizji z postaciami o zmniejszonych rozmiarach. Rysownik zastosowat
ten $rodek, gdy przedstawial Operg za trzy grosze®. Zminiaturyzowang
posta¢ gangstera umiescit w kaburze przy tulowiu cztowieka naturalnych
rozmiardw. Lilipuci rzezimieszek zwisa do géry nogami z grozna ming
i jeszcze mniejszym rewolwerem, czym sprawia wrazenie nieszkodliwej
zabawki w rekach potezniejszych i bardziej wptywowych oséb. To podana
z humorem metafora hierarchii panujacej w przestepczym $wiatku oraz
prostej zasady wyznawanej przez bohaterow Brechta: wigksza ryba zjada
mniejsza3®. W programie krytyka systemu kapitalistycznego jako tworu
przestepczego i zdemoralizowanego nie wybrzmiewa réwnie mocno jak
w utworze Brechta. Mleczko skupil sie na szyderczym zobrazowaniu $wiata

58 Program Opery za trzy grosze Bertolta Brechta, rez. Bogdan Hussakowski (£6dz: Teatr im. Stefana Jaracza,
1983), https://encyklopediateatru.pl/repository/performance_file/2013.12/54906_opera_za_trzy_grosze_te-
atr_im jaracza_lodz_1983.pdf.

59 Jan Koniecpolski, ,Salomon byt to madry krol’, program Opery za trzy grosze, 5.


https://encyklopediateatru.pl/repository/performance_file/2013_12/54906_opera_za_trzy_grosze__teatr_im_jaracza_lodz_1983.pdf
https://encyklopediateatru.pl/repository/performance_file/2013_12/54906_opera_za_trzy_grosze__teatr_im_jaracza_lodz_1983.pdf
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Operazatrzy grosze Brechta

RYS. ANDRZEJ MLECZKO, 1983

gangsterskiego, niekoniecznie dajacego si¢ utozsamic z szersza rzeczywi-
sto$cig spoteczno-ekonomiczng.

W przypadku Gorzkich tez Petry von Kant® Mleczko wykonal karykaturalng
transpozycje tytulu sztuki Fassbindera. Zamiast fez narysowal zwisajace do
goéry nogami nagie, pomniejszone ciato Karin, z nogami wlozonymi do oczo-
dotéw Petry i posladkami tkwigcymi w jej otwartych ustach. Pod abstrakcyjna
kompozycja kryla si¢ metafora Zadzy posiadania drugiego czlowieka i skompli-
kowanej relacji migdzy kobietami, opartej na oslepiajacej zaborczosci starszej
bohaterki. Do stosunkéw miedzyludzkich odnosi sie rowniez miniaturyzacja
zastosowana podczas pracy nad Tutaczami®. Mleczko pomniejszyt Berte i za-
kochanego w niej Roberta oraz umiescil ich na roznie, wpatrzonych w siebie.
Pretem przebijajacym ich brzuchy obraca bezposrednio nad ogniem maz ko-
biety, pisarz Ryszard. Poréwnanie do opiekanego migsa symbolizuje machinacje
artysty, ktory celowo pcha ich sobie w ramiona, by bezkarnie romansowa¢

60 Program Gorzkich tez Petry von Kant Rainera Wernera Fassbindera, rez. Grzegorz Matecki (£6dz: Teatr im.
Stefana Jaracza, 1985), https://encyklopediateatru.pl/repository/performance_file/2013.12/55204_gorz-
kie_lzy_teatr_jaracza_lodz_1985.pdf.

& Program Tutaczy Jamesa Joyce'a, rez. Wojciech Szulczynski (£6dz: Teatr im. Stefana Jaracza, 1986), https://
encyklopediateatru.pl/repository/performance_file/2013 12/55431_wygnancy_teatr jaracza_lodz_1986.pdf.
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Gorzkie tzy Petry von Kant
Fassbindera

Vi
O'W" RYS. ANDRZEJ MLECZKO, 1985

z nauczycielka muzyki Beatrycze. Przypomina parodie demiurga pragnacego
kreowac¢ $wiat ludzkich przezy¢. Dostownie igra z ogniem, stawiajac sie w roli
badacza przeprowadzajgcego ryzykowane eksperymenty we wlasnej rodzinie.
Gastronomiczne konotacje wywoluje tez ironiczny komentarz do kilkudziesie-
ciu morddow, gwattu, kanibalizmu i tortur, zawartych w Tytusie Andronikusie®?.
Mleczko zastosowal hiperbolizacj¢ okrucienstwa, przedstawiajac Tytusa jako
rzeznika, ktéry w maszynce do migsa mieli zywych jeszcze przeciwnikéw.
Makabryczny obraz dopelnia widok ludzkiej krwi lejacej sie z sitka. Narzedzie
zbrodni obudowane zostalo kolumnami antycznymi, co przypomina nam
o miejscu i czasie akcji, czyli starozytnym Rzymie. Z koncepcja graficzng dobrze
wspolgra przedruk fragmentdw Szkicow o Szekspirze, w ktorych Jan Kott pisal:
»Gdyby Tytus Andronikus mial sze$¢ aktow, Szekspir dobralby sie do widzow
w pierwszych rzedach parteru i kazalby im zging¢ w okrutnych meczarniach”®.

62 Program Tytusa Andronikusa Williama Shakespeare'a, rez. Maciej Prus (£ ddz: Teatr im. Stefana Jaracza, 1987),
https://encyklopediateatru.pl/repository/performance_file/2013 12/55555_tytus_andronikus_teatr jara-
cza_lodz 1987.pdf.

63 JanKott, ,Szekspir okrutny i prawdziwy", w: Szkice o Szekspirze (Warszawa: Panstwowy Instytut Wydawniczy,
1961), 250.
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STEKSPIR

TY¢TUS ANDRONIKVS

© GALERIA AUTORSKA ANDRZEJA MLECZKI

Tytus Andronikus Shakespeare'a

RYS. ANDRZEJ MLECZKO, 1987 2
o ili Mo —

Estetyka rysunkow teatralnych Mleczki, uwarunkowana pantagruelicznym
dowcipem i satyrycznym spojrzeniem na stowo pisane, faczyla sie z intertekstu-
alng strategia tworcy. Proba analizy efektownych projektow poprzez kategorie
atrybucji, presupozycji i anomalii prowadzi do wniosku o heterogenicznym
charakterze dialogu z autorami tekstow®4. Mleczko sprowadzat fabuly $wiatow
przedstawionych do ich esencji rozmaitymi drogami: prostymi, kretymi, z do-
datkiem osobliwych elementéw. Podejmowal z widzami gre, ktéra bazowala
na skojarzeniach, kontrastach i myleniu tropéw. Graficzne opowiesci niejed-
nokrotnie staly w opozycji do zastanych odczytan dramatdw, interpretowaly je
prze$miewczo. Byty odkrywcze, a przez to mogly budzi¢ oburzenie zwolennikéw
bardziej zachowawczego, utrwalonego przez tradycje podejscia do sztuki. Lecz

64 Poza omdwionymi szerzej ilustracjami w kregu atrybucji mieszcza sie rowniez rysunki do programdw takich
spektaklijak: Doktor Faustus Christophera Marlowe'a, rez. Bogdan Hussakowski (Opole: Teatr im. Jana Kocha-
nowskiego, 1975); Nowe cierpienia mtodego W. Ulricha Plenzdorfa, rez. Tomasz Zygadto (Opole: Teatr im. Jana
Kochanowskiego, 1976); Sen srebrny Salomei Juliusza Stowackiego, rez. Bernard Ford-Hanaoka (Opole: Teatr im.
JanaKochanowskiego, 1976); Sztuczne oddychanie Stanistawa Baranczaka, rez. Jacek Zembrzuski (k0dz: Teatr
im. Stefana Jaracza, 1981); Zdziczenie obyczajéw posmiertnych Bolestawa Lesmiana, rez. Bogdan Hussakowski
(£8d2: Teatr im. Stefana Jaracza, 1982). Do presupozycji zakwalifikowatabym program Snéw Sindbada Zeglarza
Bolestawa Lesmiana, rez. Bogdan Hussakowski (Opole: Teatr im. Jana Kochanowskiego, 1977). Wsréd anomalii
widziatabym rysunkiz programdéw do spektakli: Rozmowy przy wycinaniu lasu Stanistawa Tyma, rez. Bogdan
Hussakowski (£ddz: Teatr im. Stefana Jaracza, 1980); Wielkanoc Augusta Strindberga, rez. Bogdan Hussakowski
(£6dz: Teatr im. Stefana Jaracza, 1982).
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rozsadzanie ram interpretacyjnych bywa ozywcze, poniewaz o$miela odbiorcow
do formulowania samodzielnych opinii na temat dziela, a nie do zaprzeczania
jego wartosci. Klasykow Mleczko przyblizal, odzierajac z brazu na rzecz bar-
dziej bezposredniej konfrontacji z ich wizja. Autoréw wspoétczesnych ttumaczyt
poprzez eksponowanie motywoéw kluczowych dla zrozumienia dziela. Widz
najpierw zwracal uwage na warstwe wizualng programu, aby nastepnie przejs¢
do lektury. Juz ten pierwszy kontakt z publikacja usposabial go pozytywnie
lub negatywnie, bawil lub wprawial w konsternacje. Innymi stowy: Mleczko
budowal nastrdj wokdt wydarzenia, a jego rysunki urosly do rangi wizytowki,
znaku rozpoznawczego programow opolskich i 16dzkich spektakli.

]
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doktor nauk o sztuce, adiunkt w Zaktadzie Dramatu, Teatru i Widowisk na Wydziale
Filologicznym Uniwersytetu Gdanskiego. Jej zainteresowania badawcze koncentruja
sie wokol teatru i dramatu x1x oraz xx wieku, sztuki aktorskiej i jej przemian oraz
obecnosci aktoréw w mediach spolecznosciowych.
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