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WIZERUNKI ROWNOLEGLE STANISLAWA AUGUSTA
PODCZAS INAUGURACJI TEATRU KROLEWSKIEGO
W STAREJ ORANZERII 6 WRZESNIA 1788

Gmach Starej Oranzerii, w ktorego sercu znajduje si¢ Teatr Krolewski, zostat
wzniesiony w latach 1785-1788 w zachodniej czgsci ogrodow Lazienek Kro-
lewskich. Byla to jedna z najwigkszych inwestycji Stanistawa Augusta, zapro-
jektowana przez nadwornego architekta Dominika Merliniego, ktéry byt rowniez
architektem Rzeczypospolitej.! Obiekt zyskat ksztalt podkowy z elewacja podzie-
long potkoliscie zamknigtymi porte-fenétre’ami. Od poédtnocy dostawiono dwa
skrzydta; zachodnie przeznaczono na mieszkania i pomieszczenia pomocnicze,
wschodnie — na teatr.

Budynek Starej Oranzerii kryje w sobie jeden z kilku zachowanych w Europie
osiemnastowiecznych teatrow dworskich, jednak elewacja obiektu nie zdradza
istnienia w jego wnetrzach sali widowiskowej. W zamysle krola i artystow z nim
wspotpracujgcych miat on zaskakiwac i otwieraé na pragnienie zobaczenia czego$
nowego w sposob, w jaki do tej pory nie mozna bylo tego doswiadczy¢.? Miat
stuzy¢ rowniez zaspokajaniu ambicji i gustow arystokracji, ktoéra brata udziat
w widowiskach, za kazdym wiec razem odbywajace si¢ w nim spektakle byty
sprawdzianem witadzy.

Drewniany teatr ukonczono na poczatku wrzesnia 1788, jego inauguracji do-
konano w dwoch etapach, 6 1 14 wrzesnia tego roku. Obie uroczystosci u§wietnia-
ly rocznice krolewskiej elekcji. Podczas gdy pierwsze wydarzenie miato charakter
théatre de société, czyli teatru rozumianego jako rodzaj zabawy dla dystyngowa-
nego towarzystwa, drugie byto widowiskiem otwartym i, jak pisaty 6wczesne ga-

' M. Pieczara, Wiosi w Polsce Stanistawa Augusta. Stownik obecnosci, Warszawa 2012, s. 175.

2 M. Murawska, Obnazy¢ sztuke. Fenomen dziela sztuki w fenomenologii Jeana Luca Mariona
i Henriego Maldineya, [w:] Fenomen i przedstawienie. Francuska estetyka fenomenologiczna. Zatoze-
nia/zastosowania/konteksty, red. 1. Lorenc, M. Salwa, P. Schollenberger, Warszawa 2012, s. 268-269.
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zety, ,,cala prawie Warszawa wyszta ku Lazienkom, przylegta Ujazdowska gore,
dachy nawet i drzewa ludZmi obsypujgc”.’ Poza walorami widowiskowymi oba
wydarzenia miaty rowniez okreslone cele polityczne, wpisywaly sie w szeroki
watek spoteczny i ideologiczny. Poprzez swojg wystawnos¢ i zdefiniowany pro-
gram artystyczny ukazywaty warto$ci dworu Stanistawa Augusta, ich celem bylo
roOwniez ustanawianie tozsamosci krdla. Stanistaw August, podobnie jak inni mo-
narchowie, potrzebowal wsparcia iluzji teatralnych efektow, rekwizytow i gestow,
aby uswietnia¢ swoje panowanie organizacjg obchodéw rocznicowych, pulsuja-
cych monarszym przepychem. Lazienki stuzyly wtasnie tego typu widowiskom.
O tym, ze inauguracja, majaca miejsce 6 wrzesnia, udata si¢ doskonale i byla
harmonijng wizjg artystycznag, §wiadczy relacja jednego z uczestnikdw wydarzenia.
L’abbé Renaud wspomina, ze elita arystokratyczna bawila si¢ bardzo dobrze, w lot
lapata aluzje i reagowata z wielkim entuzjazmem. Wystrdj wngtrza przywodzi¢ miat
na mysl sale dla dystyngowanego towarzystwa, ktora byta szczesliwym zespoleniem
smaku rzymskiego z francuskim, charakterystycznym dla czasow Ludwika XIV.*
Zgromadzona w Teatrze Krolewskim publiczno$¢ miata okazje podziwia¢ dwie
francuskie komedie w oryginale: La partie de chasse d’Henri IV Charles’a Collé
1 George Dandin Moliére’a oraz polski balet Rybaki w choreografii Daniela Curza.
Otwarciu teatru dworskiego w 1788 sprzyjata sytuacja polityczna Rzeczypo-
spolitej 1 Owczesne wsparcie dla rozwoju sztuk i nauk. Po pierwszym rozbiorze
Polski nastapil bowiem nowy etap w historii panowania Stanistawa Augusta, zwig-
zany z osobg Ottona Magnusa van Stackelberga. Ten nowo przybyly ambasador
rosyjski w Warszawie (od wrzesnia 1772) poczatkowo podjat wspotprace z prze-
ciwnikami politycznymi krola, skupionymi juz dawniej wokot ambasady rosyj-
skiej.’ Jednak wydarzenia polityczne czasoéw sejmu rozbiorowego (1773—1775)
1 pdzniejsza sejmowa praca nad reforma ustrojowa w 1776 sprawily, ze uznat
krola za najbardziej przewidywalng site polityczna. Lata ,,prokonsulatu Stackel-
berga” trwajace do poczatku Sejmu Wielkiego byty najspokojniejszym okresem
rzadoéw Stanistawa Augusta. Stuzyly zaré6wno rozwojowi gospodarki okrojone-
go panstwa, jak i edukacji obywateli, na ktora polski monarcha ktadt szczegdlny
nacisk. Wazng role pehita tu powotana w 1773 Komisja Edukacji Narodowe;j,
bedaca pierwszym w Europie ministerstwem o$wiaty. Dzigki jej sukcesowi Sta-
nistaw August jawit si¢ jako ,,madry krol”, a na polu edukacyjnym jego autory-
tet byt bezsporny.® W latach osiemdziesiatych XVIII wieku rozwijat si¢ rowniez

3 Teatr Narodowy 1765-1794, red. J. Kott, Warszawa 1967, s. 584.
4 L. Bernacki, Teatr, dramat i muzyka za Stanistawa Augusta, Lwow 1925, 1. 1, s. 433.
D. Dukwicz, Kontakty Stanistawa Augusta z ambasadorami Katarzyny II w Warszawie w Swie-
tle ,, Pamigtnikow” krolewskich, [w:] Pamigtniki Stanistawa Augusta i ich bohaterowie, red. A. Grzes-
kowiak-Krwawicz, Warszawa 2015, s. 284-285.

¢ E. Rostworowski, Ostatni krél Rzeczypospolitej. Geneza i upadek Konstytucji 3 maja, Warsza-
wa 1966, s. 109; zob. tez: W. Konopczynski, Dzieje Polski Nowozytnej, t. 11, Warszawa 1986, s. 211-226;
J. Michalski, Stanistaw August, Warszawa 2009, s. 37-50 1 88-98; A. Zamoyski, Ostatni krol Polski,
Warszawa 1994, s. 207-225; M. Klimowicz, Oswiecenie, Warszawa 2012, s.119-122.
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mecenat teatralny Stanistawa Augusta. Poczawszy od 1782, rosta intensywnosc¢
zycia teatralnego i muzycznego w Lazienkach, a jego najwigkszy rozkwit to lata
1788-1790.7

Widowisko w Teatrze Krolewskim powotane przez Stanistawa Augusta
6 wrzesnia 1788 bylo przedmiotem wielu studiow specjalistycznych z historii, hi-
storii teatru czy historii sztuki. Badacze analizowali zar6wno wystrdj Starej Oran-
zerii z Teatrem Krolewskim, jak rowniez wspomniane przedstawienia teatralne
i balet.® Poza obszarem zainteresowania naukowcoéw pozostaty jednak kwestie
ukazania wizerunkéw rownoleghych kroéla i intercielesno$ci monarchy, dajace;j sie
zauwazy¢ w tym widowisku. Niniejszy szkic stanowi prob¢ wypehienia tej luki
poprzez spojrzenie na wizerunki monarchy cato$ciowo. Jego gldéwnym zadaniem
jest zbadanie portretow Stanistawa Augusta, zarowno dekorujacych salg teatralna,
jak rowniez bardziej ulotnych —,wizerunkow” metaforycznych, ewokowanych
przez sztuki teatralne i1 balet. Przedmiotem rozwazan bgdzie sposob, w jaki sztuki
wizualne, dziela dramatyczne i balet taczono ze soba, aby o$wietlaty si¢ nawza-
jem, tworzac opowies¢ o krolu oraz kragzenie migdzy ciatem wtasnym monarchy
a jego cialami wyobrazonymi, tzw. ruch intercielesno$ci.’

Badacz, majacy za zadanie stworzenie opisu widowiska teatralnego, napoty-
ka na szereg trudnos$ci, poniewaz istotg teatru jest ulotnos¢ — ,,analogiczna do
ulotnos$ci zycia ludzkiego. A jego transcendentne trwanie to proces, ktory mozna
ukaza¢ i ktorego mozna doswiadcza¢ w czasie trwania widowiska. Nie dluzej”.!°
W przypadku widowiska inaugurujacego otwarcie Teatru Krolewskiego kwestia
ta jest nieco utatwiona, bo do dzisiaj zachowato si¢ oryginalne osiemnastowiecz-
ne wnetrze, dzieki czemu ,,nadal [mozemy prébowac odtworzy¢ to wydarzenie]
z pewnego punktu naszego trwania. Miniony czas zostaje wigc niejako zachowa-
ny i uchwycony w terazniejszosci”.!!

Whnetrze Teatru Krolewskiego imponuje bogatym wystrojem malarskim i rzez-
biarskim. Widownia zostata zatozona na planie kwadratu z amfiteatralnie ustawio-
nymi tawkami. Na wprost sceny umieszczono centralng loze krolewska oraz loze
boczne, zaprojektowane z myslg o rodzinie krola.'> W goérnej kondygnacji znaj-
duje si¢ w sumie dziewie¢ 16z — po trzy na kazdej §cianie — podzielonych parami

7 A. Zérawska-Witkowska, Muzyka na dworze i w teatrze Stanistawa Augusta, Warszawa 1995, s. 28.

8 Zob. B. Krol-Kaczorowska, Lazienkowski Teatr w Pomaraiiczarni, Warszawa 1961 oraz opraco-
wania m.in. Z. Raszewskiego, A. Rottermunda, A. Zérawskiej-Witkowskiej, P. Kenckiego, D. Juszczak
i H. Matachowicz.

 Maurice Merleau-Ponty poréwnuje ciato ludzkie do dzieta sztuki. M. Merleau-Ponty, Fenome-
nologia percepcji, przekt. M. Kowalska, J. Migasinski, Warszawa 2001, s. 324.

10 K. Braun, Pomiedzy teatrem a sztukami pigknymi, [w:] Arx felicitatis. Ksigga ku czci Profeso-
ra Andrzeja Rottermunda w szescédziesigtq rocznice urodzin od przyjaciol, kolegow i wspotpracowni-
kow, red. J. A. Chroscicki, J. Guze, P. Mrozowski, S. Mossakowski, J. K. Ostrowski, M. Poprzecka,
W. M. Rudzinska, M. Sottysiak, J. Ziembinski, Warszawa 2001, s. 676.

1" M. Merleau-Ponty, Widzialne i niewidzialne, przekt. M. Kowalska, Warszawa 1996, s. 87.

12 B. Krol-Kaczorowska, Budynek teatru, Wroctaw 1975, s. 95.
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Jan Bogumit Plersch, Plafon w Teatrze Krolewskim w Starej Oranzerii, 1788,
Muzeum Lazienki Krolewskie. Fot. K. Stasiuk

przysciennych korynckich pilastroéw. Pomigdzy nimi ustawiono osiem posagow
kobiet w antykizujacych szatach, wykonanych w narzucie. Figury r6zna si¢ nie-
znacznie w szczegolach, kazda z nich trzyma dwa szescioramienne $wieczniki,
wykonane ze ztoconego drewna.'* Rzezby te sg dzietem André Le Bruna i Jakuba
Monaldiego, a dekoracje stiukowe wykonal Piotr Staggi.

Widownig¢ otaczaja malowidta wykonane w technice al fresco — dzieto Jana
Bogumita Plerscha'* — majace charakter $cisle hierarchiczny. Sfer¢ boska stanowi
plafon, a sfer¢ dworska namalowana iluzjonistycznie osiemnastowieczna publiczno$¢

13 Ibidem.

4 Aleksandra Bernatowicz wymienia osiemnastowieczne publikacje, ktore pomagaty Plerscho-
wi w wykonywaniu malowidet plafonowych, wykreslaniu iluzjonistycznej architektury, projektowaniu
pejzazy scenografii teatralnej i operowej, zob. A. Bernatowicz, Malarze w Warszawie czaséw Stanista-
wa Augusta. Status — Aspiracje — Tworczos¢, Warszawa 2016, s. 262.
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w lozach. Plafon, stanowigcy zwornik dla catego wnetrza, skomponowano na pla-
nie kota wpisanego w kwadrat. W jego centrum znajduje si¢ Apollo na kwadry-
dze, pod postacia ktorego Plersch przedstawit Stanistawa Augusta. Bog otoczony
jest przez putta, trzymajace girlandy z kwiatami. Ponizej kwadrygi, na ciemnej
chmurze ukazano Eos wylewajaca wode z dzbana, a w rogach plafonu postaci
czterech dramatopisarzy, ktorych najwyzej cenit Stanistaw August: Sofoklesa,
Shakespeare’a, Moli¢re’a i Racine’a.'®

Apollo zostat uchwycony w chwili, gdy wjezdza na kwadrydze na nieboskton.
Malarz przedstawit go wsrdd chmur, odwotujac si¢ do Homera, u ktérego bo-
gowie zawsze pojawiajg si¢ na obtokach.!® Posta¢ monarchy przedstawiono na
wzor boga greckiego, a twarz wyobrazono z troskg o zachowanie podobienstwa
do polskiego krola, aby nie byto watpliwos$ci, ze Apollo to sam Stanistaw August.
Ztocista kolorystyka portretu krola przyciaga uwage i podkresla jego godnosc.
Zostal on przez artyste tak uchwycony, aby wywotywaé wrazenie zatrzymania si¢
tylko na chwilg, by za moment opusci¢ pole obrazu, uchodzac naszym spojrze-
niom. Twarz monarchy zwrocona jest w lewa strone, krol odwraca od nas glowg,
jego pelne napiecia spojrzenie kieruje si¢ w punkt dla nas niewidoczny. Miejsce,
ktore przed nim si¢ otwiera, jest dla nas niedostepne, nie zostalo ukazane w ob-
szarze malowidta.

Plafon w Starej Oranzerii ukazuje ,,niesmiertelne cialo krola tozsame z jego
maska i rola, jaka przywdziewa jego $miertelna powtoka [...]. Fikcyjne ciato
ukazuje jego wlasciwg, wyabstrahowang role. Ma przestaniaé, czy raczej wythu-
mi¢, jego naturalne ciato”.!” Monarcha, prezentujgc sie w ten sposob, odwotuje
si¢ do epoki francuskich Ludwikow's, ktorzy przedstawiali siebie jako Apollina
— mecenasa sztuk i opiekuna muz. W przestrzeni Teatru Krolewskiego wizerunek
boga greckiego z twarzg monarchy jest sluszny i szlachetny, poniewaz teatr ten
byl pomyslany jako miejsce harmonii sztuk, a Apollo miat, zgodnie ze swym

15 P. Kencki, Czterej dramatopisarze w Teatrze Krélewskim w Starej Oranzerii, lazienki-krolew-

skie.pl/pl/edukacja/baza-wiedzy/czterej-dramatopisarze-w-teatrze-krolewskim-w-starej-oranzer.

16 Voltaire, Stownik filozoficzny, przekt. M. Skrzypek, Warszawa 2015, s. 143: ,,Opary wycho-
dzace z morz i ziemi, ktore tworzg chmury, zjawiska meteorologiczne i grzmoty, brano poczatkowo
za siedzibg bogdéw. U Homera bogowie schodza zawsze na ztotych chmurach; dlatego jeszcze dzisiaj
malarze przedstawiajg ich jako siedzacych na chmurze”.

7 M. Zabdyr-Jamréz, Czy doktryna Dwéch Cial Kréla jest zaprzeczeniem demokracji? Dwa
Ciata Krola w karnawale demokracji, ,,Politeja” 2016, nr 45, s. 69.

18 Na temat wizerunkoéw Ludwika XIV jako Apollina zob. P. Burke, Fabrykacja Ludwika X1V,
przekt. M. Szczubialka, R. Pucek, Warszawa 2011, szczegolnie s. 40—42. Przyktadami takiego przed-
stawienia sa m.in. wizerunki francuskiego monarchy w przebraniu Apollina i inskrypcja w Musée Car-
navalet, Histoire de Paris:

,,And what the Sun admires,

Rome in one palace, in Paris an Empire,

And all the Caesars in one King”,

parismuseescollections.paris.fr/fr/musee-carnavalet/oeuvres/monde-vient-voir-ce-que-ie-vois-et-
ce-que-le-soleil-admire-rome-dasn-un#infos-principales,

en.chateauversailles. fr/discover/history/louis-xiv#king-by-divine-right.
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rodowodem, roztacza¢ blask i panowac¢ réwniez nad picknym pozorem w we-
wngtrznym $wiecie fantazji.'

Obraz monarchy jako Apollina na teatralnym plafonie nalezato odczytywac
alegorycznie i rozumie¢ jego odniesienia do terazniejszosci. Cialo boga greckie-
go mialo uosabia¢ koncepcje oswieceniowe, ktore wprowadzat Stanistaw August
w Rzeczypospolitej. Analizujac ten wizerunek warto jeszcze zwrdci¢ uwage na
fragment Pamietnikow, w ktorych Stanistaw August tak rysuje swoj portret:

Naczytawszy si¢ rozmaitych portretow, ochoty nabratem, aby swoj nakresli¢. Zadowolony byt-
bym postaci swojej, gdybym tylko byt o jeden cal wyzszy, nogi miat ksztaltniejsze, nos mniej orli,
biodra we¢zsze, wzrok bystrzejszy i zgby bardziej wydatne. Nie znaczy to, abym po wszystkich
tych poprawkach uznatl, iz nader jestem pigkny, ale nie pragne wcale pigkniejszym by¢, znajduje
bowiem, ze fizjonomi¢ mam szlachetng i wielce wyrazista, a w ruchach i catej mej postawie na tyle
mi dystynkcji dostaje, bym uwage zwracat.?

Dalej Stanistaw August podkresla, ze najwierniej oddaje jego ciato Portret
w stroju koronacyjnym pedzla Bacciarellego, znajdujacy si¢ w Sali Marmurowej
na zamku warszawskim.?!

Ponizej teatralnego plafonu z figura Apollina, w sferze dworskiej ukazano
iluzjonistycznie w rzedach dziewigciu 16z arystokratyczng publiczno$¢ i jest to
jedyne zachowane malowidlo przedstawiajace spektatorow z tamtych czasow.
Mozemy dostrzec zarowno postaci Sarmatdw, jak i tych ubranych z francuska.
Kazdy wyglada odpowiednio i ze smakiem, a przede wszystkim bogato, ponie-
waz dwor musiat blyszczec i roztaczaé blask przepychu.?> Twarze namalowanych
arystokratow zwrocone sa gtownie na sceng teatru dworskiego i w strone lozy
przeznaczonej dla monarchy.

Podczas inauguracji interesujacy wydaje si¢ zabieg zjednoczenia dwoch wi-
downi — iluzjonistycznej i rzeczywistej. Uzyskano przez to ,,mozliwos$¢ nie tyl-
ko spojrzenia na siebie z dystansu, lecz takze przestrzennego usytuowania si¢
wobec rzeczy [...] z otoczenia i innych ludzi; mozliwos$¢ obiektywizacji [...]
wlasnej, rowniez kulturowej pozycji na $wiecie”.>> Arystokracja mogta przegla-
da¢ si¢ w iluzjonistycznych lozach namalowanych przez Plerscha i przyglada¢
si¢ sobie nawzajem, poniewaz nie istniato rozgraniczenie miedzy ,,aktorami”
i ,,publiczno$cia”. Zniesiono granice migdzy $wiatem alegorycznym a real-
nym.**

1 F. Nietzsche, Narodziny tragedii, wstep i przekt. G. Sowinski, Krakow 2011, s. 89.

20 Pamietniki kréla Stanistawa Augusta, przekt. W. Brzozowski, wstep A. Grzeskowiak-
Krwawicz, red. M. Debowski, wybor tekstu D. Triaire, Warszawa 2013, s. 190.

2 Tbidem, s. 191.

2 W. S. Magdziarz, Uwodziciele wladzy. Geneza i organizacja dworu Ludwika XIV, Warszawa
2013, s. 68—69.

B 1. Lorenc, Minima aesthetica. Szkice o estetyce pdzniej nowoczesnosci, Warszawa 2010, s. 89.
E. Olechnowicz, Maski Karola I. Angielskie widowiska dworskie i teologia polityczna, War-
szawa 2014, s. 55.
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Jan Bogumit Plersch, Iluzjonistyczna loza w Teatrze Krolewskim w Starej Oranzerii, 1788,
Muzeum Lazienki Krolewskie. Fot. K. Stasiuk

Porzadek hierarchii dworskiej oraz porzadek mitologicznego swiata w Teatrze
Krélewskim przekazywaty informacje, ze nakreslony obraz dworu Stanistawa
Augusta jest idealnie zaplanowany i wszystko ma w nim swoje miejsce. Byta
to utopia, w ktorej wyobrazone sztuczne ciata nigdy nie umierajg. Ciala te, be-
dac fikcjami, przybieraja pozor realnosci. ,,Ale fikcje te niekoniecznie sa falszem.
A nawet jesli sa, to potrafig by¢ stuszne i — odwracajac tez¢ autora Woli mocy —
«do wielu rzeczy calkiem przydatne»”.?

Namalowane iluzjonistycznie ciala spektatorow i ciato krola jako Apollina
zdaja si¢ by¢ ukazane w tej samej przestrzeni, ktora sugeruje biekitne tlo przy-
wodzace na mysl sfere niebieska. Twarze spektatorow sg pogodne i widaé¢ na nich
zainteresowane widowiskiem. Uderzajacy jest brak tzw. wojny fraka z kontuszem
oraz starcia idei o§wieceniowych z antyo$wieceniowymi. Zatrzymane w ruchu
pozy symbolizujg afirmacje¢ spotecznie zorganizowanego pozoru. Eleganckie
towarzystwo robi to, na co ma ochote. Niektorzy prowadza rozmowy, plotkuja,
inni obserwujg sceng, jeszcze inni spogladaja w strong¢ miejsca przeznaczonego
dla monarchy. Loze zdaja si¢ by¢ idealnie wyrezyserowane, mozemy podziwiaé
w nich gre miedzy spektatorami wykreowang na ksztatt widowiska.

25

M. Zabdyr-Jamréz, op. cit., s. 70. Michat Zabdyr-Jamroz przywotuje i cytuje Nietzchego; F. Nietzche,
Wola mocy jako poznanie, [w:] idem, Wola mocy, przekt. S. Frycz, K. Drzewiecki, Warszawa 1911.
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Jan Bogumit Plersch, [luzjonistyczna loza w Teatrze Krolewskim w Starej Oranzerii, 1788,
Muzeum Lazienki Krolewskie. Fot. K. Stasiuk

Malowidto plafonowe przyciaga rowniez uwage wizerunkami czterech dra-
matopisarzy ukazanych profilowo w medalionach, ktdrzy znajduja si¢ w tej samej
przestrzeni, co monarcha. Wybor rygorystyczny, tylko czterej w catym teatrze. Ci
sami — juz wsrdd grona innych — znalezli si¢ na attyce Amfiteatru w Lazienkach,
otwartego trzy lata p6zniej. Zastanawiajace jest, dlaczego wlasnie tych wybrat
Stanistaw August, jak ich portrety wspoluczestniczyly w tworzeniu kulturowej
chwili*® i jak r6znorodne reprezentacje wladzy w ich dramatach pomagaty krolo-
wi w budowaniu wiasnej tozsamosci.

SOFOKLES

Najstarszy z przedstawionych dramatopisarzy to Sofokles, ktory ,,zatozyt
pierwsze znane nam w dziejach stowarzyszenie intelektualistow — wielbicieli
Muz”.?" Z siedemdziesi¢ciu tragedii i osiemnastu dramatow satyrowych, ktore
napisal, zachowalo si¢ siedem tragedii i jeden dramat.?® Jego dziet nie wystawiano

% S. Greenblatt, Poetyka kulturowa. Pisma wybrane, wstep i przekt. K. Kujawinska-Courtney,

Krakow 2006, s. IX.
27 J. Hernik Spalinska, Sofokles i antyczny teatr grecki, wirtualne Muzeum ELazienek Krolew-

skich, lazienki-krolewskie.pl/pl/edukacja/baza-wiedzy/sofokles-i-antyczny-teatr-grecki.
28 Ibidem.
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na deskach teatrow w osiemnastowiecznej Rzeczypospolitej, byt on jednak nie-
zwykle ceniony przez polskich myslicieli oswieceniowych 1 wymieniany wsrod
najwybitniejszych autorow greckich.?

W Katalogu Biblioteki Stanistawa Augusta, sporzadzonym przez Jana Chrzci-
ciela Albertrandiego, w dziale Classici Graeci*® widniejg wszystkie tragedie dra-
matopisarza, a literatura antyczna i ksigzki z zakresu teologii stanowia dziaty pod
wzgledem liczebnosci najwigksze. Oprocz literatury antycznej monarcha groma-
dzit rowniez pozycje dostarczajgce wiedzy o starozytnos$ciach.’!

Sofoklesem interesowano si¢ w calej Europie, zasadnicze znaczenie miata tu
tradycja arystotelesowska. W Poetyce filozof ukazat atenskiego dramatopisarza
jako najdoskonalszego, a jego fabul¢ jako wzorcowa do nasladowania, a ponie-
waz Poetyka byla podstawa praktycznie wszystkich dyskusji na temat tragedii
od XVI wieku, to wywarta olbrzymi wptyw na zachodnig dramaturgi¢ i teori¢
krytyczng. Za sprawag Arystotelesa dramaty Atenczyka staty si¢ bardzo popularne
i powstato wiele ich o$wieceniowych wersji. W potowie XVIII stulecia Poetykg
zainteresowat si¢ Gotthold Ephraim Lessing, ktory na nowo zinterpretowat wy-
tyczne Arystotelesa dotyczgce dramatu i katharsis.*

Najstynniejsze dramaty Sofoklesa to tzw. cykl tebanski, sktadajacy sie z trzech
tragedii: Krola Edypa, Edypa w Kolonie 1 Antygony. Pisat je pod wplywem 6w-
czesnej sytuacji politycznej. Wyrazil w nich swoje poglady prodelfickie i anty-
atenskie oraz przerazenie atenskim o$wieceniem??, akcentowal rowniez zwigzek
miedzy ujawnieniem prawdy a sztukg rzadzenia.

Temat Kréla Edypa jako osnowe dla swoich tragedii wykorzystali Pierre Cor-
neille i Voltaire. Filozof uzyt Sofoklesowego bohatera jako thumacza swoich an-
tyreligijnych przekonan. Wprowadzil do fabuly kietkujace idee oswieceniowe
i aluzje do sporu jezuitéw z jansenistami.** Jego Edyp nie czuje si¢ winny i o bar-
barzynstwo oskarza bogow. Edyp Voltaire’a stat si¢ tak popularny we Francji, ze
pozostawat w repertuarze Comédie-Frangaise od premiery w dniu 18 listopada
1718 do 1852. Arystotelesowska tradycja ewoluowata w XVIII stuleciu, a ,,imi-
tacje” Edypa piora Corneille’a i Voltaire’a byty bardzo popularne. Zmienialy si¢
dyskursy o spoteczenstwie: dyskursy polityki, filozofii czy krytyki literackiej, ale
Krol Edyp Sofoklesa —uznana tragedia cieszyta si¢ wcigz obfitoscig thumaczen na
przetomie XVII i XVIII wieku.?

2 P. Kencki, Czterej dramatopisarze w Teatrze Krolewskim w Starej Oranzerii, op. cit. s. 2.

Katalog Biblioteki Krola Stanistawa Augusta sporzadzony przez Jana Chrzciciela Albertrandie-
g0, Poetae graeci, Biblioteka Narodowa, tom 5, nr 120.

31 A. Dzigciot, Stanistaw August Poniatowski i jego ksiggozbior w swietle Zrodel zachowanych
w Bibliotece Narodowej Ukrainy w Kijowie, ,,Kronika Zamkowa” 2006 t. 1-2,s. 110-111.

32 E. Vodoklys, Sophocles in the Age of Goethe: An Analysis of Sophoclean Influence in the Klassik-
-Romantik Era, 1972. Fenwick Scholar Program 7, crossworks.holycross.edu/fenwick _scholar/7.

33 J. Hernik Spalifiska, op. cit.

3 M. Debowski, Klopoty Moliére’a w XVIII wieku, ,,Pamigtnik Teatralny” 2014 z. 4, s. 150.

3 E. Nikolarea, Oedipus the King: A Greek Tragedy, Philisophy, Politics and Philology, s. 220.
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Sofoklesa niezwykle cenit rowniez Denis Diderot. W dziele O poezji drama-
tycznej tak wyrazil si¢ o atenskim dramatopisarzu:

prosta intryga, akcja ujeta jak najblizej konca, aby wszystko bylo doprowadzone do ostatecz-
nosci; katastrofa bezustannie grozaca i zawsze oddalana dzigki prostym i prawdziwym okoliczno-
$ciom, energiczne slowa, silne namigtnosci, obrazy, jeden lub dwa charaktery mocno zarysowane
[...]. Sofoklesowi nie trzeba byto wiecej, aby wyprowadzi¢ umysty z rownowagi.>

Historia Edypa sytuuje go wsrod najtragiczniejszych bohaterow. Jego los jest
peten stezenia zta i okropno$ci oraz niezawinionego i nieuniknionego nieszcze-
$cia.’” Wiadca, ktory probuje wyjasni¢ przyczyne zarazy w jego kraju, doprowa-
dzajaca do kryzysu panstwowego, sam siebie skazuje na klgske. Za kryzysem
politycznym idzie kolejny — kulturalny. Pojawienie si¢ w Atenach sofistow — na-
uczycieli madrosci, ktérzy uwazali wierzenia religijne i moralno$¢ za co$ umow-
nego, spowodowato podwazenie dawnej tradycyjnej religii. Sofokles pokazuje
w swoich dramatach protest przeciwko upadkowi autorytetu Apollina w Atenach
i opowiada si¢ za Delfami z sympatiami monarchistycznymi, a przeciwko demo-
kratycznym Atenom.*

Oswiecenie zastapito sofistow encyklopedystami. Wtedy, jak pisat w 1773 Elie
Fréron, ,,wytworzyla si¢ posrod nas, jak dobrze o tym wiecie, konfederacja tak
zwanych filozofow i dowcipnisidow, samych przez si¢ bardzo stabych, ktorych
jednak taczaca ich wigz uczynita potgga”.*

»Wielka encyklopedia francuska”, ktorej sita miato by¢ obiektywne przedsta-
wienie rozwoju sztuk i nauk, stata si¢ wywrotowa i racjonalistyczng ideologia.
Denis Diderot do jednego z wydawcow Encyklopedii pisat:

Zapomnial pan, ze pierwszych sukceséw nie przyniosty panu artykuty dorzeczne, rozsadne i po-
spolite, ze nie ma chyba dwoch ludzi z towarzystwa, ktorzy by zadali sobie trud przeczytania jednej
linijki historii, geografii, matematyki, a nawet sztuki, i ze szukano tam i beda szuka¢ odwaznej
i zuchwatej filozofii niektorych z panskich wspotpracownikow. Zostata ona przez pana skastrowana,
po¢wiartowana, okaleczona, rozdarta w strzepy bez zastanowienia si¢, bez miary i bez smaku. Zro-
bites z nas ludzi miernych i ptaskich. Usunates$ ze swojej ksigzki to, co byto w niej i co mogto by¢
jej atrakcyjnoscia, jej ostrzem, jej zywoscia i nowoscig.*

Filozofia o$wieceniowa zwrocita si¢ przeciwko tradycji religijnej, spolecznej
1 etycznej, doszta do tego ,,$wiadomos$¢ przemijalno$ci $wiata, jego dekadencji

3¢ D. Diderot, Pisma estetycznoteatralne, przekt. M. Debowski, J. Kott, E. Rzadkowska, A. Siemek,
wstep 1 oprac. M. Debowski, Gdansk 2008, s. 138.

37 A. Libera, Wstep, [w:] Sofokles, Trylogia Tebariska. Krol Edyp, Edyp w Kolonos, Antygona,
spolszczyt i oprac. A. Libera, Warszawa 2014, s. 17-18.

38 J. Hernik Spalinska, Anty-Ifigenia, Warszawa 2014, s. 39-42.

3 Cyt. za: B. Baczko, Wstep, [w:] Filozofia francuskiego oswiecenia, wybor, przekl. i oprac.
B. Baczko, Warszawa 1961, s. 9-10.

40 Cyt. za: Jan Kott, Wstep, [w:] Encyklopedia albo stownik rozumowany nauk, sztuk i rzemiost,
przekt. E. Rzadkowska, Wroctaw 1952, s. XI.
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i rozpadu. [...] i coraz silniejsze poczucie deziluzji i demaskacji”.*! Wtedy tez
,zadano pierwszy — w zamierzeniu $miertelny — cios Bogu, potem krélowi (uoso-
bionemu przez krola francuskiego), wreszcie ojcu”.*

Sofoklesowy krol Edyp, ktory na zagadke Sfinksa odpowiedzial: ,,To czto-

wiek”, stat sie stereotypowym komunikatem o$wiecenia.* Jak pisze Erich Fromm:

Jesli przektadamy stowa Sfinksa z jezyka symbolicznego na jezyk codziennego do§wiadczenia,
styszymy, jak méwi: zbawi¢ ludzko$¢ moze tylko ten, kto wie, iz najwazniejsza odpowiedzia, jakiej
cztowiek moze udzieli¢ na najtrudniejsze pytanie, przed ktorym go stawiam, jest sam cztowiek.*

Wiek Swiatel, ktory uwierzyt w cztowieka, w jego rozum i sktonnosé¢ do do-
bra, bolesnie si¢ rozczarowat co do natury ludzkiej.

Sytuacja spoteczno-polityczna Aten w dramatach Sofoklesa i rola sofistow,
w ktorag w oswieceniu weszli encyklopedys$ci, pozwala dzisiaj zaproponowaé
analogie migdzy tragicznym losem Edypa a losami Stanistawa Augusta i Lu-
dwika XVI. Kr6l Rzeczypospolitej Obojga Narodéw i Krol Francji wymieniani
sa bowiem wsrdd najtragiczniejszych postaci XVIII wieku. Stanistaw August,
kiedy wstapil na polski tron w 1764, kierowat jednym z najwigkszych krajow
europejskich, a kiedy umierat w 1798, 6w kraj juz nie istniat. Swiadomy kry-
zysu spoleczno-politycznego, zwracat si¢ czegsto do Opatrznosci.*® Zmart na
apopleksje w Palacu Marmurowym w Petersburgu, gdzie przebywat na rozkaz
cara po abdykacji. Ludwik XVI, wladca jednej z najpotgzniejszych monarchii
absolutnych, utracit wiadzg i dokonat zywota na gilotynie.*

Za panowania tych wladcow, uwolnienie od zlych uczué i przezy¢, zgodnie
z arystotelesowska katharsis, byto szczegolnie pozadane. Epoka o§wiecenia tak-
netla takiego oczyszczenia. | oswiecenie, jak kazda epoka, aby mowi¢ o proble-
mach przybierato maski antyczne, ,,szukajac w starozytnosci wielkich wzorcow
i precedenséw”.*’

Wybdr Stanistawa Augusta, aby na teatralnym plafonie starozytnych reprezen-
towatl Sofokles, wydaje si¢ oczywisty. Sofokles i antyczny teatr grecki to podsta-
wy, na ktorych konstytuowala si¢ tozsamos$¢ osiemnastowiecznego teatru, ale juz
u progu nowozytnosci, od XV i XVI wieku obserwowano powrét do zrodet

4 J. Kilian, Najjasniejsza Republika... masek. Teatralizacja zycia w Wenecji w dobie Oswiecenia,

[w:] Oswieceniowa republika wtadcow. Rezydencje, kolekcje, mecenat, t. 11, red. A. Pienkos, Warszawa
2017, s. 198.

42 J. Hernik Spalifiska, Anty-Ifigenia, op. cit., s. 51.

4 M. Horkheimer, T. W. Adorno, Dialektyka oswiecenia, przekt. M. Lukasiewicz. M. J. Siemek,
Warszawa 2010, s. 66.

4 E.Fromm, Zapomniany jezyk. Wstegp do zrozumienia snow, basni i mitéw, przekt. K. T. Toeplitz,
Warszawa 1951; cyt. za: J. Hernik Spalinska, Anty-Ifigenia, op. cit., s. 45.

4 J. Axer, Tropem lacirskich inskrypcji Stanistawa Augusta, [w:] Lazienki Krélewskie. Nowe
swiadectwa — nowe znaczenia, red. M. Poprzgcka, Warszawa 2013, s. 27-33.

46 A. Grzeskowiak-Krwawicz, Stanistaw August (1732—1798), lazienki-krolewskie.pl/pl/eduka-

cja/baza-wiedzy/stanislaw-august-1732—1798.
47 M. Milewska, Ocet i tzy, Gdansk 2001, s. 202.
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starozytnych. Krol — inicjator sceny narodowej, podobnie jak Arystoteles, naj-
wyzej cenit tragedie, a obecnos¢ dziet Sofoklesa w jego ksiegozbiorze mogta, za
Arystotelesem, wyraza¢ przekonanie ,,iz tragedia czytana osigga rowna zZywot-

no$¢ oddzialywania jak wystawiana”.*

SHAKESPEARE

Drugim dramatopisarzem widniejagcym na plafonie jest Shakespeare, ktore-
go nazwisko umieszczono w medalionie w pisowni oryginalnej.*’ Stanistaw Au-
gust interesowat si¢ tworczoscig mistrza ze Stratfordu i niezwykle go cenit. Jego
dzieta poznat podczas swojej mtodzienczej podrozy po Europie. Pod koniec 1754
w Londynie dwudziestoletni Poniatowski w towarzystwie lorda Strange’a, dzie-
dzica hrabstwa Derby, ogladat przedstawienia szekspirowskie. Swoje wrazenia
utrwalil w Pamietnikach napisanych w 1772:

Tenze lord Strange pierwszy zabrat mnie na tragedi¢ Szekspira. Wybralem si¢ na przedstawienie,
w pamigci majac pigkng zasadg trzech jednosci, ktorych przestrzeganie sprawia, iz poeci francuscy za
wyzszych maja od Anglikow. Ale wyznam, ze im wigcej Szekspira sztuk widziatem, tym bardziej w tym
wzgledzie poczutem si¢ heretykiem. Bardzom byt nimi przejety, szczerze ubawiony, a czgsto i nauke
wyciagnatem, uznatem przeto, ze wynie$¢ moge przyjemnosc i pozytek takze ze sztuk, ktore ponad dzien
jeden trwaja i w r6znych si¢ rozgrywaja miejscach — jezeli tylko autor dobrze zna obyczaje, namiegtnosci
i dziwactwa ludzkie, a takze i pickne uczynki, do jakich czlowiek jest zdolny, oraz sprawi¢ umie, iz
aktorzy przemawiajq tak, ze w moich oczach ro$nie warto$¢ cnoty, dobroci i madrosci, a wszystko to
przedstawione jest nader wiarygodnie. Owoz sadzg, ze szczegoty, w ktore angielskie sztuki, a zwlaszcza
Szekspira, tak obfituja, i ktore tak dobrze oddaja ztudzenie czasoéw i krajow, gdzie rzecz si¢ dzieje, dalece
bardziej sa przekonujace nizli potrdjna jednos¢ wyniostych zawsze i napuszczonym stylem pisanych tra-
gedii francuskich — a bez ztudzenia nie masz wcale przyjemnosci w teatrze. Ale przyjemno$é méwienia
o Szekspirze zbyt daleko mnie zaprowadzita, wracam tedy do mojej podrozy.™

Z tych wspomnien niestety nie dowiadujemy sie, jakie przedstawienia widziat
przyszly wladca. Jednak dzigki repertuarowi teatrow Covent Garden i Drury Lane
z drugiej potowy XVIII wieku wiemy, co mial wowczas do wyboru. Na afiszu
podczas jego pobytu byly najwybitniejsze dzieta Shakespeare’a, m.in. Juliusz
Cezar, Ryszard Ill, Kupiec wenecki, Makbet czy Hamlet. W uznanych arcydzie-
fach grali wybitni aktorzy, Poniatowski mégt podziwia¢ m.in. Davida Garricka,
Sprangera Barry’ego, Anne Bellamy.>! Podczas mtodzienczej podrozy odwiedzit

4 B. Judkowiak, Przyjemnosé w teoriach dramatyczno-teatralnych i jej osiemnastowieczne rewi-

zje, [w:] Przyjemnos¢ w kulturze epoki rozumu, red. T. Kostkiewiczowa, Warszawa 2011, s. 229-231.

4 Zob. J. Komorowski, ,, Wymawia si¢ Szekspir”. Mistrzowi Williamowi w czterechsetng zgonu
Jjego rocznice, ,,Pamietnik Teatralny” 2016 z. 3.

S0 Pamietniki kréla Stanistawa Augusta, op. cit., s. 138-139.

1 J. Komorowski, Nie tylko Shakespeare. Studia z dziejow teatru i dramatu XVI-XX wieku, War-
szawa 2011, s. 21-22.
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rowniez angielska prowincje, Bath, Oxford, Stonehenge oraz ogrdod ksiecia Buc-
kingham w Stowe. By¢ moze w Stowe widziat Swiatynie Brytyjskich Znakomito-
$ci, w ktorej posrod innych umieszczono popiersie Shakespeare’a i Alexandra Po-
pe’a.’? Tych wiasnie pisarzy niezwykle cenil, a ich dzieta znajdowaly si¢ w jego
ksiggozbiorze.™

Swiadectwem szekspirowskiej fascynacji Stanistawa Poniatowskiego jest row-
niez proba ttumaczenia z jezyka angielskiego na francuski I aktu Juliusza Cezara.
W roku 1754 przetozyt 265 wersow, czyli prawie jedna trzecig aktu 1. Zapew-
ne podstawa byto londynskie wydanie Alexandra Pope’a 1 Williama Warburtona
z 1747. Mozliwe, ze pracg nad przektadem poprzedzily do§wiadczenia teatralne
— Poniatowski mogt oglada¢ Juliusza Cezara 9, 12 lub 16 marca 1754 w Covent
Garden.** O wielkim uznaniu dla mistrza ze Stratfordu $wiadczy rowniez list Po-
niatowskiego z 17 lipca 1755 do Charlesa Yorka, w ktérym pada wyznanie:

Kocham Szekspira i bede utrzymywac przez cate zycie, ze jest wigcej wart zainteresowania
w Juliuszu Cezarze niz we wszystkim, co regularno$¢ francuska Iub ptodno$¢ grecka kiedykolwiek
wytworzyla w rodzaju dramatycznym.>

Posta¢ Juliusza Cezara niezwykle interesowata polskiego monarche¢ 1 wydaje
si¢, ze fascynacje rzymskim wladca zawdzigecza wlasnie Shakespeare’owi.

Pierwszym po wstgpieniu na tron artystycznym zleceniem Stanistawa Augusta
byt cykl czterech wielkoformatowych historycznych ptécien ukazujgcych cnoty,
ktérymi powinien odznacza¢ si¢ monarcha. Wtedy zaméwit do Zamku Krolew-
skiego, za posrednictwem swojej mentorki Marie Thérése Geoffrin, dwa obrazy
poswiecone Juliuszowi Cezarowi: Przerazenie Cezara na widok gtowy Pompe-
jusza i Cezar przed pomnikiem Aleksandra Wielkiego. Inspiracja dla pierwszego
byty Zywoty réwnolegte Plutarcha, zaé dla drugiego — Zywoty Cezaréw Sweto-
niusza. W planach wystroju Sali Wielkiej Przerazeniu Cezara na widok gltowy
Pompejusza towarzyszy¢ miala sentencja ,,Inimici necem trupe patratam exhor-
ruit Caesar” (Zbrodnia wroga popetniona haniebnie przerazita Cezara) i obraz
ten byl pomyslany jako ilustracja idei Wielkodusznosci. Cezar przed pomnikiem
Aleksandra Wielkiego zostal wybrany, aby ilustrowac idee Wspolzawodnictwa.
Obok tych dwodch dziet zawisty ptotna: Scilurus, krol Scytow, na tozu smierci
nakazuje dzieciom zgode bedacy alegorig Zgody oraz Wstrzemigzliwos¢é Scypiona
ilustrujacy Sprawiedliwos$¢.*

2 Ibidem, s. 19.

53 Katalog ksiazek znajdujacych sie¢ w Patacu Krdlewskim w Lazienkach”, AGAD, Arch. Ks. J.
Poniatowskiego, rkps 270, s. 10-11.

54 J. Komorowski, op. cit., s. 27-29.

55 Stanistaw August Poniatowski do Charlesa Yorke’a, Petersburg 17 XII 1755, BL Add. 35634,
k. 292; cyt. za: R. Butterwick, Stanistaw August a kultura angielska, przekt. M. Ugniewski, Warszawa
2000, s. 93.

¢ A. Badach, Inicjatywy artystyczne z pierwszych lat panowania Stanistawa Augusta — ewolucja
form i tresci, [w:] Stanistaw August ostatni krol Polski, red. A. Sottys, Warszawa 2011, s. 75-79.
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Portret Marie Thérése Geoffrin wg Jeana Marca Nattiera, po 1738,
Muzeum Lazienki Krolewskie. Fot. A. Kotlarski

Kolejny wizerunek Juliusza Cezara na zamdwienie krola, tym razem rzez-
biarski, zostal wykonany w latach 17851786 przez Angela Puccinellego. Posag,
wraz z trzema innymi: Scypiona Afrykanskiego Starszego, Hannibala i Pompe-
jusza, zdobit Sal¢ Tronowa.”” Wszyscy wiadcy reprezentowali kardynalne cnoty
krolewskie: Wstrzemigzliwo$¢, Mestwo, Sprawiedliwos$¢ i Madrosé. Wybor po-
staci nie byt przypadkowy, poniewaz budzity one w XVIII wieku refleksje nad
dziejami republikanskiego Rzymu.

Zrédlem krolewskich fascynacji Juliuszem Cezarem byly rowniez Zywoty
rownolegte Plutarcha, a takze Dialogues des morts Frangoisa Fénelona, popular-
ne we Francji w pierwszej potowie XVIII wieku i thumaczone fragmentarycznie
na jezyk polski w 1770.* W dzietach tych podkreslono takie wartosci jak hero-
izm, patriotyzm, wspaniatlomys$lno$¢, prostota i madrosé.

Przy omawianiu reprezentacji wtadzy w dramacie Shakespeare’a i postaci
samego dramatopisarza warto jeszcze zwroci¢ uwage na obraz, ktéry monar-
cha otrzymal w prezencie od swojego brata, prymasa Michata Poniatowskiego
w 1792. Dzielo Jacoba Christopha Le Blona i jego warsztatu odnotowane byto

57 A. Rottermud, Zamek Warszawski w epoce oswiecenia, Warszawa 1989, s. 159.

¥ Ibidem, s. 161-162.
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w ,.katalogach krolewskiej galerii i dotychczasowej literaturze [jako] wizerunek
Williama Szekspira”.® Ten zachowany do dzisiaj portret mozna oglada¢ w Galerii
Obrazow w Patacu na Wyspie, w rzeczywistosci ukazuje on jednak nie dramatopi-
sarza, lecz angielskiego poete epoki elzbietanskiej, Edmunda Spencera.®

Na wybor Shakespeare’a jako jednego z najznakomitszych dramatopisarzy na
plafonie nowo otwartego teatru ztozyly sie¢ mtodziencze doswiadczenia estetycz-
no-teatralne Poniatowskiego oraz fascynacja jego umiej¢tnoscia oddania ,.kolory-
tu przedstawionych miejsc i czaséw”.®! Stanistaw August interesowat si¢ rowniez
jezykiem angielskim. William Cox napisat w relacji z podrozy, ze

Jego Krolewska Mos¢ mowit dotad po francusku, lecz teraz uczynit mi zaszezyt konwersujac ze
mn3 po angielsku, w ktorym to jezyku moéwi nadzwyczaj dobrze. [...] Zna dobrze naszych najlep-
szych autoréw, a jego entuzjastyczny podziw dla Szekspira dat mi najbardziej przekonujacy dowod
jego bliskiej znajomos$ci naszego jezyka i upodobanie do pigkna prawdziwej poezji.®?

Wydaje sig, ze krol, umieszczajac profil Shakespeare’a na teatralnym plafo-
nie, pragnal podkresli¢ swoje zainteresowanie nie tylko kulturg i sztuka angiel-
ska, ale rowniez systemem ustrojowym. Polski monarcha uwazal by¢ moze, ze
Elzbieta I, krolowa Anglii, w sposéb doskonaly wypelniala monarsze powin-
nosci wobec swojego narodu, umiejetnie prowadzila polityke i unikala star¢
z innymi krajami.®

RACINE I MOLIERE

Kolejnym dramatopisarzem ukazanym przez Plerscha na plafonie w Teatrze
Kroélewskim jest Jean Racine. W XVIII wieku byt uwazany za najwybitniejszego,
obok Corneille’a, francuskiego tragediopisarza siedemnastowiecznego klasycy-
zmu. Na tworczo$¢ Racine’a wplyw mieli pisarze starozytni, on sam powotywat
si¢ wielokrotnie na autorytet Eurypidesa, Seneki czy Plutarcha, a w centrum jego
zainteresowania byta Poetyka Arystotelesa.®* Zgodnie z Arystotelesowskg kon-
cepcja dramatu pokazywat site namigtnosci swoich bohaterow, ktoérzy zaréwno
przerazaja, jak i budzg lito$¢.%

9 D. Juszczak, H. Malachowicz, Galeria obrazéw Stanistawa Augusta w Lazienkach Krélew-

skich: katalog, Warszawa 2015, s. 229.

% Jbidem, s. 231.

¢ P. Kencki, Czterej dramatopisarze w Teatrze Krolewskim w Starej Oranzerii, op. cit., s. 2.
Cyt. za: R. Butterwick, op. cit., s. 93.
A. Rottermund, op. cit., s. 149; R. Butterwick, op. cit., s. 40: ,,Zarowno angielscy katolicy,
w szczegllnosei jezuici, jak protestanccy sekciarze znajdowali w Rzeczypospolitej raj. [...] polscy
katolicy potepiali Elzbiete I jako ,,papiezyce”, ktorej rece byty splamione krwia niewinnych katolikow,
a protestanci czynili z niej bozyszcze”.

¢ B. Sosien, Wstep, [w:]J. B. Racine, Andromacha, Berenika, Fedra, przekt. M. Wroncka, K. Bron-
czyk, A. Miedzyrzecki, Wroctaw 1997, s. VII.

% Ibidem, s. L-LI.
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Publiczno$¢ teatru dworskiego w Lazienkach doskonale znata i cenita dramaty
Racine’a. Jego pierwszg sztukg grang w Polsce byta Andromacha, ktorg wysta-
wiono w 1675 w Jaworowie z okazji imienin krola Jana III Sobieskiego, z inicja-
tywy krolowej Marysienki. Dramat zagrano w oryginale, aktorami byli Francuzi
i Francuzki. Uroczysto$ci towarzyszyt rowniez balet i popisy akrobatyczne, a de-
koracje, kostiumy i rekwizyty zdobity koronne klejnoty.*

O dramacie wystawionym dla Jana III warto wspomnie¢ z tej przyczyny, ze
Stanistaw August postugiwal si¢ figura Sobieskiego jako symbolu wladcy-wo-
jownika®’, a w swojej kolekcji gromadzit dzieta sztuki ukazujgce zwyciezce walk
pod Wiedniem i Parkanami. Z okazji inauguracji pomnika Jana III w Lazienkach
krol zorganizowat 14 wrzesnia 1788 widowisko dla ludzi wszystkich stanow, za-
planowane jako narodowe $wieto.®

W czasach Stanistawa Augusta glownym propagatorem dziet Racine’a byt
Stanistaw Konarski. Wprowadzil jego dramaty na scen¢ pijarskiego konwik-
tu Collegium Nobilium. Uczniowie zakonu wystawili m.in. Atalie, komedie
Pieniacze 1 Ifigenie. Obok Racine’a prezentowano rowniez dzieta Molicre’a,
Corneille’a i Voltaire’a.” Ifigenie wystawiono w 1764 w patacu Marii Radzi-
wiltowej w Warszawie, zagrano ja prawdopodobnie po francusku, natomiast
Fedre, ktora przetozyt na polski Wojciech Turski w 1787, wystawiono w pata-
cu Karoliny ksi¢znej de Nassau. Adam Kazimierz Czartoryski rowniez wyrazat
fascynacje Racinem, w szczeg6lnosci cenit Andromache, Brytannika, Ifigenie,
Fedre i Atalie.

Obok portretu Racine’a ukazano na plafonie Moliére’a, ktérego nazwisko za-
pisano w wersji spolszczonej. Jego sztuki bardzo czg¢sto wystawiano w teatrach
w XVIII wieku. Moliére’a uwielbiali rewolucjonisci we Francji, w czerwcu
1791 powstal w Paryzu rewolucyjny teatr, ktéry przyjat nazwe¢ La Maison de
Moliére.”

W czasach stanistawowskich che¢tnie dokonywano spolszczenia komedii
Moliére’a. Siggali po nie m.in. Franciszek Zabtocki, Wojciech Bogustawski
i Franciszek Bohomolec. Warto tez przypomnie¢ premiere Natretow Jozefa Bie-
lawskiego, dla ktorych inspiracjg byta sztuka Moli¢re’a Les Fdcheux.”' Przed-

% Ibidem, s. LXXXI.

7 Niebawem w Muzeum Lazienki Krolewskie ukaze si¢ edycja zrodlowa tekstow publicystycz-
nych Stanistawa Augusta, wsrdd nich Suum cuique (oprac. P. Skowronski), w ktorym Stanistaw August
wyrazat si¢ ambiwalentnie o Janie III: ,,Jan Sobieski wielkie miat talenta z wielkimi zmieszane defek-
tami. Wielkie sa czyny jego, bylyby wigksze, gdyby nieprzystojna chciwo$¢ w ciasnym prywatnych
zyskow okrggu nie byta mysli $cisneta jego. Co przylaczone do zbytecznej dla krolowej powolnoscei,
ostabito ku niemu ufno$¢ i powazanie kraju, nad ktérym panowat”.

8 1. Kadulska, Uroki widowiska pod oblokiem dla réznego stanu ludzi (niedziela 14 wrzesnia
1788 r. w Lazienkach), [W]: PrzyjemnoS¢ w kulturze epoki rozumu, op. cit., s. 244.

¢ B. Sosien, op. cit., s. LXXXII.

0 M. Debowski, op. cit., s. 144.

' P. Kencki, Moliére i inni, ,,Pamigtnik Teatralny” 2014 z. 4, s. 11-12.
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stawienie to zapoczatkowato dziatalno$¢ Teatru Narodowego subwencjonowane-
go przez Stanistawa Augusta. Komedi¢ po raz pierwszy wystawiono 17 sierpnia
1661 w ogrodach w Vaux-le-Vicomte, nalezacych do superintendenta finanséw
Ludwika XIV, Nicolasa Fouqueta. Wsrod zaproszonych gosci byt rowniez Krol-
-Stonice. Imponujacego widowiska pozazdroscit Fouquetowi mtody monarcha
i polecit go dozywotnio uwigzi¢. Kilka lat p6zniej Vaux-le-Vicomte przy¢mit pa-
tac wersalski.”

Moliére na inauguracji teatru dworskiego Stanistawa Augusta goscit zard6wno
na plafonie, jak i na scenie, reprezentowany przez komedi¢ George Dandin.”

Wiek XVIII to czas wyjatkowego zainteresowania francuskimi dramato-
pisarzami, dlatego tez przedstawienie w gronie czterech dramatopisarzy Racine’a
i Moliere’a bylo oczywiste. Umieszczenie tych wlasnie wizerunkow to efekt
swiadomej polityki Stanistawa Augusta. Krol i jego stronnictwo pragneli, aby ci
wlasnie Francuzi stanowili no$nik pozadanej, zachodniej cywilizacji.

Zaréwno Racine’a, jak i Moliere’a chetnie wystawiano w Polsce. Ich dzieta
grano w oryginale i po polsku i miaty one wptyw na ksztatt kultury o§wieceniowe;
w Polsce.”™

KURTYNA

Zanim na scenie teatru dworskiego pojawito si¢ dystyngowane towarzy-
stwo, odgrywajace dwie komedie i balet, publiczno$¢ zgromadzona w Teatrze
Krolewskim podziwia¢ mogta malowidlo na kurtynie, niewatpliwie poteguja-
ce napigcie.

Autorem kurtyny byt réwniez Plersch. Ztocona kurtyna jego autorstwa przed-
stawiata dziewig¢ muz na Parnasie. Do dzisiaj zachowaly si¢ w zbiorach Naro-
dowego Zaktadu im. Ossolinskich dwa rysunki — projekty kurtyn przypominajace
malarstwo Frangoisa Bouchera, Jeana Honoré Fragonarda i Antoine’a Watteau.
Rysunki te, réznigce si¢ nieznacznie w szczegolach, sa prawdopodobnie szkicami
kurtyn do krélewskiego teatru w Starej Oranzerii.”

Na zastonie teatralnej, podobnie jak na plafonie, krdl zostal pokazany jako
Apollo, a widniejacy z prawej strony kompozycji Patac na Wyspie symbolizowat
Parnas, czyli siedzibe muz. Kurtyna stanowita odniesienie do sceny ukazanej na
plafonie i sugerowata widzom, aby odczytywali Lazienki jako siedzibe Stanista-
wa Augusta — mecenasa, pod ktérego rzadami rozwija si¢ sztuka na najwyzszym
poziomie artystycznym.

2 Idem, Od Les Facheux do Natretow, ,,Pamietnik Teatralny” 2015 z. 3-4,s. 7.
3 Idem, Moliére i inni, op. cit., s. 10.
Z. Rejman, Rozkosze negacji. Inny i obcy w kulturze polskiego oswiecenia, [w:] Przyjemnosé¢
w kulturze epoki rozumu, op. cit., s. 275.
5 B. Krdl, Dzialalnosé¢ teatralna Jana Bogumita Plerscha, ,,Pamig¢tnik Teatralny” 1954 z. 3-4.
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Nad kurtyng namalowano pigciopolowy herb Rzeczypospolitej z umiesz-
czonym w polu sercowym herbem Poniatowskich — Ciotkiem. Herb wykonany
w technice en grisaille jest podtrzymywany przez dmace w traby Stawy. To
przedstawienie stanowito dla osiemnastowiecznej arystokracji czytelny znak
obecnosci wtadcy, ktorego chwata jest gloszona przez personifikacje Stawy.
Kré6l wykorzystal w sali widowiskowej herb ze wzgledu na jego wielowiekowa
tradycje reprezentacji wladzy i jako konserwatywny znak przydajacy autorytetu
panujgcemu.’®

LA PARTIE DE CHASSE DE HENRI IV

Po rozsunie¢ciu kurtyny rozpoczeto spektakl, prezentujac komedie La partie de
chasse de Henri IV (Lowy Henryka IV) Charles’a Collé. Ten wybor nie mogt by¢
zaskoczeniem, posta¢ krola francuskiego — Henryka IV byta bardzo popularna
W epoce o$wiecenia za sprawa Voltaire’a, autora stynnej Henriady. Takze sztuka
Collé byta dobrze znana w XVIII wieku. Grano ja juz wczesniej dla Stanistawa
Augusta, 6 wrzes$nia 1766, w rocznic¢ koronacji, wtedy rowniez po francusku.”

Collé skomponowat komedie¢ w 1760 i nadat jej tytul Le Roi et le Mounier
(Krdl i mtynarz). Inspiracjg byta jednoaktowka Dodsleya The King and the Miller.
Dwukrotnie, w 1762 i1 1764, Collé poprawial dramat, nadajac ostatecznej wersji
tytut La partie de chasse de Henri IV.

Fabuta utworu jest prosta. Henryk IV polowat w lesie wraz ze swymi dworza-
nami. Gdy zapadl wieczor, oddalit si¢ od swych towarzyszy i zostat schwytany
przez chtopa, ktory uwazat go za klusownika. Krol ukryt swoja tozsamos¢, uda-
jac, iz jest oficerem niskiej rangi. Chtop zaprosit go do domu i przyjat goscinnie.
Prawdziwa tozsamo$¢ Henryka IV zostala ujawniona dopiero wtedy, gdy zostat
odnaleziony przez swoich dworzan. Krol przed odej$ciem podarowat bogaty po-
sag dwom parom, ktore wkrotce miaty si¢ pobrac.”

Fabuta komedii pokazuje Henryka IV jako dobrego i sprawiedliwego wiadce,
z ktérym mial by¢ utozsamiany Stanistaw August. Arystokracja, ogladajac ko-
medie¢, miala przywolywa¢ w myslach czyny wielkiego Francuza, ktorego wy-
chwalatl Voltaire, i przenosi¢ to wyobrazenie na polskiego monarche. Warto tu
przytoczy¢ Henriade. Oto fragment pierwszej piesni:

Opowiem o bohaterze, co Francja wladat,
Co tron prawem zwycigstwa i rodu posiadal,

% M. Gorska, Symbolika panowania Stanistawa Augusta — herb Ciolek, insygnia, dewizy, [w:]

Stanistaw August i jego Rzeczypospolita. Dramat panstwa, odrodzenie narodu, red. A. Soltys, Z. Zie-
linska, Warszawa 2013, s. 33-34.

7 J. Pawlowiczowa, Teatr i krytyka, [w:] Teatr Narodowy 1765—1794, op. cit., s. 149.

8 C. D. Brenner, Henri IV on the French Stage in the Eighteenth Century, “PMLA” 1931, vol. 46,
nr2,s. 543.
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Portret Henryka IV, ryt. D. F. Bassompierre wg Charles’a Nicolasa Cochina syna, 1770,
Zamek Krolewski w Warszawie. Fot. A. Ring, L. Sandzewicz

Co, dtugim pasmem nieszczeg$¢ nauczon krolowac,
Umiat przydusi¢ spiski, zwycigzy¢, darowac,
Majencyjusza, Ligg, Hiszpanow ukrocié,

I podbiwszy Francuzdw, szczescie im przywrocic.”

W kontekscie fascynacji Stanistawa Augusta postacig Henryka [V trzeba przy-
wola¢ rowniez fragment siddmej piesni, w ktorej swiety Ludwik objawia Henry-
kowi IV istote nieba i piekta®, i tak si¢ do niego zwraca:

Wtenczas Ludwik, z glowy swej zdejmujac korone,
Wrtozyt ja na Henryka czoto niezwalczone.

Panuj, rzekt mu, zwyci¢zaj 1 badz sprawiedliwym,
Podpora mego rodu, synem mym prawdziwym.
Ale tron, o Burbonie! Jest dla ciebie mato,

I o wigcej ci nieba prosic si¢ zostato.®!

" Henriada w dziesigciu piesniach pana de Voltaire, przekl. E. Stowacki, Warszawa 1803, s. 5.

80 Ibidem, s. 100.
81 Ibidem, s. 101.
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Dzietlo Voltaire’a napisane na czgs¢ Henryka IV Burbona, ktory sprawowat
wladze przez dwadziesécia lat, podczas sporow religijnych migdzy hugenotami
1 katolikami, zostalo zadedykowane pamieci krolowej angielskiej Elzbiety 1. Au-
gust byl pelen uznania zaréwno dla krolowej, jak i dla Voltaire’a, ktéorego uwazat
za ,,chlube wieku” Oswiecenia. W swojej kolekcji zgromadzit trzy popiersia i jed-
ng rzezbg ukazujace postac filozofa. Bardzo dbat rowniez o to, aby by¢ na biezaco
ze wszystkim, co wydawat i nad czym pracowat filozof.

Oprécz Voltaire’a réwniez Fénelon podkreslat zdolnosci Henryka IV w utrzy-
maniu pokoju miedzy katolikami i kalwinami oraz polityczny tad pod jego pa-
nowaniem. Stanistaw August, pozostajagcy pod wplywem kultury francuskie;j,
uwazat Henryka IV za wladce idealnego, posiadajacego najwznioslejsze cnoty
krolewskie. W Zamku Krolewskim chetnie otaczat si¢ jego wizerunkami. W Po-
koju Audiencjonalnym Starym, usytuowanym w obrebie Apartamentu Krolew-
skiego, popiersie Henryka IV znajdowalo si¢ obok wizerunkéw carycy Rosji —
Katarzyny II, krolowej Anglii — Elzbiety I i krola Jana III. Rzezby ustawiono
na stotach konsolowych parami; obok tronu umieszczono popiersia Katarzyny I1
i Jana III, a naprzeciwko, na tle okien — Elzbiety I i Henryka I'V. W swoich zbio-
rach monarcha miat rowniez niewielki portret Henryka IV, cykl grafik z obrazow
Rubensa ukazujacych sceny z zycia francuskiego wiadcy. Sam rowniez pozowal
w kostiumie Henryka IV.32

Okoto 1789 Marcello Bacciarelli namalowat portret zatytutowany Stanistaw Au-
gust w kapeluszu z piorami. Obraz ten ukazuje krola w wysokim popiersiu, w czer-
wonym ptaszczu krolewskim i kapeluszu z piérami, ktéry okreslano jako ,,chapeau
a la Henri IV”. Jest nawiazaniem do mitu tego wielkiego wtadcy-wojownika:

Jest to jedyny malarski wizerunek prezentujacy Stanistawa Augusta w tzw. ,,czapce po korona-
cji”. W calopostaciowym Portrecie koronacyjnym namalowanym przez Bacciarellego okoto 1767—
1768 kapelusz w ogoble nie zostat przedstawiony [...] historyzujacy str6j, w jakim Stanistaw August
wystapit podczas koronacji [...] nawiazywat do postaci wielbionego przez monarch¢ Henryka I'V.%

Po abdykacji Stanistaw August pozowat Elisabeth Vigée-Lebrun w kostiumie
Henryka IV. Nie wiemy jednak, kto byt pomystodawca tej stylizacji. By¢ moze
krolewska siostrzenica Urszula z Zamoyskich Mniszchowa, ktéra w korespon-
dencji z matka Ludwika Poniatowska porownywata krola do francuskiego wiladcy,
a moze sam Stanistaw August. W portrecie tym po raz ostatni monarcha buduje
swoj wizerunek, stojac w ,,sprzecznosci z faktycznymi dokonaniami, w tragicz-
nym momencie upadku Rzeczypospolitej, ktorej korone dwa lata wcze$niej zmu-

79 84

szony byt oddac”.

8 A. Rottermud, op. cit., s. 148-149. Zob. T. Mankowski, Galeria Stanistawa Augusta, Lwow
1932, s. 223, poz. 142.

8 D. Juszczak, Marcello Bacciarelli. Najpigkniejsze portrety, Warszawa 2018, s. 176.
Eadem, lkonografia Stanistawa Augusta. Portrety, [W): Stanistaw August ostatni krol Polski,
op. cit., s. 151.
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Portret Henryka IV, ryt. Pierre Landry wg Jacoba Bunela, 1662, Zamek Krolewski w Warszawie.
Fot. A. Ring, L. Sandzewicz

Wydaje sig, ze pierwsza osobg, ktora poréwnata polskiego monarche do Hen-
ryka IV byta Marie Thérese Geoftrin, prowadzaca w Paryzu stynny salon filozo-
ficzny przy 372 rue Saint-Honoré. W grudniu 1764 szes$¢dziesigciopigcioletnia
,.krolowa z ulicy $wietego Honoriusza” napisata do polskiego krola:

Bo, doprawdy, Drogi Panie, widz¢ w Panu jednego ze wspanialszych krolow Europy, a przy-
najmniej posiada Pan w szczegdlnym stopniu wszystko to, co jest potrzebne, by nim zosta¢; umyst
bystry, cnét wiele, rozlegte wiadomosci. Przy tym bytes zwyktym czlowiekiem, co daje wiele ko-
rzy$ci w poznaniu ludzi i spraw. Krolowie zrodzeni na tronie znaja jedynie ludzi, wérdd ktorych
zyja: o wszystkim dowiaduja si¢ przez tychze ludzi, ktorzy ukazuja im tyle, ile wymaga ich wlasny
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interes. Bedziesz, Drogi Synu, polskim Henrykiem IV. Masz duzo do zrobienia, ale jeste$§ mtody;
gdy ma si¢ wiele czasu przed soba, mozna znalez¢ odwage do czynu.®

Fascynacje Francjg i zachwyt nad krélem francuskim thumaczy wystawie-
nie komedii Charles’a Collé w nowo otwartym teatrze. Henryk IV mial sta-
nowi¢ odniesienie do Stanistawa Augusta, dobrego i sprawiedliwego wtadcy.
Nie wiemy, w jakim kostiumie wystgpowat aktor, grajacy francuskiego krola.
Jest prawdopodobne, ze byl ubrany, tak jak krol na petersburskim portrecie
Vigée-Lebrun, ktéory by¢ moze byl dla Stanistawa Augusta pigknym wspo-
mnieniem otwarcia teatru.5¢

Komedia Coll¢, chociaz opowiadajaca o krolu Francji, miata reprezentowac
kulture dworu Stanistawa Augusta, jej wystawienie wiazato si¢ z checig ustano-
wienia i wzmocnienia krolewskiej wtadzy, miato pokaza¢ wartosci jego dworu.
Fabuta dramatu rozgrywala si¢ w dwoch porzadkach: bedac wierng oryginalowi,
jednoczes$nie opowiadata o cnotach polskiego krola.

GEORGE DANDIN

Po La partie de chasse de Henri IV odegrano sztuke George Dandin, ktérej
prapremiera odbyla si¢ 15 lipca 1668 w wersalskim parku. Widowisko zorgani-
zowano z okazji pokoju zawartego w Akwizgranie, konczacego wojng z Flandria.
Komedi¢ ukazujacg meza wystrychnigtego na dudka przez niewierng i sprytng
zon¢ wystawiono w ramach fety ztozonej, na ktorg sktadaty si¢ liczne rozrywki,
takie jak balety czy fajerwerki.?’

Sztuka napisana przez Moli¢re’a taczy fars¢ i komedi¢ obyczajowa. Motyw
przebieglej kobiety i rogacza przejal dramatopisarz migdzy innymi od Boccaccia.
Wzbogacit go o wspolczesne sobie realia.®® Ukazane w sztuce osoby, pochodzace
z roznych standw spotecznych, to postaci, ktore nie wzbudzaja sympatii, sztuka jest
réwniez pozbawiona szczesliwego zakonczenia. Komedia zostata w XVIII wieku
przetozona na jezyk polski. Wydat jg Piotr Dufour w 1779 pod tytutem Mgz zawsty-
dzony, aw 1780 — Mgz oszukany. Drugg wersje grano w latach 1780, 17811 1788.%

Z okazji inauguracji Teatru Krolewskiego sztuke Moliére’a wystawiono w ory-
ginale. Ten wybor potwierdzit popularno$¢ francuskiego dramatopisarza i pokazat
aspiracje dworu, jego ch¢¢ doréwnania dworowi francuskiemu.

8 Cyt. za: L. Zatorska, Marie-Thérése Geoffrin — guwernantka Stanistawa Augusta, [w:] Stani-

staw August i jego Rzeczpospolita, op. cit., s. 135.

8 B. Krol-Kaczorowska, Budynki teatrow, dekoracje i kostiumy, [w:] Teatr Narodowy 1765—
1794, op. cit., s. 891.

87 J. Lukaszewicz, George Dandin, ou le mari confondu w polskim oswieceniu. Wersja miesz-
czanska i chiopska, ,,Pamietnik Teatralny” 2014 z. 4, s. 95.

8 Ibidem, s. 96.

8 Ibidem, s. 81-82.
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Po komedii George Dandin odegrano balet Rybaki w choreografii Daniela
Curza. Na deskach teatru dworskiego wystapit zespot tancerzy Jego Krdolewskiej
Mosci powotany z mtodziezy wyksztatconej w szkole artystycznej Antoniego Ty-
zenhauza. Wyboru tancerzy i tancerek dokonat Frangoise Le Doux”, zatrudniony
przez Tyzenhauza, sposrod ,,dzieci i mtodziezy poddanczej pochodzacej z litew-
skich débr podskarbiego”.’! Po $mierci Tyzenhauza Le Doux wraz z mtodziezg
baletowg zostal przyjety do stuzby krolewskiej. Dzigki niemu upowszechniono
w Polsce zasady nauczania tanca klasycznego opracowane we Francji w XVIII
wieku. Oprocz Le Doux zatrudniono réwniez Wenecjanina — Daniela Curza, ktory
otrzymat stanowisko maitre de balet.*?

Krolewski zespot baletowy prezentowat wysoki poziom umieje¢tnosci, byt
pierwszym narodowym zespotem na polskim dworze po prawie stu latach pryma-
tu artystow francuskich, wtoskich i niemieckich.”® W osiemnastowiecznych doku-
mentach i na afiszach tancerzy narodowych okreslano jako ,,Tancerzy Jego Kro-
lewskiej Mosci”, ,,Balet J.K.Mci”, ,,Baletnikow J.K.Mosci”, ,,Tancerzy Nadworni
Najjasniejszego Pana”, ,,Ballet du Roy” oraz ,,Baletnikow Krélewskich”.** Ten
zespot rozpoczat historie zawodowego baletu polskiego. Tancerze z powodze-
niem wystgpowali w rolach tanecznych, pantomimicznych i aktorskich.”> W rela-
cjach ze spektakli podkre$lano stylistyczng jednorodno$¢ baletnikow.”

Posiadanie krolewskiego zespotu baletowego bylo pozadane przez monar-
chow. Balet cieszyt si¢ popularno$cia od czaséw Ludwika XIII do Ludwika XVI.
O tancu klasycznym wypowiadali si¢ osiemnastowieczni mysliciele, Diderot,
d’Alambert i Rousseau ostrze krytyki kierowali w stron¢ nienaturalnosci baletu,
tanca w maskach, perukach i ogromnych rozmiaréw kostiumach. Zapoczatkowa-
to to zmian¢ w estetyce baletu, ktoéra wigze si¢ z nazwiskiem Jeana Georgesa No-
verre’a. Jego Listy o tanicu spowodowaly ogromne zainteresowanie tg sztuka i de-
bate o niej. Listy byly rodzajem manifestu, Noverre wyrazal w nich pragnienie,
aby balet oddawat mysli i namigtnosci, tak jak to robig poezja, malarstwo i rzez-
ba. Stanistaw August nawet otrzymat w 1766 od Noverre’a, za posrednictwem
Augusta Moszynskiego, jego jedenastotomowe dzieto dotyczace teorii i praktyki
tanca, muzyki, kostiumow i dekoracji. Ten zachowany do dzisiaj wspaniaty reko-
pis zostat ozdobnie wykaligrafowany i oprawiony w czerwony safian, ze ztotymi
naroznikami i brzegami. Baletmistrz proponowat krolowi rowniez wystawienie

%0 Zob. W. Zawadzki, Teatr we wspomnieniach i listach, [w:] Teatr Narodowy 17651794, op. cit.
9 A. Zérawska-Witkowska, op. cit., s. 190.

%2 B. Mamontowicz-Lojek, Tancerze kréla Stanistawa Augusta 1774—1798, Warszawa 2005, s. 90-91.
9% A. Zérawska-Witkowska, op. cit., s. 190.

% B. Mamontowicz-Lojek, op. cit., s. 91.

% Ibidem, s. 148.

9% A. Zérawska-Witkowska, op. cit., s. 196.

109



JOANNA SZUMANSKA

W jego obecnosci baletow 1 poswigcenie mu swojego talentu. Monarcha jednak
nie zaprosit baletmistrza do Warszawy.”’

Wydaje sie, ze spektakl Rybaki wystawiono w nowej estetyce Noverre’a, po-
niewaz Curz zetknat si¢ z wielkim reformatorem tanca klasycznego i jego ,,bale-
tami z akcja™®, sam tez wielokrotnie realizowat takie balety. Jak donosita 6wcze-
sna prasa, balet Rybaki wykonany przez zespo6t narodowy zostal ,,z powszechnym
oklaskiem dopetniony”.” Takze pozniej cieszyt si¢ uznaniem. W liscie majora
Franciszka Ryxa do Franciszka Ryxa starosty z 1796 czytamy: ,,Ostatniej nie-
dzieli w czasie baletu Rybaki oficer rosyjski rzucil George’owi [Walinskiemu]
sakiewke z zawarto$cig 3 dukatow, on przyrzekt podzieli¢ si¢ z tancerzami”.!®

Balet Rybaki byt jednym z najbardziej lubianych przez publiczno$¢ i naj-
czgsciej wystawianych. Obok niego podobna popularno$cia cieszyly sie: Kora
i Alonzo, Nieche¢ mitosna, Matzenstwo Samnitow, Tance kozackie i wegierskie,
Henryk 11, Kapitan Sander 1 Kleopatra. Krol wielokrotnie wykorzystywat balet
do propagowania swoich idei politycznych. Niemale znaczenie miaty wystepy
zespotu sktadajacego si¢ wytacznie z polskich artystow dla wzbogacenia i utrzy-
mania przedstawien narodowych.!"!

L

Swigtowanie inauguracji Teatru Krolewskiego w dniu 6 wrzesnia 1788 byto tak
zainscenizowane, aby da¢ majestatowi krolewskiemu nalezyta oprawe ceremonial-
ng, ustanowic¢ i wzmocnic¢ jego wiladzg, a takze otoczy¢ go symbolami. Imponuja-
ce widowisko oparto na solidnych podstawach: antycznych — greckich i rzymskich
(przedstawienia na plafonie i kurtynie), francuskich (w repertuarze byly dwie kome-
die francuskich dramatopisarzy) oraz polskich (wystapit balet narodowy).

Wybor repertuaru na inauguracj¢ byt podyktowany zasadg przyjemnosci, ktora
zajmowata wazne miejsce we francuskiej moralistyce tamtego czasu. Teatr dworski
Stanistawa Augusta, nie ukrywajac aspiracji do francuskiej kultury, wyrazat moral-
ne przyzwolenie dla zbytku czy rozrywki'®2, przyjmujac formute théatre de société.

Relacja z widowiska napisana przez I’abbé Renaud, jak rowniez utrwalone
opisy innych wydarzen dworskich w Lazienkach, zwracajg przede wszystkim
uwage na iluzj¢ obrazu scenicznego, dostarczajgcag przezy¢ estetycznych. Wiek
Swiatel, w ktorym z uplywem czasu gineta wiara w racjonalizujacy postep, opie-
rajacy si¢ na wierze w istnienie wartosci absolutnych, odczuwat potrzebe zjawisk

97 A. Szyfman, Ocalony rekopis i znalezione listy Noverre’a, ,,Pamigtnik Teatralny” 1954 z. 3-4.

B. Mamontowicz-Lojek, op. cit., s. 90.

% Teatr Narodowy 1765—1794, op. cit., s. 581.

100 Major Franciszek Ryx do starosty Franciszka Ryxa, Warszawa, 6 1 1796,AGAD, Korespon-
dencja Stanistawa Augusta, t. 11, k. 20; cyt. za: B. Mamontowicz-Lojek, op. cit., s. 105.

101 Tbidem, s. 149.

12 W. Sajkowski, Przyjemnos¢ a konserwatywna moralistyka francuska w bibliotece i programie
Collegium Nobilium w Warszawie, [W]: Przyjemnos¢ w kulturze epoki rozumu, op. cit., s. 265.
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kompensacyjnych, sztuk w ich estetyzowanej formie!®, a teatr dworski Stanista-
wa Augusta takich witasnie dostarczat. Otwierat przed widzami pojedynczy, okre-
slony $wiat, wyimaginowany obszar, ktory oddalat autentyczne zycie i stuzyt za-
bawie. Inauguracja byta wigc rodzajem ,,wyrwania kotwicy” z dotychczasowych
zwigzkow ze $wiatem.'™ Efekt tego wyrwania zostat osiagniety poprzez technike
zamkniecia teatralnego §wiata w budynku Starej Oranzerii i umiejgtne ukrycie
mechanizméw przedstawienia.!”> Wejscie do tego $wiata powodowato, ze przyj-
mowano szczegdlng postawe, ktora nie rozstrzygata w zaden sposob o prawdzie
i fatszu. Repertuar z potega scenografii, rekwizytéw i1 kostiumow potrafit sktoni¢
do dania wiary wszystkiemu, co zostalo pokazane i sprawi¢, ze krol i arystokracja
odnajdywali siebie w tym wyobrazonym, estetycznym §wiecie.

Zaproszeni goscie byli otoczeni w przestrzeni teatralnej wizerunkami wtad-
cy, ogladali zarbwno rzeczywiste ciato krola jak i ciala wyobrazone, a w $wie-
cie teatru, ktory jest estetycznym pozorem, wyimaginowane ciata monarchy byty
traktowane jako przedmiot estetyczny. Widzowie mogli je przezywac tak, jak si¢
przezywa dzieto sztuki. Podziwiali monarchg ogladajacego spektakl w lozy, krola
jako Apollina na teatralnym plafonie i kurtynie, a takze na scenie, jako Henry-
ka IV Burbona, dobrego i sprawiedliwego wtadcg. Wielokrotnych przedstawien
dopetiat rowniez kartusz herbowy, umieszczony nad kurtyng, w ktérego sercu
polowym zostat umieszczony Ciotek.

Czterej dramatopisarze: Sofokles, Shakespeare, Racine i Moliére'” w meda-
lionach i ponizej iluzjonistyczna widownia ,,krazyli” wokot postaci krola na pla-
fonie, ktory stanowit centrum, zwornik dla calej sali widowiskowej. Monarcha
byl wiec zarowno uczestnikiem, jak i obserwatorem widowiska.

Krdl za pomocy teatralnej iluzji pokazywatl siebie przez filtry mitologii i ide-
ologii. Podobnie jak inni monarchowie potrzebowal ,,masek” i wydaje si¢, ze jego
ulubiong byla ,,maska antyczna”. Jego wizerunki w r6znych mediach dawaty ary-
stokracji szans¢ dostrzezenia w krolu czego$ nieznanego, wydobywaly na $wiatto
dzienne co$ dotad niewidzialnego. Jednak byta to raczej jedynie widzialno$¢ po-
wierzchowna, ogladanie ochronnej fasady, ktora raczej maskowata niz ujawniata
prawdziwy obraz monarchy.'’” Arystokracja, ktora uczestniczyta w wydarzeniu,
musiata schlebia¢ wtadcy, poniewaz to on miat btyszczec i roztaczaé blask prze-
pychu. Stanistaw August chetnie przyjmowat moznych w swojej prywatnej rezy-
dencji, wzorujac si¢ na wladcy francuskim, Henryku I'V.1%

106

1031, Lorenc, Minima aesthetica, op. cit., s. 17.

Eadem, Estetyczne uzgodnienie jako temat wspotczesnej fenomenologii francuskiej, [w:] Feno-
men i przedstawienie. Francuska estetyka fenomenologiczna, op. cit., s. 55.

5 Eadem, Swiadomos¢ i obraz, Warszawa 2001, s. 186—187.

106 R. Butterwick, op. cit., s. 170: ,,Angielscy krytycy i dramatopisarze, od Drydena do Garricka,
widzieli w Szekspirze symbol rosngcej narodowej i imperialnej dumy, riposte na prestiz Corneilla,
Racine’a i Moliera”.

107 E. Pontremoli, Nadmiar widzialnego, przekt. M. L. Kalinowski, Gdansk 2006, s. 114—116.

108 'W. S. Magdziarz, op. cit., s. 42.
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W sali widowiskowej miejsce krola znajdowato si¢ w srodkowej lozy, tak aby
krol z centralnej pozycji spogladat na wszystkie widowiska. Rowniez scena, na
ktorej wystawiano dramaty, byl dostosowana do miejsca, ktére zajmowat panu-
jacy. To on, po odstoni¢ciu kurtyny, delektowat si¢ najpelniej teatralnym zludze-
niem. Widniejace przed nim zwielokrotnione wizerunki jego osoby symbolizo-
wac¢ mogly problemy wynikajace ze skonczonosci istnienia. Przedstawienia byty
strategig ucieczki przed przemijalnoscig oraz proba budowania i ustanawiania
swojego autorytetu.'” Dzieki nim monarcha uzyskiwat mozliwo$¢ spojrzenia na
siebie z dystansu, usytuowania siebie wobec rzeczy z otoczenia i innych ludzi.
Doswiadczenie lustra stanowito doswiadczenie Ja jako Innego. Wizerunki mogty
powodowac wigc refleksje nad sobg samym i oddalenie wobec siebie:

Ale jesli moj obraz kieruje na mnie moje wlasne spojrzenie, dtugo mi si¢ przyglada, neutralizuje
mnie swg obiektywno$cia? Powinienem zobaczy¢ siebie. Powinienem by¢ tamtym. Wlasnie ten

przymus jest niezno$ny. '

Stanistaw August, obserwujac swoje wizerunki, mogl rowniez za Elzbietg I,
krolowa Anglii, powtdrzy¢ stowa, ze wystawiony jest na scenie na widoku catego
$wiata i oczy wielu obserwuja jego dziatania.''!

Powigzanie teatru z wtadzg znane jest juz od antyku, a schemat jego wyko-
rzystania w propagandzie wladzy byt wielokrotnie i z powodzeniem powtarza-
ny rowniez na dworze Stanistawa Augusta.''? Polski monarcha dla osiggnigcia
celow spoteczno-politycznych potrafit uzy¢ jego perswazyjne;j sily i istoty, czyli
transformowac to, ,,co realne, dostowne, cielesne, obcigzone i doczesne — w to,
co wyobrazone, artystyczne, lotne, duchowe i transcendentne”.''® Nosnikiem tej
transformacji byt przede wszystkim on sam, umiej¢tnie uzywajacy teatralnych
efektow dla formutowania tozsamo$¢ swojego dworu, a krol umiejetnie graja-
cy z tozsamoscia moze si¢ pokazywaé w rdznych rolach i maskach. Sytuacje te
wskazat Zbigniew Raszewski piszac, ze

w wielu przedstawieniach — mozna si¢ dopatrzy¢ wyrazu propagandy politycznej. Jednak gtéwnym
celem bylo niewatpliwie doprowadzenie widza do ekstazy, przez wytworzenie odpowiedniego nastroju,

a takze stopniowanie wrazen: od zaskoczenia do zatarcia granicy mi¢dzy rzeczywisto$cia a fikcja.!™*

Celem Stanistawa Augusta byto wykorzystanie ekstazy i zatarcia granicy mie-
dzy rzeczywistoscia a fikcja dla ustanowienia nowego obrazu $§wiata. Krol powo-
tywat tym samym widowisko sceniczne i pozasceniczne. Jego nowo otwarty teatr
taczyt czasy, przestrzenie i $wiaty.

19 1. Lorenc, Minima aesthetica, op. cit., s. 43.

10 Tbidem, s. 89-91.

S, Orgel, lluzja wladzy. Teatr polityczny w Anglii epoki odrodzenia, przekt. O. Kaczmarek, [w:]
Teatr elzbietanski, red. A. Chatupnik, Warszawa 2015, s. 256.

12 J. Hernik Spalifiska, Sofokles i antyczny teatr grecki, op. cit.

13 K. Braun, op. cit., s. 673.

14 7. Raszewski, Krdtka historia teatru polskiego, Warszawa 1978, s. 31.
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