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,Jrafiaja sie przektady
bardzo dobre i wtedy jest
wielkie swieto”

Kultura przektadu w Dialogu -
wstepne rozpoznanie

Abstract

"“Every Once in a While, We Get a Very Good Translation and That Is Something to
Celebrate™ Translation Culture in Dialog—A Preliminary Analysis

In the history of literary translations into Polish, the monthly Dialog has played
a special role. In a country where playtexts are seldom released in print, the periodical
has been steadily printing contemporary drama translations for over fifty years. Still,
its significance for the Polish translation culture is not widely appreciated, which can
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be concluded from the recent public debate surrounding the nomination of a new
editor-in-chief by the supervizing institution linked to the right-wing government.
The author investigates Dialog’s translation culture, offering preliminary remarks
concerning three main issues: strategies of play selection, translator visibility, and
translation editing, as well as identifying potential scope of future analyses.
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Abstrakt

W historii polskiej literatury tlumaczonej z jezykoéw obcych czasopismo Dialog
zajmuje szczego6lne miejsce. W kraju o stabej tradycji drukowania tekstéw drama-
tycznych miesiecznik od przeszto pét wieku regularnie publikuje przeklady dra-
matow z krajow europejskich i pozaeuropejskich. Istotna rola Dialogu w kulturze
przektadu w Polsce nie jest jednak powszechnie znana, co unaocznity niedawne
dyskusje towarzyszace kryzysowi w piémie po mianowaniu przez instytucje zwia-
zane z prawicowym rzadem nowego redaktora naczelnego. Autorka przyglada sie
kulturze przektadu w Dialogu, formuluje wstepne rozpoznania dotyczace strategii
doboru tekstow, widocznosci tlumacza i praktyk w zakresie redakeji przektadow
oraz okresla mozliwe kierunki dalszych analiz.

Stowa kluczowe
Dialog, przeklad dramatu, redakcja przektadu
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Z koncem 2023 roku wydawanie miesiecznika Dialog zawieszono na kwartal.
Stalo si¢ tak po odejsciu ze stanowiska Antoniego Wincha, ktéry siedem mie-
siecy wezedniej z nadania dyrektora Instytutu Ksigzki Dariusza Jaworskiego
i wbrew woli zespolu redakcyjnego przejal funkcje redaktora naczelnego pisma
po odchodzacym na emeryture Jacku Sieradzkim. Jeszcze zanim do tego doszlo,
w redakcji pisma, ktére wydawano nieprzerwanie od 1956, nastgpito trzgsienie
ziemi: zespot jednoglosnie oprotestowal decyzje o wyborze nowego naczelnego’,
dwa numery nie ukazaly si¢ z powodu wycofania tekstow przez czes¢ autoréw,
a Rada Naukowa czasopisma zostata rozwigzana przez przewodniczacg prof. dr
hab. Malgorzate Szpakowska po zlozeniu rezygnacji przez zasiadajacych w niej
dotychczas profesoréw: Janusza Deglera (Uniwersytet Wroctawski), Leszka
Kolankiewicza (Uniwersytet Warszawski), Dariusza Kosinskiego (Uniwersytet
Jagiellonski) oraz Lecha Sokota (Instytut Sztuki pAN)2. Skonfliktowany z wydawca
zespol redakcyjny jako Fundacja Dialogu im. Konstantego Puzyny przygotowat
do druku dzigki érodkom z Biura Kultury Miasta Stotecznego Warszawy serie
niezaleznych publikacji pod tytutem Dialog Puzyny, poswiecajac pierwszy numer
»dawaniu $wiadectwa politycznym przejeciom innych instytucji kultury przez
partyjnych nominatéw i opisaniu trybu oraz skutkéw tych przejec™, a napieta
sytuacja odbila si¢ echem w krajowych mediach, prowokujac dziennikarzy do
dociekan, ,dlaczego niszowe pismo budzi takie emocje™4. W dyskusji mieszaty
sie przede wszystkim tony sentymentalne (jak teraz zy¢, skoro nawet regaty do
mieszkania zamawialo si¢ pod format Dialogu, zalit si¢ na portalu Teatralny.pl
Lukasz Drewniaks) oraz polityczne, gdy pismo zalozone przez Adama Tarna
byto wskazywane jako kolejny przyktad zawtaszczania instytucji kultury przez
rzgdzace wowczas Prawo i Sprawiedliwos¢®. Sporo méwilo sie takze o znaczeniu
Dialogu dla srodowiska teatralnego w Polsce; te kwestie podkreslali miedzy in-
nymi sygnatariusze listu otwartego wyrazajacy sprzeciw wobec dziafan Instytutu

,Oswiadczenie Zespotu redakcyjnego Dialogu’, Dialog, g maja 2023, https://www.dialog-pismo.pl/blog/oswiad-
czenie-zespolu-redakcyjnego-dialogu.

~

Komunikat Przewodniczacej Rady Naukowej Dialogu’”, Dialog, 8 maja 2023, https://www.dialog-pismo.pl/blog/
komunikat-przewodniczacej-rady-naukowej-dialogu.

3 ,0d Zespotu’, Dialog Puzyny, nr 1(2023): 5.

IN

Witold Mrozek, ,Dlaczego niszowe pismo budzi takie emocje? W tej sprawie wida¢ patologie schytkowego
rezimu PiS", Gazeta Wyborcza, 1 czerwca 2023, https://wyborcza.pl/7,75410,29821533 wildstein-chce-byc-
-szekspirem-czyli-gnicie-u-glinskiego.html.

5 tukasz Drewniak, ,Monolog w sprawie Dialogu’, Teatralny.pl, 24 maja 2023, https://teatralny.pl/opinie/k361-
-monolog-w-sprawie-dialogu,3759.html.

6 Zob. Mrozek, ,Dlaczego niszowe pismo budzi takie emocje?”


https://www.dialog-pismo.pl/blog/oswiadczenie-zespolu-redakcyjnego-dialogu
https://www.dialog-pismo.pl/blog/oswiadczenie-zespolu-redakcyjnego-dialogu
https://wyborcza.pl/7,75410,29821533,wildstein-chce-byc-szekspirem-czyli-gnicie-u-glinskiego.html
https://wyborcza.pl/7,75410,29821533,wildstein-chce-byc-szekspirem-czyli-gnicie-u-glinskiego.html
https://teatralny.pl/opinie/k361-monolog-w-sprawie-dialogu,3759.html
https://teatralny.pl/opinie/k361-monolog-w-sprawie-dialogu,3759.html
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Ksigzki?. Do formulowanych przez réznych komentatoréw wypowiedzi na temat
istotnej roli czasopisma warto doda¢ jeszcze jeden glos, ktory - jak sie zdaje — nie
wybrzmial w tej dyskusji odpowiednio wyraznie: funkcjonowanie Dialogu jako
projektu wydawniczego ma istotne znaczenie dla kultury przektadu w Polsce.

Znaczenie to fatwo przeoczy¢, koncentrujac sie wylacznie na liczbach: aktu-
alne naklady pisma, oscylujace wokot siedmiuset egzemplarzy miesigcznie®, nie
mogg sie réwna¢ z mnogoscig publikowanych w Polsce rokrocznie przekladéw
beletrystyki czy literatury faktu ani wysokoscig ich nakladéw. Warto jednak
zwroci¢ uwage na to, ze Dialog poswigcony jest w catosci tekstom dramatycznym,
ktore w Polsce — z wyjatkiem lektur szkolnych, klasykéw pokroju Shakespeare’a
czy Becketta oraz do$¢ niszowych publikacji, gléwnie antologii, ukazujacych
sie nakladem wyspecjalizowanych oficyn takich jak apit czy, dawniej, Panga
Pank - pozostaja marginalnym zjawiskiem na rynku wydawniczym. Dotyczy to
zwlaszcza dramaturgii wspélczesnej. Specyfika polskiego rynku ksigzki jest to,
ze — jak stwierdzita Malgorzata Semil podczas debaty poswieconej przekladowi
tekstow dramatycznych na festiwalu Literacki Sopot w 2022 roku - w przeci-
wienstwie do Francji czy Wielkiej Brytanii nie ma u nas ,,rynku czytelniczego
dla dramatu™. Co za tym idzie, wigkszo$¢ przekladow tekstéw dramatycznych
na jezyk polski to tworczo$¢ nigdy nieukazujgca si¢ drukiem, przygotowywana
na potrzeby teatréw i konkretnych realizacji scenicznych. Teksty takie nie tylko
rzadzg si¢ wlasnymi, specyficznymi prawami - jak wyjasnia w cytowanej powyzej
rozmowie tlumaczka dramatéw Czechowa Agnieszka Lubomira Piotrowska:
»zupelnie inaczej podchodze do tekstu, ktory wiem, ze idzie do ksigzki i zostanie
na dluzej, [niz] kiedy ttumacze tekst na konkretne zamdwienie konkretnego
rezysera’™ — lecz takze s dla przecietnego czytelnika wlasciwie niedostepne.
Na tym tle nieodmiennie wyrdznia si¢ Dialog, ktéry przyswaja polszczyznie
w formie drukowanej okoto trzydziestu zagranicznych sztuk rocznie.

Druga istotng w kontekscie badan przekltadoznawczych cechg wyrdzniajaca
omawiane czasopismo jest ciagglos¢ - takze w odniesieniu do zespotu redakcyjne-
go. Pomijajac krotkie epizody, gdy pismem kierowali Jerzy Koenig (1989-1990),

7 Oswiadczenie przedstawicieli_ przedstawicielek srodowiska dramatopisarskiego i dramaturgicznego, ludzi
teatru, tafica i choreografii oraz sztuk performatywnych’, E-teatr.pl, 12 maja 2023, https://e-teatr.pl/warsz-
awa-oswiadczenie-przedstawicieli-przedstawicielek-srodowiska-dramatopisarskiego-i-dramaturgicznego-
ludzi-teatru-tanca-i-choreografii-oraz-sztuk-performatywnych-37084.

8 Zob. Witold Mrozek, ,«Bojkotujemy naczelnego czy on sam sie bojkotuje?»: Konflikt w miesieczniku, ktory chce
przejac PiS", Gazeta Wyborcza, 26 maja 2023, https://wyborcza.pl/7,75410,29798053 bojkotujemy-naczelnego-
-czy-on-sam-sie-bojkotuje-konflikt.html.

9 Debatazudziatem Barbary Grzegorzewskiej, Agnieszki Lubomiry Piotrowskiej i Matgorzaty Semil, prowadzenie:
Michat Lachman’, YouTube, 20 sierpnia 2022, https://www.youtube.com/watch?v=d2ysmcbLpwo.

1o Debata z udziatem Barbary Grzegorzewskiej, Agnieszki Lubomiry Piotrowskiej i Matgorzaty Semil".


https://e-teatr.pl/warszawa-oswiadczenie-przedstawicieli-przedstawicielek-srodowiska-dramatopisarskiego-i-dramaturgicznego-ludzi-teatru-tanca-i-choreografii-oraz-sztuk-performatywnych-37084
https://e-teatr.pl/warszawa-oswiadczenie-przedstawicieli-przedstawicielek-srodowiska-dramatopisarskiego-i-dramaturgicznego-ludzi-teatru-tanca-i-choreografii-oraz-sztuk-performatywnych-37084
https://e-teatr.pl/warszawa-oswiadczenie-przedstawicieli-przedstawicielek-srodowiska-dramatopisarskiego-i-dramaturgicznego-ludzi-teatru-tanca-i-choreografii-oraz-sztuk-performatywnych-37084
https://wyborcza.pl/7,75410,29798053,bojkotujemy-naczelnego-czy-on-sam-sie-bojkotuje-konflikt.html
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delegowany przez komunistyczne wladze Stanistaw Stampf’l (1968-1971) i wspo-
mniany na wstepie Antoni Winch (kwiecien-grudzien 2023), Dialog znajdowat
si¢ w pieczy wieloletnich redaktoréw naczelnych: Adama Tarna (1956-1968), Kon-
stantego Puzyny (1971-1989) i wreszcie Jacka Sieradzkiego (1991-2023). Najstarsza
stazem w obecnym zespole Malgorzata Semil jest zatrudniona w czasopismie
od lat szes¢dziesigtych ubiegtego wieku". Dlugoletnimi wspoéipracownikami
bywaja réwniez tlumacze. Jesli spojrzymy na drukowane w Dialogu przeklady
dramatéw brytyjskich i irlandzkich z ostatniego ¢wierc¢wiecza, dostrzezemy stale
powracajace nazwiska: wspomnianej Malgorzaty Semil (ttumaczki na przyktad
Davida Hare’a, Michaela Frayna, Caryl Churchill, Martina Crimpa, Sarah Kane,
Marka Ravenbhilla, Davida Greiga, Simona Stephensa, Endy Walsha czy Owena
McCaftertyego), Klaudyny Rozhin (autorki przekladéw miedzy innymi sztuk
Lucy Prebble, Conora McPhersona, Martina McDonagha i Franka McGuin-
nessa) czy Krzysztofa Putawskiego (ttumaczenia dramatéw Howarda Brentona,
Martina Crimpa, Franka McGuinnessa, Jeza Butterwortha, Stef Smith, debbie
tucker green i innych). Ten rodzaj kultury organizacyjnej skfania do refleksji
nad praktyka selekcji tekstow i opracowania przektadéw.

Parateksty i metateksty przektadowe w Dialogu

W ramach wstepnego rozpoznania warto podda¢ analizie dyskurs para- i meta-
tekstowy prezentowany w samym czasopi$mie, cho¢ nie jest to material bardzo
obszerny, poniewaz pismo nie ma charakteru przektadoznawczego, a jego celem
jest wprowadzanie do obiegu warto$ciowych tekstow dramatycznych, przybli-
zanie czytelnikom sylwetek wspdtczesnych dramatopisarzy oraz prezentowanie
krytyki teatralnej i literackiej. Stalg praktyka w Dialogu jest obudowywanie
przektadow tekstami o tematyce krytycznoliterackiej, teatralnej lub spolecznej,
poszerzajacymi konteksty odbioru danego utworu. Komentarze dotyczace re-
fleksji przektadowej, takie jak wstepy od tlumaczy czy obszerniejsze przypisy
objasniajace decyzje w zakresie strategii przekladowych, nie stanowig istotnej
czesci publikacji. Za przyktad moze postuzy¢ tlumaczenie sztuki Speaking
Like Magpies irlandzkiego dramatopisarza Franka McGuinnessa, spolszczonej
przez Krzysztofa Pulawskiego pod tytulem Skrzeczenie srok. Dramat ukazat sie
w numerze 5/2011, a wokol niego w typowy dla Dialogu sposéb stworzony zostat
caly blok tematyczny. W tym samym numerze wydrukowano sztuke innego

" Mrozek, ,«Bojkotujemy naczelnego czy on sam sie bojkotuje?»"
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Irlandczyka Endy Walsha Penelope w przekladzie Malgorzaty Semil. Towarzy-
szacy tym dramatom artykul Michata Lachmana ,,Zagra¢ siebie: Irlandczyk
w teatrze zycia codziennego” wprowadza w tematyke szerzej pojetej dramatur-
gii irlandzkiej osadzonej w okreslonym kontekscie historyczno-kulturowym,
pomagajac czytelnikowi umiejscowi¢ dorobek Walsha i McGuinnessa na tle
irlandzkiego kanonu, podczas gdy tekst Justyny Jaworskiej ,,Pie¢ nietatwych
utwor6ow” poswiecony jest w caloéci drugiemu z autordw.

Z przekladoznawczego punktu widzenia rysuje sie tutaj sytuacja ciekawe;j
niewidocznosci ttumaczy (czy raczej tlumacza i thumaczki). Wynika ona jed-
nak nie tyle z jezykowej transparentnosci ttumaczen, na ktéra w swojej ksigzce
utyskiwal Lawrence Venuti, czyli tendencji do ,,redukowania indywidualnego
stylu poszczegoélnych autoréw oraz narodowych idiosynkrazji mowy do jedno-
rodnej, ustandaryzowanej prozy”, co ze skupienia uwagi przede wszystkim na
kulturze Zrédlowej. Redakcja i stali wspdtpracownicy Dialogu zajmuja miejsce
w szyku ,ambasadoréw” zgodnie z terminologia zaproponowang przez Jerzego
Jarniewicza®, przyswieca im - jak pisze Jarniewicz — ,,idea pokazania w jezyku
ojczystym tego, co w kulturze obcej uwazaja za najbardziej reprezentatywne™.
Ponadto starajg si¢ udostepnic¢ w przekladzie to, co w kulturze zrédlowej zostato
»uznane za najlepsze”s. Towarzyszace publikowanym dramatom teksty krytyczne
koncentruja si¢ zatem na ich roli w kulturze Zrédlowej, same przektady nie sg
omawiane jako teksty wchodzace w obreb polisystemu literatury ttumaczonej
na jezyk polski.

Nie oznacza to jednak, ze twércy pisma nie poswiecaja poglebionej refleksji
przektadowi dramatu i towarzyszacym mu zjawiskom. Na przyklad w wydanym
réwnolegle do wspomnianego numeru 5/2011 numerze specjalnym - stanowig-
cym w istocie antologie dramatéw irlandzkich w polskich przektadach, od Wil-
liama Butlera Yeatsa i Johna Millingtona Synge’a (przektady z 1957) po Martina
McDonagha i Conora McPhersona™ - mozna znalez¢ we wstepie komentarz
dotyczacy zjawiska starzenia si¢ przekladow i zachete do retranslaciji:

Poniewaz po przektadach wida¢ ich wiek, trzeba byto dokona¢ niezbednych prac
redakeyjnych, by przygotowa¢ je do druku. Patyny ttumaczen sprzed potwiecza

2 | awrence Venuti, The Translator’s Invisibility: A History of Translation, 2nd ed. (London: Routledge, 2008), 6.

13 Jerzy Jarniewicz, ,Ttumacz jako tworca kanonu’, w: Przektad - jezyk - kultura, red. Roman Lewicki (Lublin:
Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej, 2002), 35-42.

" Jarniewicz, ,Ttumacz jako tworca kanonu’, 35.
s Jarniewicz, 36.

16 Najlepsze z najlepszych: Dramaty irlandzkie’, numer specjalny, Dialog (20m).
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nie zdzieraliémy jednak na sile. [...] Kto wie zreszta, moze kto$, kogo zafrapuja
dawne teksty [...], zechce sprawdzi¢ ich sile sceniczng i zaméwi nowe przektady?”?

Warto wspomnie¢ réwniez artykul Putawskiego zatytulowany ,,TTumaczac
Irlandi¢”, opublikowany we wspomnianym ,,irlandzkim” bloku tematycznym
w numerze 5/2011%. Autor - anglista, thtumacz, przekltadoznawca, wykladowca
akademicki prowadzacy zajecia z translatoryki — pisze o specyficznych trudno-
$ciach w przekladzie literatury irlandzkiej (wynikajacych nie tylko z dystansu
kulturowego, lecz takze z hybrydyzacji miedzy jezykiem gaelickim i angielskim,
ktorej efektem jest Hiberno English, irlandzka angielszczyzna). Pulawski nie tylko
wskazuje, w jaki sposob uzycie tej odmiany jezyka koduje irlandzkos$¢ danego
tekstu, lecz takze unaocznia jej potencjal do sygnalizowania rozmaitych kontek-
stow spoteczno-kulturowych; odnosi sie przy tym do konkretnych propozycji
zaczerpnietych z teorii przekladu (klasycznej juz pozycji Leszka Berezowskiego
Dialect in Translation®). Ciekawym materiatem do dalszych badan przeklado-
znawczych byloby zestawienie przemyslen Putawskiego z analizag dokonanych
przez niego przekladow tekstow dramatycznych. Jako autor przektadu dramatu
McGuinnessa opublikowanego w tym samym numerze powstrzymuje si¢ od ttu-
maczeniowego autokomentarza oraz odniesien do innych polskich przekladéw
wspolczesnego dramatu irlandzkiego. Cho¢ wiekszo$¢ jego uwag ma oczywi-
$cie charakter uniwersalny, to nie ulega watpliwosci, ze analiza koncentruje si¢
przede wszystkim na beletrystyce. Wida¢ to na przyktad, gdy wsréd mozliwych
rozwigzan Pulawski wskazuje, ze ,,jesli to zawiedzie, pozostaje jeszcze przypis™
— ktora to strategia nie sprawdza si¢ w przypadku tekstow przeznaczonych na
scene. Takze material ilustracyjny w artykule zaczerpniety jest z domeny epiki:
powiesci Jamesa Joycea i Flanna O’Briena; autor sygnalizuje jedynie, Ze ,,pdzniejsi
[niz Synge, O’Brien i Joyce] autorzy réwniez wykorzystywali Hiberno English,
jak cho¢by dramatopisarze Billy Roche i Marina Carr”?. Przesledzenie strategii
zwigzanych z oddaniem Hiberno English w polskich przektadach irlandzkiego
dramatu wspdlczesnego pozostaje zatem ciekawym kierunkiem dalszych analiz.

Kolejnym interesujagcym tropem podsunietym przez Pulawskiego jest za-
gadnienie wspolpracy miedzy osoba tlumaczaca i osobg redagujaca przeklady.
W artykule autor sygnalizuje wyraznie, ze strategie redaktorskie takze moga

'7 Redakcja Dialogu, ,Pierwiastek irlandzkosci’, w: ,Najlepsze z najlepszych: Dramaty irlandzkie”, 9.

'8 Krzysztof Putawski, , Ttumaczac Irlandie’, Dialog, nr 5 (2011):139-147

19 | eszek Berezowski, Dialect in Translation (Wroctaw: Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, 1997).
20 Putawski, , Ttumaczac Irlandie’, 146.

21 Putawski, 143.
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miec istotne przelozenie na sposoby oddania elementéw kulturowych takich
jak Hiberno English w tekstach docelowych, a nadmierny konserwatyzm re-
daktora moze przechyla¢ szale w kierunku strategii udomawiajacych: ,,Brakuje
tez zapewne takich redaktoréw, ktérzy potrafia taskawszym okiem spojrze¢
na rozne jezykowe lamarnce i nie przykrawa¢ ich do sztywnych standardéw.
Zwlaszcza jesli powstaly tekst ma wyraznie literackie walory”2. Ze wzgledu
na oméwione we wstepie cechy Dialogu wydaje sie, ze archiwa pisma moga
zawiera¢ materialy przydatne do analizy praktyk zwigzanych z redakcja prze-
ktadu. W opublikowanych artykutach mozna znalez¢ tropy wskazujace, Ze na
ksztalt przektadow publikowanych w Dialogu oddzialywaty nie tylko wybory
samych tlumaczy, lecz takze osobowosci, kompetencje i preferencje pracujacych
z ttumaczami redaktorek.

Redakcja przektadu w Dialogu

Relacja pomiedzy ttumaczem i redaktorem jako réznymi agensami zaangazowa-
nymi w proces przekladu to zjawisko ztozone, podatne na dzialanie rozmaitych
sil, pozostajacych w polu zainteresowania socjologicznych badan nad przekla-
dem. Ponadto dla przeci¢tnego odbiorcy przektadu jest to przestrzen niewidocz-
na, jako ze do wszelkich negocjacji i rozstrzygnie¢ dochodzi przed publikacja
tekstu. Juz z tych powodéw do wyciggania wnioskéw na temat wieloletnich
praktyk redakcyjnych nalezy podchodzi¢ z duzg ostroznoscia. W przypadku
Dialogu jest to jednak sfera o tyle ciekawa, ze w stabilnym zespole o dlugoletnim
stazu istniejg warunki do $wiadomego ksztaltowania i doskonalenia praktyk
zwigzanych z opracowaniem tekstow.

Slady tego zjawiska mozna znalez¢é przede wszystkim w publikowanych
w pi$mie artykulach wspomnieniowych. W tekscie poswieconym adiustatorce
Marii Gantzowej (1926-2018) Malgorzata Semil pisze wrecz o ttumaczeniach
»przerysiowanych’, jak w redakcji méwito sig¢ ,,0 sztukach, ktére przeszty przez
rece Rysi Gantzowej 3. Zwigzana zawodowo z P1w-em, Czytelnikiem i PwN-em
Gantzowa wsplpracowala z Dialogiem przez ponad pdt wieku, a z krétkiego
szkicu Semil mozna wylowi¢ gars¢ interesujacych informacji dotyczacych spo-
sobu redakgji przekladéw w czasopismie. Przede wszystkim Gantzowa nie znala

22 Putawski, 147.

23 Matgorzata Semil, ,Rysiowanie’, Dialog, nrio (2018): 268.
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jezykow obcych?# i podczas pracy z tekstem polegala wylgcznie na doskonalej
znajomosci polszczyzny oraz ,niepospolitej intuicji jezykowej i dramaturgicz-
nej”?. W samym tekscie nie przerabiala niczego z wyjatkiem interpunkcji (te
ostatnig ,stanowczo - czerwonym diugopisem™¢), obszerne sugestie umiesz-
czala natomiast na marginesach, doklejajac karteczki tam, gdzie braklo miejsca.
Wedlug stow Semil byly to ,,sugestie rozwijane kaskadowo’, ,wlasciwie listy
albo wyktady” - ,bylo z czego wybiera¢, nad czym si¢ zastanawiac i czego sie
uczy¢™?. Z nakreslonego portretu wylania si¢ zatem obraz redaktorki, ktora
nie narzuca swoich rozwigzan, lecz oferuje thtumaczowi lub ttumaczce obszerne
objasnienia umozliwiajace im samodzielne dokonanie rewizji tekstu. Z innych
urywkoéw dowiadujemy sie jednak, ze w Dialogu wykonywano takze mocniej
ingerujace w tekst redakcje, co niekiedy prowadzito do koniecznosci radzenia
sobie z ,,indywidualno$ciami reagujacymi - moéwiac lagodnie — gniewem na
wskazane bledy i nieporadnosci” lub, jak to dosadniej ujeta Danuta Zmij-Zie-
linska, ,,schlastane przektady”.

Ciekawych informacji na ten temat dostarcza rozmowa zatytulowana ,La-
ment nad przekltadami®? z udzialem czterech redaktorek: Marii Gantzowej,
Malgorzaty Semil, Malgorzaty Szpakowskiej i Danuty Zmij-Zielinskiej, nagrana
w redakcji Dialogu 24 maja 1982 roku. Mozna si¢ z niej na przyktad dowiedzie¢,
jak wygladata praca nad przektadami z punktu widzenia zespotu redaktorskiego.
Moéwi o tym Zmij-Zielinska:

W przektadzie na jezyk naszej redakcyjnej codziennosci wyglada to mniej wiecej
tak: trafiajg si¢ przektady bardzo dobre i wtedy jest wielkie $wieto. Takich prze-
ktadow jest co najwyzej dziesie¢ procent. Bywaja przekltady dobre i przektady
poprawne - ze trzydzieéci procent, liczac bardzo wielkodusznie. Bywaja przeklady
nijakie i kiepskie, te stanowig grupe najliczniejsza. Pigtnascie do dwudziestu procent
tak zwanych przekladéw - to zalosne streszczenia oryginaléow. Dalszy ciag tatwo
sobie dopowiedzie¢: w pojedynke i zespotowo ciggniemy nieudolne i zte przeklady
w strone jakiej takiej polszczyzny, probujac jednoczesnie ocali¢ cos z walordw,
ktore zadecydowaty o wyborze sztuki. Czy dla przyjemnosci poprawiamy jezyk,

24 Redakcje przektadéw bez znajomosci jezyka zrodtowego wykonywata w Dialogu takze Matgorzata Szpakow-
ska, zob. Maria Gantzowa, Matgorzata Semil, Matgorzata Szpakowska i Danuta Zmij-Zieliriska, ,Lament nad
przektadam{’, Dialog, nr 6 (1982):101.

25 Semil, Rysiowanie’, 268.

26 Semil, 268.

27 Semil, 268.

28 Danuta Zmij-Zielinska, ,Z mtodosci Dialogu”, Dialog, nr 2 (2009):164.

29 Gantzowa et al, ,Lament nad przektadami’; 102-114.
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weryfikujemy realia, daty historyczne, sprawdzamy cytaty, korygujemy termino-
logie fachowa, nierzadko kolacjonujemy caly przeklad?3°

Dowiadujemy sie takze, ze w Dialogu z zasady ztych przekladéw nie odrzucano
(Zmij-Zieliniska: ,,Za mojej pamieci, a pracuje tu bez mala od zatozenia pisma,
redakcja odrzucila jeden, gora dwa przektady ze wzgledu na ich skandaliczny
poziom™), lecz poddawano gruntownej redakcji - do tego stopnia, ze zakres
redaktorskiej interwencji ocierat sie wrecz o nieoznaczone wspodtautorstwo. Tak
komentowala to Maria Gantzowa:

w praktyce wydawniczej uwaza sie za normalne, ze to redaktory [sic] poprawiaja
teksty. Poprawiajg je za ttumaczy! [...] Moglabym wymieni¢ co najmniej kilku
tlumaczy, ktérzy w opinii spotecznej uchodza za renomowanych, ale ktérych
przeklady w praktyce sa dzielem redaktorow.32

Dalszy zapis rozmowy dostarcza liste najczestszych probleméw tlumacze-
niowych, z ktérymi mierza si¢ redaktorki przektadow tekstéw dramatycznych.
Obok typowych mankamentoéw, zdarzajacych sie we wszystkich gatunkach
w przektadzie literackim - takich jak naduzywanie zaimkéw dzierzawczych,
problemy z nastepstwem czaséw gramatycznych, dostowne ttumaczenie idio-
mow, nieznajomo$¢ realiow kulturowych, nierozpoznawanie intertekstualnych
aluzji, niekorzystanie z odpowiednich stownikow - redaktorki podnosza kwestie
szczegolnie istotne dla przekladu dramatu. Wymieniaja choc¢by niechlujne ttu-
maczenie didaskaliow sprawiajace, Ze staja sie one niefunkcjonalne (Gantzowa),
nadmierne rozwlekanie tekstu (Zmij-Zielinska: ,,ttumacze zapominajg, ze jezyk
mowiony jest na ogol jezykiem eliptycznym?3), ale takze brak dbalosci o zréz-
nicowanie jezykowe postaci (Gantzowa, Zmij-Zielinska: ,,Czy sztuka sie dzieje
na wsi, czy w salonie, czy w melinie, czy w SPATIF-ie — jezyk jest zawsze taki
sam, nijaki’3#). W przypadku przekladu dramatu jako tekstu przeznaczonego
do realizacji teatralnej istotna jest takze warstwa brzmieniowa - redaktorki
ubolewajg nad ,lekcewazeniem rytmu wypowiedzi scenicznej”? (Semil) i kon-
statuja, ze ,,dziewiecdziesigt procent przekladow, ktore redakcja otrzymuje, to

3° Gantzowa et al, 104-105.

31 Gantzowa et al, 105,

32 Gantzowa et al, 105 (wyrdznienie oryginatu).
33 Gantzowa et al, 110.

34 Gantzowaetal, 110.

35 Gantzowa et al, 110.
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teksty, ktérych nikt na pewno nie prébowat czytaé gto§no”® (Zmij-Zieliniska),
a przeciez ,tlumacz musi stuchac¢ - czy kwestie daja si¢ wypowiedzie¢s” (Semil).

W rozmowie Malgorzata Semil podkresla tez konieczno$¢ uwzglednienia
potencjalu teatralnego3® podczas pracy nad przekladem tekstow dramatycznych:

Ale w gre wchodzi nie tylko sam jezyk. Ttumacz dramatu, poza normalnymi kry-
teriami [...] winien spelnia¢ jeszcze jedno: musi mie¢ wyobraznie sceniczng. Musi
sam by¢ cho¢ troche rezyserem [...]. Nie tylko zrozumie¢ tekst w sensie czysto
jezykowym, ale przede wszystkim wyobrazi¢ sobie sytuacje sceniczng. Uswiadomi¢
sobie, jak jakies$ zdanie, jaka$ kwestia, jaki$ symbol funkcjonowaé bedzie w catoéci
przedstawienia [...]. [Tlumacz] staje si¢ czym$ w rodzaju rezysera positkowego.3?

Pojawia si¢ nawet pomyst uruchomienia w Dialogu specjalnej rubryki po-
swieconej przekladom (pod tytulem ,,Dlaczego to jest tak zle przelozone?” -
Gantzowa), jednak wigkszo$¢ uczestniczek dyskusji jest zdania, ze nie miesci
sie to w zakresie tematycznym tego czasopisma. Jak zauwaza Szpakowska, ,,od
tego jest prasa fachowa, ktorej zresztg niemal nikt nie czyta™°.

Dyskusja w pi$mie, ktore wowczas ukazywato si¢ juz od blisko trzech dekad,
stanowi §wiadectwo ugruntowanych praktyk redaktorskich. Redaktorki odwo-
tuja si¢ do wspdlnych przekonan na temat poziomu otrzymywanych ttumaczen
i wymaganego zakresu redaktorskiej interwencji, sa takze zespolem wyraznie
wyspecjalizowanym pod katem pracy z tekstem dramatycznym, wyczulonym
na jej specyficzne wyzwania i wymogi.

Selekcja tekstdw zrodtowych

Kolejnym istotnym zagadnieniem z punktu widzenia opisowych badan nad prze-
ktadem jest ustalenie kryteriow selekeji przektadanych tekstow. Dialog kieruje
sie w tym wzgledzie kilkoma istotnymi przestankami. O najbardziej widocznej
strategii doboru drukowanych dramatéw byla juz mowa powyzej — nie ulega

36 Gantzowaetal, 100.
37 Gantzowaetal,109.

38 Zob. Sophia Totzeva, ,Realizing Theatrical Potential: The Dramatic Text in Performance and Translation”, in
The Practices of Literary Translation: Constraints and Creativity, ed. Jean Boase-Beier and Michael Holman
(Manchester: St. Jerome Publishing, 1999), 81-go.

39 Gantzowa et al, Lament nad przektadami’, 102-103.

4° Gantzowaetal, 108.
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watpliwosci, ze redakcja pisma przede wszystkim stara si¢ przybliza¢ polskim
czytelnikom (i, w dalszej perspektywie, widzom teatralnym) teksty i autorow
cieszacych sie zainteresowaniem i uznaniem krytyki i publicznosci w kulturach
zrédlowych. Na to nakladajg si¢ jednak kolejne kryteria: zespdt stara si¢ pu-
blikowa¢ przede wszystkim przektady sztuk dotad w Polsce niewystawianych,
unika przekltadow przez trzeci jezyk#, a takze ocenia potencjalne teksty pod
wzgledem waloréw literackich. Dowodem na wage tego ostatniego wymogu
moze by¢ rezygnacja z drukowania sztuk Alana Ayckbourna, cho¢ jest to jeden
z najpopularniejszych wspdlczesnych brytyjskich dramatopisarzy, ceniony —
dodajmy - takze przez publicznos¢ teatralng w Polsce, zatem wydawac by sie
moglo, ze z nadwyzka spelnia kryterium selekcji w modelu ,,ambasadorskim”
Jednak cho¢ o samym autorze i jego dzielach wielokrotnie na famach pisma
wspominano (doniesienia o kolejnych premierach wraz ze streszczeniami sztuk
latami regularnie pojawialy si¢ w dziale ,\Varia”), to same sztuki - mimo entu-
zjastycznych recenzji na Wyspach - nie trafialy na famy Dialogu. Uzasadnienie
takiej decyzji mozna znalez¢ w postaci krotkiej dygresji na marginesie recenzji
sztuki Dominika Rettingera, w ktdrej Jacek Sieradzki nawiazuje do Ayckbourna
i wyjasnia, dlaczego tworcy ze Scarborough w Dialogu sie nie poszczescito:

Redaktorzy odpowiedzialni [za selekcje dramatéw] mieli glebokie przekonanie, ze
te scenariusze Zle by sie czytalo. Ze to jest w jakiej$ mierze literatura techniczna.
Po prostu material — na scenie ozywajacy, natomiast w lekturze przewidywalny,
nadto wyrachowany, z konstrukcyjnymi i emocjonalnymi szwami na wierzchu.4?

Na tej podstawie mozna wnioskowac, ze cho¢ zesp6t redakeyjny od poczatku
istnienia pisma zywo interesuje si¢ teatrem i realizacjami scenicznymi, czemu
daje wyraz w licznych artykulach, to jednak traktuje dramat przede wszystkim
jako dzieto literackie, ktdre musi posiada¢ odpowiednie walory w lekturze.

Z punktu widzenia badan nad przekladem najciekawszym kryterium doboru
tekstow sg jednak wyzwania przekladowe. O tym, ze zdarzalo im si¢ zawazy¢
na wyborze dramatéw do ttumaczenia na potrzeby Dialogu $wiadczy miedzy
innymi przedrukowana w pismie korespondencja Adama Tarna z Bolestawem
Taborskim. W liscie z 16 wrzesnia 1960 pelniacy wowczas funkcje redaktora
naczelnego Tarn wyjasnial, ze trudnosci przekladowe oraz brak odpowiednich

—
4 Zmij-Zielinska, ,Z mtodosci Dialogu’” 164.
42 Jacek Sieradzki, ,Dominik W. Rettinger: Wojna nasza mitos¢", Dialog, nr 7/8 (2015): 283.
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kompetencji thlumacza (Taborskiego) wykluczaja z selekcji stynny dramat Ar-
nolda Weskera:

Wracajac do Weskera - czytalem jego sztuki, znam olbrzymie trudnosci przektado-
we ich r6znych dialektow. Pisze Pan, ze zabral si¢ Pan do ttumaczenia Chicken Soup
[with Barley] - i pyta Pan, czy bysmy ten przeklad drukowali. Ot6z, méwigc catkiem
szczerze i otwarcie, wydaje mi sig, ze nie potrafi Pan znaleZ¢ polsko-zydowskich
odpowiednikéw dla anglo-zydowskiej gwary, jaka ta sztuka jest pisana. Nie zna Pan
przedwojennego srodowiska zydowskiego w Polsce. [...] Z tych wzgledow sadze,
ze sztuka ta nastrecza zbyt wielu trudnosci, bysmy ja w ogéle mogli drukowa¢.4?

Ustalenie, jakie inne trudnosci przekladowe wptywaly na selekcje tekstow
zrédlowych i dobér thumaczy pod katem specyficznych kompetencji mogtoby
rzuci¢ ciekawe $wiatto na konteksty przektadu w ogéle, a przekladu dramatu
w szczegdlnosci.

Wstepne wnioski, dalsze pytania badawcze

Biorac pod uwage powyzsze rozpoznania, trzeba stwierdzi¢, ze dorobek Dialogu
bez watpienia stanowi szczegdlnie ciekawy material do badan nad przekladem.
Po pierwsze przesadza o tym wyjatkowy status periodyku jako pisma poswigco-
nego dramatowi, w kulturze, w ktorej przektady tekstow dramatycznych rzadko
s3 publikowane. O znaczeniu postaci z nim zwigzanych dla przektadu dramatu
w Polsce moga $wiadczy¢ stowa Michala Lachmana moderujacego rozmowe
z ttumaczkami podczas festiwalu Literacki Sopot: ,W zasadzie mozna powiedziec,
ze anglosaski dramat w Polsce moéwi jezykiem Malgorzaty Semil™#4. Komentarz
ten tylko czesciowo mozna przypisa¢ kurtuazji — zwlaszcza biorac pod uwage
podwdjna role Semil jako tlumaczki i redaktorki cudzych przekladéw. Po drugie
istotna jest rowniez szeroka pula kultur zrédlowych - miesiecznik publikuje
teksty z réznych literatur europejskich, ale nie tylko: w bibliografii znajduja sie
takze dramaty amerykanskie, australijskie czy azjatyckie, a wyjatkowa pozycja
czasopisma jako katalizatora dialogu miedzykulturowego jest tym wyrazniej-
sza, im bardziej peryferyjne sg kultury zrodtowe. Wybrzmiewa to wyraznie na
przyktad w tekscie Anny Sawickiej poswigconym tematycznemu numerowi

43 Bolestaw Taborski, ,Moj redaktor - Adam Tarn: Korespondencja, wspomnienia, kontakty", Dialog, nr 5/6 (2006):
261.

44 Debataz udziatem Barbary Grzegorzewskiej, Agnieszki Lubomiry Piotrowskiej i Matgorzaty Semil”
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Dialogu o teatrze katalonskim. Autorka wyjasnia mianowicie, Ze w Polsce ,,dra-
mat katalonski nie jest znany z powodu braku przekladéw”, a zatem czytelnik
zyskuje do nich dostep niemal wylacznie dzigki przektadom publikowanym
w piSmies. Ponadto réznorodnos¢ tekstow dramatycznych publikowanych
w Dialogu sprawia, ze s3 one reprezentatywne dla calego spektrum probleméw
zwigzanych z przekladem dramatu. Analiza dorobku miesi¢cznika wpisuje sie
takze w aktualne zainteresowanie przekladoznawstwa wydawnictwami ciggtymi,
traktowanymi jako ,,istotne przestrzenie przektadu (loci of translation)”#®. Z jednej
strony, jak pisza Laura Félica, Diana Roig-Sanz i Stefania Caristia, redaktorki
tomu Literary Translation in Periodicals, periodyki umozliwiajag uchwycenie
kulturowej atmosfery panujacej w danym momencie, z drugiej — pelnia role
waznych kanaléw transferu literackiego#”. W przypadku Dialogu istotny jest
takze aspekt czasowy: wieloletni dorobek czasopisma pozwala si¢ przyjrze¢
roztozonej w czasie ewolucji praktyk tlumaczeniowych i edytorskich.

Co zatem nalezaloby zbada¢ dokladniej w pierwszej kolejnosci? Przede
wszystkim warto ustali¢ role trudnosci przekladowych w kryteriach doboru
tekstow do druku w czasopi$mie, ale nie tylko, trzeba tez zada¢ pytanie: jakie
inne zalozenia towarzyszyly redaktorom podczas selekcji materiatu i doborze
tematyki poszczegdlnych numeréw? Nastepnie: w jaki sposob do tekstow do-
bierani byli ttumacze? A co si¢ tyczy tych ostatnich, jak wspomniano powyzej,
Dialog nie publikuje wstepéw ani komentarzy od tlumaczy i ttumaczek do-
tyczacych drukowanych sztuk4®, niewiele mozna ich znalez¢ takze w innych
zrodtach#e. Do zbadania pozostaje to, co dzieje si¢ w przystowiowych ,,czarnych
skrzynkach”s® umystéw ttumaczy (tak ciekawych dla opisowych badan nad
przekladem) podczas pracy nad tekstami i jakimi strategiami kierujg sie przy
podejmowaniu decyzji przekladowych. Wreszcie wartym uwagi zagadnieniem
sa praktyki edytorskie stosowane w pismie: w jaki sposéb redaktorki i redakto-
rzy pracowali/pracuja z thumaczami, jaki styl wprowadzania lub sugerowania
poprawek byt/jest w Dialogu dominujacy i jak duzy wplyw na ostateczny ksztalt

45 Anna Sawicka, ,Promocja teatru katalonskiego w Dialogu’, Miedzy oryginatem a przektadem, nr 13 (2007): 99.

46 Mar{a Constanza Guzman, introduction to , Translation and/in Periodical Publications", special issue, Translation
and Interpreting Studies 14, no. 2 (2019):169.

47 Laura Folica, Diana Roig-Sanz, and Stefania Caristia, , Towards a Transnational and Large-scale Approach to
Literary Translation in Periodicals", in Literary Translation and Periodicals, ed. Laura Félica et al. (Amsterdam:
John Benjamins, 2020), 3.

48 Zwraca na to uwage takze Sawicka, ,Promocja teatru katalonskiego w Dialogu’, 104.

49 Jako wyjatek warto odnotowac rozmowe Matgorzaty Semil i Krzysztofa Putawskiego, ,Antroponimy w teatrze’,
Crossroads. A Journal of English Studies, no. 8 (2015): 38- 45, https://doi.org/10.15290/cr.2015.08.1.04.

50 James S.Holmes, , The Name and Nature of Translation Studies” in The Translation Studies Reader, ed. Lawrence
Venuti and Mona Baker (London: Routledge, 2000),177.
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publikowanych przekladéw mialy/majg interwencje redaktorskie. Zwazywszy
na zakres, dorobek i dlugg histori¢ pisma odpowiedzi na powyzsze pytania mo-
glyby dostarczy¢ cennego wgladu w polskie przektady dramatu wspotczesnego.
]
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