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SPEKTAKL SUWERENNOSCI
Uroczystosci koronacyjne krolowej Elzbiety 1

Ceremonie zwigzane z sukcesja wladzy krolewskiej stanowia ciekawy
przyktad tego, co Victor Turner okreslit jako dramaty spoteczne, ktore rozgrywaja
si¢ ,,w obrgbie grup [...] majacych wspolne interesy i te¢ sama — prawdziwa albo
wyimaginowang — histori¢. Ich protagonisci cieszg si¢ powszechnym autorytetem
grupy, ktora konstytuuje pole akcji dramatycznej”.! Turner wskazuje na cztery
fazy dramatu spotecznego, ktore dobrze opisuja takze przebieg sukcesji. Sa to ko-
lejno: naruszenie tadu, kryzys, przywrdcenie rownowagi i wreszcie reintegracja.
Wedhug tego schematu $mier¢ panujagcego monarchy stanowitaby element naru-
szajacy lad polityczny i prawny — to naruszenie wydaje si¢ szczegdlnie dotkliwe
tam, gdzie dopiero ksztaltuje si¢ rozdzial pojecia panstwa od osoby kréla. Odpo-
wiedzig na t¢ Smier¢ jest zaloba, czyli kryzys: czesto przejawiajacy si¢ takze do-
stownie, jako konflikt o wtadzg. Wskazanie nastgpcy tronu przywraca rOwnowage
w panstwie, a jego koronacja stanowi widomy znak ponownej reintegracji ciata
politycznego. Zazwyczaj uroczystosci intronizacyjne sktadaty sie z dwoch zasad-
niczych elementow: $wieckiego i sakralnego. Pierwszym jest uroczysty wjazd
monarchy do stolicy, ktorg tym samym obejmuje w posiadanie, drugim jest sam
obrzed koronacji. Obie uroczystosci odgrywaty fundamentalng role w tworzeniu
1 utrzymywaniu tadu spolecznego w krolestwie, stajac sie, wedle okreslenia Alek-
sandra Gieysztora, ,,symbolicznymi socjodramatami”.?

Uroczysty wjazd wiadcy do stolicy w przeddzien koronacji nalezat do statego
repertuaru ceremonii towarzyszacych monarchii w calej Europie juz od czasow

1

s. 110.

2

V. Turner, Od rytuatu do teatru. Powaga zabawy, przekt. M. i J. Dziekanowie, Warszawa 2005,

A. Gieysztor, Spektakl i liturgia — polska koronacja krolewska, [w:] Kultura elitarna a kultura
masowa w Polsce poznego sredniowiecza, red. B. Geremek, Wroctaw 1978, s. 9.
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Henryk VIII, Edward VI, Maria I i Elzbieta I, ryt. Hendrik Goltzius, 1584
© The Trustees of the British Museum

karolinskich. Jego aspekt widowiskowy nieodlacznie splatat si¢ z politycznym.
Podczas wjazdu wladca prezentowal si¢ poddanym, spowity ,.charyzmag
krolewskiej godnosci™, a poddani thumnie manifestowali swoje poparcie, co na-
bierato szczegélnego znaczenia podczas sporéw o wladze czy problematycznych
sukcesji. Do tradycji monarchii angielskiej nalezat wjazd kréla do Londynu trasg
wiodgca od Tower w strong Westminsteru, gdzie nast¢gpnego dnia rano dokonywat
si¢ obrzed koronacji, a po nim uroczysta uczta. Wedlug takiego wlasnie planu
zorganizowano uroczystosci intronizacyjne krolowej Elzbiety 1.

W sobote, ktora przypadata na dzien 14 stycznia roku panskiego 1559, okoto drugiej po potu-
dniu najszlachetniejsza chrzescijanska ksi¢zniczka i nasza najjasniejsza pani Elzbieta [...] wyru-
szyta z Tower przez Londyn w strong Westminsteru, bogato odziana i w najznakomitszej asyscie,

pisat Richard Mulcaster w oficjalnej relacji z tego zdarzenia.* W obliczu real-
nego kryzysu sukcesyjnego po $mierci Henryka VIII® — byla to trzecia koronacja
monarchy angielskiego w ciagu niespetna 15 lat — kazdy $rodek stuzacy podkre-
$leniu stabilnosci wladzy stawat si¢ szczegdlnie cenny. Organizowany i finanso-
wany przez wladze stolicy wjazd stat si¢ okazjg do demonstracji lojalnosci miesz-
kancow wobec nowej wladczyni:

krolowa zostala przez swoj lud przyjeta nadzwyczajnie [merveylous entierly], co pokazaty de-
koracje, modlitwy, zyczenia, powitania, okrzyki, czule stowa i inne znaki, $wiadczace o wspaniatej,

3 S. Greenblatt, Shakespeare. Stwarzanie swiata, przekt. B. Kope¢-Umiastowska, Warszawa

2007,s.39 .

4 R. Mulcaster, The Passage of Our Most Drad Soveraigne Lady Quene Elyzabeth through the
Citie of London to Westminster, the daye before her Coronation, London 1559. Cyt. za: J. Nichols, The
Progresses and Public Processions of Queen Elizabeth, vol. I, London 1823, s. 38. Przektady — jezeli
nie zaznaczono inaczej — E. O.

5 W 1547 koronowany zostat dziesiecioletni Edward VI, a w 1553 — Maria Tudor.
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szczerej mitosci postusznych poddanych wobec ich wiadey. A Jej Wysoko$¢ unoszac dtonie i ukazu-
jac swe oblicze stojacym dalej, a przemawiajac w czuly i tagodny sposob do tych, ktorzy stali blizej
niej, okazywata rowng wdzigczno$¢ swoim wiernym poddanym, jakg oni z mitoScig jej ofiarowali.®

Elzbieta doskonale us§wiadamiata sobie nierozerwalny zwiazek miedzy sztuka
sprawowania rzadow (statecraft) 1 sztuka sceniczng (stagecraft), o czym $wiad-
czg jej stynne stowa: ,,my ksigzeta, powiadam wam, stoimy na scenie, na widoku
i wérdd spojrzen catego §wiata”.” Podwojenie rzeczownika oznaczajacego wi-
dzenie (w oryginale ,,in the sight and view”) zdaje si¢ $wiadczy¢ o szczegdlnym
znaczeniu, ktore krélowa przypisywala owemu wizualnemu i performatywnemu
aspektowi wiadzy, a na pewno $wiadcza o zrozumieniu, ze — jak pisze Stephen
Greenblatt — ,.krolewska pozycja zawsze wigzala si¢ z fikcja, teatralizacjg i misty-
fikacja wladzy”.®

Zachowato si¢ kilka relacji spisanych przez $wiadkow uroczystosci i, co
charakterystyczne, sg mi¢dzy nimi wymowne roznice, zdradzajace pochodzenie,
wyznanie i kompetencje kulturowe autora. Henry Machyn, londynczyk i cztonek
cechu krawcow, zanotowal przebieg uroczystosci koronacyjnych w dzienniku,
pisze o nich w swoich kronikach rowniez Richard Grafton, czuwajacy nad prze-
biegiem widowiska’, a takze — pobieznie — Charles Wriothesley.!” Przedmiotem
zainteresowania wszystkich wymienionych autoréw jest przebieg ceremonii wjaz-
du, a w szczegdlnosci alegorycznych scen (pageants) wystawionych w rdéznych
czgsciach Londynu na cze$¢ Elzbiety. Na uwage zashuguje takze relacja Aloisia
Schivenoglii, wystannika ksigcia Mantui, pisana z innej perspektywy niz zrodta
angielskie, bo skupiajgca si¢ na samej krolowej.!! Interesuje go przede wszystkim
osoba wiladczyni i jej dwor, rejestruje range wszystkich otaczajacych jg osob, ich
zachowanie i ubior, podczas gdy na przyktad Grafton w ogole nie wspomina o kro-
lowej. Schivenoglia — zwany przez Anglikoéw Il Schifanoia — wspomina takze, ze
tego dnia padal $nieg. Na tle tych fragmentarycznych i stronniczych $wiadectw
wyrdznia si¢ cytowana juz relacja Richarda Mulcastera, pisana na zamowienia
wladz Londynu, a wydana in quarto zaledwie dziewig¢ dni po koronacji, bo wy-

¢ R. Mulcaster, op. cit., s. 38.

A Report of her Majestie’s most Gratious Answere [...] to the first Petitions of the Lords and
Commons the 12 Day of November 1586, [w:] A Collection of Scarce and Valuable Tracts, vol. 1, ed.
W. Scott, London 1809, s. 220.

8 S. Greenblatt, Renaissance Self-Fashioning form More to Shakespeare, Chicago 1980, s. 167.
Przekt. polski cyt. za: L. Montrose, Po co ta gra: Shakespeare i polityka kulturowa w teatrze elzbietan-
skim, przekt. O. Kaczmarek, [w:] Teatr elzbietanski, red. A. Chalupnik, Warszawa 2015, s. 222.

The Diary of Henry Machyn, Citizen and Marchant-Taylor of London, from A.D. 1550 to A.D.
1563., ed. by J. Nichols, London 1848; The British Library, rkps, sygn. Cotton MS Vitellius F V.

10 C. Wriothesley, 4 Chronicle of England During the Reigns of the Tudors, from A.D. 1485 to
1559, London 1875.

' The National Archives, rkps, sygn. CSP Venetian, vol. VII (1558-1580), s. 17; cyt. za: G. Lock-
hart Ross, 1l Schifanoya’s Account of the Coronation of Queen Elizabeth, ,,English Historical Review”
1908, vol. 23, s. 533.
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Strona tytutowa relacji Richarda Mulcastera, Londyn 1604

drukowana na pierwsze posiedzenie parlamentu 23 stycznia. Tekst Mulcastera jest
nie tylko obszerniejszy i bogatszy w szczegoéty, ale tez wzbogacony o komentarz,
objasniajacy znaczenie kolejnych czesci uroczystosci. Mulcaster stosuje strategie,
ktoéra mozna nazwac tekstualizacjag widowiska: zapisuje wszystkie przemowy na
czes¢ krolowej i jej odpowiedzi, rejestruje pisane eksplikacje towarzyszace alego-
rycznym zywym obrazom, stowem — kladzie szczegdlny nacisk na wszystkie ele-
menty werbalne i tekstualne.!? Relacja Mulcastera byta wiec obszerna i przemy-
Slana, a fakt, ze zostala wydana w tak krotkim czasie i kilkukrotnie wznowiona!?,
zdaje si¢ $wiadczy¢ o tym, ze byta skutecznym narz¢dziem propagandowym. Co

12 Zob. J. E. Riddell, ,,4 Mirror of Men”. Sovereignty, Performance, and Textuality in Tudor
England, 1501-1559 (praca doktorska obroniona w 2009 na Queen’s University w Kingston): gspace.
library.queensu.ca/bitstream/handle/1974/1714/Riddell_Jessica E_200902_PhD.pdf.

3 Drugie wydanie ukazalo sie dwa miesigce po pierwszym (antydatowano je na 23 T), kolejne
dwa wydania przygotowano w 1604, po $mierci krolowej i przed koronacja Jakuba 1. Zob. A. Hunt, The
Drama of Coronation. Medieval Ceremony in Early Modern England, Cambridge 2008, s. 159.
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ciekawe, jest to jedyna oficjalna relacja z uroczysto$ci intronizacyjnych Elzbiety,
nie zachowat si¢ bowiem zaden druk towarzyszacy religijnej ceremonii koronacji.
Louis Montrose twierdzi, ze rozpowszechnienie drukiem relacji wlasnie ze swiec-
kiego wjazdu krolowej do miasta jest §wiadoma polityczng decyzja, poprzez ktora

nowy rezim podkreslil, ze jako medium legitymizacji wladzy krolewskiej bardziej ceni ceremo-
nie $wieckie niz sakralne. Dtugosc¢ i jakos¢ przemowien krolowej, jej zachowania i stosunek do osob
wystepujacych na jej czes¢, i publicznosci, w ogdle byty niczym obwieszczenie wagi, jaka nowe
wladze przywiazywac beda do spektakli swojej suwerennosci.'*

Nie zachowat si¢ natomiast scenariusz uroczystosci, nie wiadomo zatem, czy
krolowa i jej otoczenie wiedziato, jaki bedzie przebieg i charakter §wigta. Znamy
natomiast list Elzbiety do mistrza dworskich rozrywek (Master of the Revels)',
nakazujgcy wypozyczenie na t¢ okazje kostiumoéw z krolewskich magazynow, co
wydaje si¢ Swiadczy¢ o tym, ze dwor byt w jakims stopniu zaangazowany w przy-
gotowania — przemawia za tym takze waga, ktorg przez cale swoje panowanie kro-
lowa przywiazywata do autoprezentacji.'® Uczeni spieraja si¢ jednak, czy udziat
Elzbiety w widowisku koronacyjnym ograniczat si¢ do odpowiadania na hotdy,
czy tez moze, jak chce Susan Frye, miala ona rzeczywisty wplyw na przebieg
uroczystosci.'” Pytanie o ,,autorstwo” jest o tyle istotne, ze zaprezentowano tutaj
urbi et orbi ztozony program ikonograficzny, bedacy zarazem mocng deklaracja
polityczna. Nie wiemy tylko, czy zostat utozony pod naciskiem krolowej, czy —
przeciwnie — byt probg wywarcia nacisku na krolowa.

Jesli autorstwo widowiska jest problematyczne, nie mniej dyskusyjny jest
podziat r6l na aktoréw i widzow. Bez watpienia bowiem Elzbieta byta widzem
przygladajacym si¢ kolejnym odstonom prezentowanego na jej cze$¢ widowiska,
jednoczes$nie sama jej posta¢ stanowita dla zgromadzonych widowisko, co do-
brze uwidacznia relacja Mulcastera. Obecnos¢ krolowej w kolejnych czesciach
miasta wyznaczata centrum uroczystosci, a jej stroj, gesty, zachowanie 1 wypo-
wiadane przez nig stowa bacznie rejestrowano. Wystepuje zatem w podwdjnej
roli: jest adresatka, ale tez ,,aktorka” koronacyjnego spektaklu, po raz pierwszy
publicznie wystepujaca w roli krolowej. Te dwoistos¢ doskonale obrazuje fakt,
ze podczas widowiska dokonywalo si¢ — pojmowane zupeiie doslownie, ale
takze symbolicznie — podwojenie osoby krolewskiej: Elzbieta ogladata sceny,
w ktorych wystepowata wcielajaca si¢ w nig postaé, a otaczajacy ja mieszkancy
Londynu widzieli dwie krolowe.

4 L. Montrose, Po co ta gra, op. cit., s. 196.

15 D. M. Berengton, Elizabeth’s Coronation Entry (1559): New Manuscript Evidence, ,,English Liter-
ary Renaissance” 1978 nr 1, s. 3-8. Rekopis listu w The Folger Library, Loseley collection. Zob. takze: J.
Guy, Elizabeth I: The Queen and Politics, ,,The Shakespearean International Yearbook™ 2002, vol. 2, s. 192.

16 Por. E. Olechnowicz, The Queen’s Two Faces. The Portraiture of Elizabeth I of England, [w:]
Premodern Rulership and Contemporary Political Power, ed. K. Mroziewicz, A. Sroczynski, Amster-
dam 2017, s. 217-246.

17 S. Frye, Elizabeth I: the Competition for Representation, Oxford 1993, s. 30-31.
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Orszak krolowej Elzbiety I, ryt. George Vertue wg obrazu przypisywanego Marcusowi
Gheeraertsowi, 1742 © The Trustees of the British Museum

Na cze$¢ nowej wladczyni zaprezentowano kolejno pig¢ alegorycznych scen:
Uniting of the two Houses of Lancaster and Yorke (Zjednoczenie rodow Lanca-
sterow 1 Yorkow) na Gracechurch Street, The Seate of Worthie Governance (Tron
dobrych rzadow) na Cornhill, The Eight Beatitudes (Osiem blogostawienstw) na
Soper Lane, A Decayed Commonweale (Upadajace panstwo), 4 Flourishing Com-
monweale (Kwitnagce panstwo) oraz Truth and Tyme (Prawdg i Czas) na Cheap
Street, wreszcie na Fleet Street na granicy Westminsteru pokazano Deborah and
her estates (Deborg i jej panstwo). Miaty charakter zywych obrazow wystawia-
nych na tymczasowych scenach — wigkszo$¢ ,,aktorow” stanowity przebrane dzie-
ci. Dodatkowo kazdej ze scen towarzyszyto dziecko wyglaszajace przemowe, ob-
jasniajaca zgromadzonym tres¢ i sens widowiska. Aby uczyni¢ przestanie jeszcze
bardziej czytelnym, towarzyszyly im wierszowane utwory po angielsku i tacinie,
namalowane po obu stronach sceny.'® Mamy tu zatem do czynienia ze ztozonym

18 R. Mulcaster, op. cit., s. 43. Zob. takze: A. Hunt, op. cit., s. 163.
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modelem reprezentacji, taczacym elementy wizualne ze stowem pisanym i mo-
wionym. Dodajmy to tego odpowiedzi wyglaszane przez krolowa, towarzyszace
uroczystosciom dzwigki muzyki, tymczasowe dekoracje miasta i architekture
okazjonalnag, a otrzymamy multimedialne, wielotekstowe widowisko o ztozonym
1 nie zawsze zrozumialym przekazie.

Pierwsze widowisko mialo symbolizowaé pokoj, ktéory dynastia Tudo-
row przyniosta Anglii, ktadac kres Wojnie Dwoch Roz. Na Gracechurch Street
umieszczono pictrowa sceng, na ktorej zasiadaty postaci wyobrazajace cigglosé
sukcesji: Henryka VII z Zong i Henryka VIII z Anng Boleyn oraz samg Elzbiete.
Catlg scenc udekorowano czerwonymi i biatymi r6zami, co byto wymowng aluzja
do zjednoczenia zwasnionych rodow Lancasterow i Yorkoéw pod rzadami Tudo-
row. Wymowny jest tutaj brak Edwarda i Marii, przyrodniego rodzenstwa obecnej
krolowej i dwojga jej bezposrednich poprzednikow na tronie. Ich kontrowersyjne
rzady zostaly wiec niejako egzorcyzmowane z historii — warto zauwazy¢ wiec, ze
ideologiczna cigglo$¢ monarchii jest w istocie ufundowana na jej historycznej
nieciggtosci. W relacji Mulcastera czytamy, ze podczas prezentacji

Jej Wysokos¢ zblizyla si¢ do wspomnianego widowiska, a poniewaz hatas byt wielki z powodu
okrzykow na jej czesé, totez ledwie mogla stysze¢ dziecko objasniajace widowisko, a jej powodz
podjechat tak blisko, ze nie mogta dobrze widzie¢ postaci reprezentujacych kroloéw i krolowe i trze-
ba byto jej objasnia¢, co oznaczaja [...]. Kiedy jej Wysoko$¢ zrozumiata ich znaczenie, podzigko-
wata miastu, pochwalila urode dziela i obiecala, Ze dotozy staran, by dalej pielegnowaé pokdj."”

Widzimy wigc, ze nawet glowna adresatka uroczystosci miata ktopot ze zro-
zumieniem sensu sceny, tylez przez panujacy w miescie zgielk, ile za sprawa zto-
zonego programu ideowego. W istocie zmagania krolowej, by poja¢ znaczenie
tego, co jej prezentowano, stanowi wazny watek relacji Mulcastera — i zdaje si¢
$wiadczy¢ o tym, ze krolowa nie znata wcze$niej programu uroczystosci.

Nim pokazano drugie widowisko, czytamy, ze

poniewaz [krolowa] obawiala si¢, ze tumult zgromadzonych nie pozwoli jej ustyszeé, co mowi
dziecko ttumaczace sceng, dopytata, o czym ma by¢ widowisko, zanim przybyta na miejsce i wow-
czas zrozumiala, ze byto tam dziecko reprezentujace osobe Jej Wysokosci, siedzace na tronie, pod-
trzymywane przez cnoty, a stopami depczace przeciwne im wystepki.?

Scena zatytutowana Tron dobrych rzgdow prezentowala typowy repertuar
cech, sktadajacy si¢ na obraz dobrego wladcy, przy czym kazdej z cnot przeciw-
stawiono duet wystepkdéw. Przesad i Ignorancja wystepowaty przeciwko Czystej
Wierze, Bunt i Zuchwalstwo przeciwko Milosci Poddanych, Madro$¢ triumfowa-
ta nad Kaprysem i Préznoscia, a Sprawiedliwo$¢ nad Pochlebstwem i Przekup-
stwem. Byla to zatem konwencjonalna alegoria obrazujaca powinnosci i zadania

19 Ibidem, s. 42.
20 Ibidem, s. 44.
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monarchy, ale w roku 1559 miata tez aktualny wydzwiek polityczny. Personifika-
cje wystepkow nie byly dla zgromadzonych abstrakcja, lecz przywodzity na mysl
zmarta dwa miesiagce wczesniej krolowa Marie, ktorej rzady oznaczaty dla Anglii
przywrocenie katolicyzmu drogg brutalnych przesladowan religijnych, przymie-
rze z naturalnym wrogiem, habsburska Hiszpanig i rosnace napi¢cia spoteczne,
ktorych kulminacja bylo zbrojne powstanie przeciw krolowej. Jako odniesienie
do rzadow Marii zobaczyt Tron dobrych rzgdow katolik Schivenoglia, ktéry do-
datkowo wyjaskrawit przekaz, mylac wystepki: ,,z drugiej strony staty Ignorancija,
Przesad, Bunt i Zuchwalstwo, Hipokryzja i Pr6oznos¢, Udawanie, Bunt i Batwo-
chwalstwo, bedace, jak sadze, aluzjg do przesztosci”.?! W bardziej zawoalowany
sposob ujmuje te kwesti¢ oficjalna relacja Mulcastera:

przestaniem tego widowiska byto, Zze dzigki cnotom (ktore tak hojnie zdobia Jej Wysoko$¢)
Krolowa zostata wyniesiona na tron rzadéw i bedzie na nim zasiada¢ dotad, dopdki bgdzie hotdo-
wac cnotom, a depta¢ wystepki. Bo gdyby wystepek doszed! kiedys$ do gtosu, tron rzadow stanatby
wobec grozby upadku.?

Jak widzimy, pod pozorem filozoficznego napomnienia kryje si¢ przestroga
czy bez mala grozba wobec krolowej. Rzady Marii stanowia tu jednoznacznie
negatywny punkt odniesienia, a gdyby Elzbieta poszta kiedy$ w jej $lady, poddani
moga wypowiedzie¢ jej postuszenstwo. Reakcja krolowej byta w tym kontekscie
oczywista:

Jej Krolewska Mos¢, gdy wystuchata dziecka [wyglaszajacego rymowany komentarz do sceny]
i zrozumiata w pelni widowisko, znowu ztozyta podzigkowania miastu i najlaskawiej zobowigzata
sie ze wszystkich sil podtrzymywac cnoty, a gnebi¢ wystepki.??

Ostry ton tagodzita nieco kolejna odstona, prezentujaca osiem btogostawienstw
z Ewangelii §w. Mateusza. Na trzypoziomowej scenie zasiadato osSmioro dzieci:
jedno na najwyzszym pigtrze, troje na srodkowym i czworo na najnizszym, ,,a kaz-
de z nich mialo nazwe¢ blogostawienstwa, ktore reprezentowato, wypisang na ta-
bliczce i umieszczong nad gtowg”. Mimo to, gdy krélowa ,,zblizyta si¢ do tego
widowiska, zazadata, by materi¢ nieco jej objasniono [the matter somewhat to be
opened unto her] tak, aby Jej Wysoko$¢ mogta lepiej zrozumie¢”.?* Ale nawet tak
mato kontrowersyjna scena zawierata aluzje do trudnej sytuacji politycznej: ,,caty
lud zyczyt krolowej, by [...] Bog umocnit Jej Wysokos$¢ przeciwko wszystkim jej
wrogom”.?® Elzbieta — jako niezamgzna kobieta, corka Anny Boleyn i protestant-

2l The National Archives, rkps, sygn. CSP Venetian, vol. VII (1558-1580), s. 13; cyt. za: P. Ke-
wes, Godly Queens: The Royal Iconographies of Mary and Elizabeth, [w:] Tudor queenship: the reigns
of Mary and Elizabeth, ed. by A.Whitelock, A. Hunt, Basingstoke 2010, s. 51.

22 R. Mulcaster, op. cit., s. 46.

2 Ibidem.

24 Ibidem, s. 47.

2 Ibidem.
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Portret krolowej Elzbiety I jako Nadziei migdzy personifikacjami Wiary i Mito$ci. Frontispis
Bishops’ Bible, ryt. Frans Hogenberg, 1568 © The Trustees of the British Museum

ka — od chwili objecia tronu zmagata si¢ z koniecznos$cig nieustannej legitymizacji
swoich rzadow. Dla wielu rzady Marii stanowily dowdd na to, ze kobiety nie
moga dobrze sprawowac wladzy. W 1558, wkrotce przed wstapieniem Elzbiety na
tron, szkocki teolog i przywddca protestancki John Knox opublikowat pamflet pod
wymownym tytutem The First Blast of the Trumpet against the Monstruous Regi-
ment of Women (Pierwsze grzmienie traby przeciw potwornym rzadom kobiet),
w ktorym pisatl, ze prawo kobiet do rzadzenia jest ,,sprzeczne z naturg, wstretne
Bogu i catkowicie niezgodne z Jego objawiong nam wolg i ustanowionym przezen
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porzadkiem, godzi wreszcie we wszelki tad, praworzadnos¢ i sprawiedliwos¢”.?
Sytuacje Elzbiety dodatkowo komplikowato pietno bekarta — tym bardziej realne,
ze sam Henryk VIII oglosit ja w 1536 dzieckiem z nieprawego toza i pozbawit pra-
wa dziedziczenia. Wprawdzie odwotat to w kolejnym akcie sukcesyjnym z 1543,
ale watpliwos$ci niektorych pozostaly.”” Dodajmy jeszcze, ze w 1570 Elzbieta
zostata ekskomunikowana przez papieza jako uzurpatorka i wrog wiary®®, a otrzy-
mamy pobiezny obraz problemow, ktorym musiata stawi¢ czola mtoda krolowa
z chwilg objecia rzadow.

Zblizajac si¢ na miejsce czwartego widowiska, krolowa zapytata znowu, co
oznacza ta scena, na co odpowiedziano jej, ze ,,przedstawiono tam Czas. Czas?
— miata odpowiedzie¢ — to Czas mnie tu przywiodt”.? Zaprezentowano kolej-
ng alegori¢ dobrych i zlych rzadéw. W tym celu wzniesiono ,,dwa wzgorza czy
gory stosownej wysokosci”, a na kazdym z wzniesien umieszczono ,,kunsztow-
nie uksztatltowane drzewo”. Jedno z drzew bylo uschnigte, a u jego stop siedziat
cztowiek ,,w gminnym i niechlujnym stroju, zgarbiony na zatlobna modte, majacy
nad glowa tablicg, gdzie bylo napisane po tacinie i angielsku jego imig, ktore
brzmiato Ruinosa Republica: Upadajgce panstwo”.’® Drugie z drzew byto bujne,
rosto wsrod kwitnacej taki, a stat pod nim wyprostowany cztowiek w schludnym
stroju, podpisany Republica Bene Instituta: Panistwo Dobrze Rzadzone. Pomigdzy
wzgbrzami znajdowata si¢ jaskinia, z ktorej wyszty do krolowej dwie postaci od-
grywane przez dzieci: Czas uosabiany przez starca ze skrzydtami i Prawda, corka
Czasu, w bialym jedwabnym stroju, trzymajaca w dtoniach ksi¢ge z napisem Ver-
bum Veritatis. Po wygloszeniu stosownych objasnien, Prawda przekazata krélo-
wej ksiege, to jest egzemplarz Pisma Swietego. Widzimy wiec, ze czwarta scena
miata podobny sens do poprzednich, takze wyrazata nadziej¢ i przestroge. Zda-
niem Schivenoglii alegoria byta kolejng przejrzysta aluzjg polityczng: ,,zmarniata
gora to przeszle panstwo, a zielona to obecne i nadszedt czas, by zbiera¢ owoce
prawdy”.*! Co ciekawe jednak, widowisko pomyslane jako radykalne przeciwsta-
wienie Elzbiety jej poprzedniczce nawigzuje do osobistego motta krélowej Marii:
Veritas Filia Temporis. Ten paradoks opozycji i kontynuacji jeszcze mocniej do-
chodzi do glosu w kolejnej scenie.

Na Fleet Street pokazano piatg i ostatnig odston¢ widowiska. Wzniesiono tam
rozbudowang dekoracje, na ktora sktadala si¢ platforma otoczona czterema wie-
Zami, a na niej podwyzszenie, na szczycie ktorego stat krolewski tron.

26 J. Knox, First Blast of the Trumpet Against the Monstrous Regiment of Women, [w:] The Works
of John Knox, ed. D. Laing, vol. 4, Edinburgh 1895, s. 390. Por. M. Misztal, Johna Knoxa opinia na
temat rzqdow kobiet, ,,Studia Sociologica” 2017 nr 9, s. 87-100.

2 Tudor Constitutional Documents, A.D. 1485-1603, ed. J. R. Tanner, Cambridge 1930, s. 389, 397.

28 Pius V, Regnans in excelsis, [w:] J. Jewel, Works, ed. J. Ayre, vol. 4, Cambridge 1850, s. 1131-1132.

2 R. Mulcaster, op. cit., s. 48.

30 Ibidem, s. 49.

31 The National Archives, rkps, sygn. CSP Venetian, vol. VII (1558-1580), s. 15; cyt. za: P. Kewes,
op. cit., s. 55.
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Portret krolowej Elzbiety I, ryt. nieznany, ok. 1560 © The Trustees of the British Museum

Za tronem w osobliwy i kunsztowny sposob umieszczono drzewo znacznej wysokosci, tak go-
rujace nad tronem, ze dobrze go ocieniato, nie zastaniajac jednak widoku na zadng czg¢s$¢ widowi-
ska. Drzewo upigkszaly liscie tak zielone, jak tylko sztuka moze stworzyc¢ i stosownej wielkosci,
a takze owoce daktyli, a na szczycie drzewa znajdowala si¢ tablica, na ktdrej napisano: ,,Drzewo

palmowe”.3?

Na tronie zasiadala posta¢ ,bogato odziana w strdj parlamentarny”, czyli
w purpurowej szacie z aksamitnym ptaszczem podbitym gronostajami, ,,z ber-
lem w dloni, jak krolowa, w otwartej koronie na glowie”. Napis identyfiko-
wat ja jako Debore — biblijng prorokini¢ i jedyna w Izraelu kobiete sprawuja-
cg wladze s¢dziego, ale ubior i rekwizyty charakteryzowatly ja jako krolowa i to
krolowa angielska, z insygniami wladzy i w tradycyjnym stroju, noszonym przez

32 R. Mulcaster, op. cit., s. 53.
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Krolowa Elzbieta I w asyscie Lorda Burghleya i Sir Francisa Walsinghama.
Strona tytutowa The Compleat Ambassador Dudleya Diggesa, ryt. William Faithorne, 1655
© The Trustees of the British Museum
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wladcow w czasie pierwszej sesji parlamentu, ale takze podczas uroczystosci
koronacyjnych. Zdaniem wielu badaczy posta¢ Debory spelnia tu podwdjna
funkcj¢: precedensu i pouczenia.’* Mioda krolowa w oczach jej zwolennikow
miala si¢ sta¢ angielska Deborg: ratunkiem dla panstwa, Bozym instrumentem,
wykonawczynig opatrzno$ciowego planu. Obecno$¢ biblijnej heroiny zbijata
takze argument Johna Knoxa o sprzecznosci miedzy wiadza kobiet a Bozym
prawem. W roku koronacji Elzbiety ukazata si¢ polemika z dzietem Knoxa pidra
Johna Aylmera zatytutowana An Harborowe for Faithfull and Trewe Subjectes
agaynst the late blowne Blaste (Przystan dla postusznych i wiernych poddanych
przeciwko niedawno styszanemu grzmieniu). Aylmer broni praw Elzbiety do tro-
nu, takze poréwnujac ja do biblijnej Debory, ale jego gtéwny argument brzmi
mniej dla krolowej pochlebnie. Pisze: ,,[it is] not she that ruleth but the lawes™: ,.to
nie ona rzadzi, ale prawa”. Wtadza krolowej jest wiec podporzadkowana prawu,
a jej prerogatywy ogranicza rada i parlament, a skoro tak, poddani wyposazeni
sa w narzedzia, by wplywaé na panowanie Elzbiety. Stdj parlamentarny noszony
przez Debore zdaje si¢ wskazywac na podobng intencje jego autorow.

Widzimy wigc wyraznie, ze celem uroczystego wjazdu byta tylez panegiryczna
prezentacja wstgpujacej na tron krolowej, ile wytyczenie kierunku jej rzadow
w sytuacji przesilenia politycznego po $mierci krolowej Marii. Alegoryczne
widowiska stanowig, jak chce Louis Montrose, ,,spdjny program’* prezentujacy
Elzbiete jako przeciwienstwo poprzedniczki, a stanowigcy wyraz ,,walczacego
protestantyzmu”.* Paradoksalnie jednak 6w program, majacy tak ostro przeciw-
stawia¢ nowg krolowa poprzedniczce, jest zdumiewajaco podobny do widowisk
zaprezentowanych niespelna szes$¢ lat wczesniej, podczas wjazdu Marii do Lon-
dynu w przeddzien jej koronacji.’* Wowczas to Mari¢ prezentowano, za pomoca
podobnych alegorycznych obrazow, jako zbawczyni¢ kraju, przywotujac w tym
celu cata galerig biblijnych prefiguracji: Debore, Judyte, Esterg, Dawida i Danie-
la. Maria jawita si¢ jako obronczyni prawdziwe;j religii, cudownie ocalona z prote-
stanckich przesladowan, idaca rami¢ w rami¢ z Prawda, corka Czasu. Nawet stroj,
w ktorym Elzbieta wystapita tego dnia, byt odziedziczony po Marii i takze przez
nig noszony w przeddzien koronacji. Jak zanotowatl Schivenoglia, ubior ten skta-
dat si¢ z ,,bardzo bogatego krélewskiego ptaszcza ze ztotogtowiu” i takiejz sukni,

3 J. King, Tudor Royal Iconography: Literature and Art in an Age of Religious Crisis, Princeton

1989, s. 227-228; J. M. Richards, ,, To Promote a Woman to Beare Rule”: Talking of Queens in Mid-
Tudor England, ,,The Sixteenth Century Journal” 1997 nr 1, s. 101-121; D. Hoak, 4 Tudor Deborah?
The Coronation of Elizabeth I, Parliament, and the Problem of Female Rule, [w:] John Foxe and his
World, ed. C. Highley, J. N. King, Aldershot 2002, s. 73—88; A. Walsham, ,, 4 Very Deborah?” The
Myth of Elizabeth as a Providential Monarch, [w:] The Myth of Elizabeth, ed. S. Doran, T. S. Freeman,
Basingstoke 2003, s. 143-168; A. McLaren, Political Culture in the Reign of Elizabeth I: Queen and
Commonwealth. 1558—1585, Cambridge 1999, s. 1-64.

3% L. Montrose, The Subject of Elizabeth: Authority, Gender; and Representation, Chicago 2006, s. 41.

35 Ibidem.

3¢ P. Kewes, op. cit., s. 47-62.
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Krolowa Elzbieta I miedzy personifikacjami Geografii i Astronomii. Frontispis Atlas of the
Counties of England and Wales Christophera Saxtona, ryt. Remigius Hogenberg (?), 1579
© The Trustees of the British Museum
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rekawiczek oraz czepka ze ztotogtowiu, na ktory zatozyta ksigzecg korone.>” Suk-
ni¢ jedynie dopasowano do figury mtodej wtadczyni, sporzadzajac nowy gorset.*®

Zarowno retoryka, jak i ikonografia widowisk koronacyjnych jest wigc mocno
skonwencjonalizowana, cho¢ kazdy ich element ma sugerowac, ze oto dokonuje
si¢ ,,magiczna destrukcja zwyklej rzeczywistosci™, za sprawa ktorej zjawiaja si¢
zmarli krélowie 1 biblijne heroiny, a idee przyjmuja widzialng postaé, by pobtogo-
stawi¢ nowg wladczynie. W ramach tej konwencji znajdowano sposob, by wyrazi¢
aktualne lgki 1 oczekiwania, jednak siggano przy tym po ustalony repertuar $rod-
kow wyrazu. Trzezwe obserwacje Wtocha Schivenoglii na temat aluzji do przy-
szto$ci 1 terazniejszoSci mozna czytac jako wyraz zwatpienia w site panegirycznych
prezentacji. Skoro zblizony zestaw istot nadprzyrodzonych towarzyszyl koronacji
wszystkich wtadcow, dobrych i ztych, to zdolno$¢ stanowienia rzeczywistosci czy
jej zaklinania przy pomocy takich srodkéw byla, mimo wszystko, bardzo ograni-
czona. Tym, co nadaje aktualno$¢ zuzytym alegoriom, jest wtasnie 6w ton przestro-
gi pobrzmiewajacy w kolejnych odstonach widowiska. Mozna wigc interpretowaé
uroczystosci towarzyszace wjazdowi kroélowej jako swoisty przyktad politycznego
dialogu migdzy krolowa a jej poddanymi. ElZbieta przegladata si¢ w swoich wyide-
alizowanych podobiznach, ktére byty materializacjg oczekiwan poddanych. Odpo-
wiadata na zawoalowane postulaty. Przemierzata Londyn w stroju Marii, fetowana
tak samo, jak wczesniej ona, sktadajac poddanym obietnice, Ze oto rozpoczyna si¢
zupehie nowy rozdzial w dziejach krolestwa.

Cel obrzgdu koronacyjnego byl tymczasem odwrotny: kazdy jego element
shuzyt podkresleniu trwatosci i ciaglosci monarchii. Nie zachowat si¢ ani diariusz
uroczystosci®’, ani oficjalna relacja, a wspomnienia $wiadkow sa nieprecyzyjne
i czeSciowo sprzeczne, totez przebieg ceremonii koronacyjne;j jest od dziesiatkow
lat przedmiotem ozywionych dyskusji historykow.*' Najwigcej informacji dostar-
cza relacja anonimowego angielskiego autora, obecnego w katedrze podczas ko-
ronacji — w przeciwienstwie do wystannikéw Hiszpanii i Wenecji, ktorzy choc
pisza o koronacji, nie widzieli jej na wlasne oczy, poniewaz nie zaproszono ich do
udziatu w ceremonii. Do wngtrza katedry dopuszczono by¢ moze Schivenoglie,

3 The National Archives, rkps, sygn. CSP Venetian, vol. VII (1558-1580), s. 12; cyt. za J. Arnold,
The Coronation Portrait of Queen Elizabeth I, ,,The Burlington Magazine” 1978, vol. 120, s. 729.

3 J. Arnold, Queen Elizabeth s Wardrobe Unlock’d, Leeds 1988, s. 52, 55.

¥ J. A. Chroscicki, Barokowa architektura okazjonalna, [w:] Wiek XVII — Kontrreformacja — Barok.
Prace z historii kultury, red. J. Pelc, Wroctaw 1970, s. 229-230.

40 Z reguly istnial i w wielu wypadkach zachowat si¢ diariusz ceremonii koronacyjnej, nazywany
device — znamy dzigki temu porzadek uroczystosci intronizacyjnych m.in. Henryka VIII i Marii Tudor.

41 Najwazniejsze prace na temat przebiegu uroczysto$ci koronacyjnych Elzbiety to: C. G. Bayne,
The Coronation of Queen Elizabeth, ,,The English Historical Review” 1907, vol. 22, s. 650-673, ,.Eng-
lish Historical Review” 1909, vol. 24, s. 322323 oraz ,,The English Historical Review” 1910, vol. 25,
s. 550-553; H. A. Wilson, The Coronation of Queen Elizabeth, ,,The English Historical Review” 1908,
vol. 23,s. 87-91; G. Lockhart Ross, I/ Schifanoya's Account of the Coronation of Queen Elizabeth,
op. cit., s. 533-354; A. L. Rowse, 4n Elizabethan Garland, London 1953, s. 11-28; W. Haugaard, The
Coronation of Elizabeth I, ,,Journal of Ecclesiastical History” 1968, vol. 19, s. 161-170.
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ale jego relacja koncentruje si¢ glownie na religijnych kontrowersjach, o ktorych
bedzie mowa pdzniej. Tymczasem zapis angielskiego autora jest najobszerniejszy
1 najbardziej szczegdtowy. Ma silne i stabe strony naocznego $wiadectwa: reje-
struje dziatania poszczegolnych aktorow koronacyjnego teatru, najwigcej uwagi
poswigcajac temu, co robi krélowa, z drugiej strony wielu elementéw uroczysto-
$ci narrator nie widzi, nie styszy i nie rozumie — raz po raz powracaja sformutowa-
nia w rodzaju ,,potem biskup natozy? rece na dtonie krélowej i odczytat Jej Wyso-
kosci pewne stowa”, ,,a wowczas odczytano Jej Wysokosci pewne stowa”.*? Wiele
z tych niejasno$ci moze thumaczy¢ mato dogodny punkt obserwacyjny autora re-
lacji — teatr koronacyjny byt oddalony od miejsc widzow — jak réwniez nieuwaga
czy brak koniecznych kompetencji kulturowych. Na ile wigc mozna to odtworzy¢
z tak niepetnych i nie catkiem wiarygodnych zrédet, przebieg uroczystosci odpo-
wiadat ordo coronandi meskiego monarchy. Jest to o tyle warte podkreslenia, ze
niespetna sze$¢ lat wezesniej krolowa Maria zostala namaszczona i koronowana
niejako podwdjnie: jako monarcha i jako krélowa matzonka, nie istniat bowiem
precedens koronacyjny dla krola-kobiety.* Kardynat Giovanni Francesco Com-
mendone, wystannik Watykanu, wspomina, ze ,,w r¢kach miata dwa berta, jedno
krolewskie, drugie z gotebica, ktore zgodnie ze zwyczajem wrecza si¢ krolowej
[malzonce]”.** Analogicznie, w najwazniejszym momencie rytu Marii kolejno
natozono na skronie korong krolewska oraz koron¢ przeznaczong dla krélowe;j-
-matzonki. To podwojenie insygniéw zdaje si¢ $wiadczy¢ o tym, ze miedzy plcia
Marii a powierzang jej rolg dostrzegano sprzeczno$é¢, a w kazdym razie napigcie.
Potagczenie dwdch porzadkow ceremonialnych moze by¢ zatem wyrazem kon-
fuzji, moze by¢ kompromisem, ale moze by¢ takze proba wzmocnienia pozycji
krolowej poprzez podwojenie symbolicznej sity insygniow. Jakikolwiek wariant
przyjmiemy, uznaé nalezy, ze koronacja Marii stworzyta wystarczajaco przekonu-
jacy precedens, by Elzbieta mogta by¢ bez przeszkod koronowana jako monarcha.

Dzien koronacji wyznaczono na niedzielg 15 stycznia 1559 za porada uczonego
i astrologa Johna Dee, ktoremu FElzbieta zlecita wybranie pomyslnej daty.
Rankiem uroczysty orszak wyruszyt do Westminster Abbey. Zwyczaj nakazywat,
by tras¢ procesji wyscietano kosztowna purpurowg tkaning, ktora po zakonczeniu
uroczystosci cieto i rozdzielano miedzy tych zgromadzonych, ,ktérzy zdotali
ja pochwyci¢”, jak trzezwo zauwaza Schivenoglia.*> Poniewaz kolejne ustawy

42 The Ceremonies of the Coronation of the Most Excellent Queen Elizabeth, the 15th of January,
Anno 1559, [w:] J. Nichols, op. cit., s. 60—65.

4 Zob. A. Hunt, The Drama of Coronation, op. cit., s. 132.

4 The Accession, Coronation and Marriage of Mary Tudor as Related in Four Manuscripts of the
Escorial, ed. and trans. C. V. Malfatti, Barcelona 1956, s. 33; cyt. za: A. Hunt, The Drama of Corona-
tion, op. cit., s. 132.

4 The National Archives, rkps, sygn. CSP Venetian, vol. VII (1558-1580 ), s. 16; cyt. za: A. Hunt,
The Drama of Coronation, op. cit., s. 24. Raphael Holinshed informuje, ze podczas koronacji Henryka VIII
materiat ,,zostat pociety 1 zrabowany przez nieokrzesany gmin, jak tylko znikneli w katedrze”. Holinshed s
Chronicles of England, Scotland, and Ireland, ed. A. Fleming, vol. III, London 1808, s. 548.
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Poczet krolow angielskich. Strona tytutowa The Chronicles of England Raphaela Holinsheda,
ryt. nieznany, 1585 © The Trustees of the British Museum

przeciw zbytkowi (sumptuary laws) okreslaty, ze purpurowa tkanina jest atrybutem
krolow, zastrzezonym dla nich pod grozbg kary*¢, zdobycie dla siebie jej skrawka
urastato do rangi symbolu: poddani zyskiwali tego dnia udziat w krélewskosci.
Elzbiete w drodze do kos$ciota poprzedzat orszak dostojnikow z regaliami — ich
pozycje w panstwie odzwierciedlata hierarchia niesionych insygniow. Wymowne, ze
w opisie orszaku koronacyjnego Henryka VIII czytamy: ,,po prawej stronie rzec-
zonego miecza”, ,,po prawej stronie od korony [szedt earl Surrey] niosac krolews-
kie berto”.*” A wigc to dostojnik panstwowy znajdowatl sie¢ po prawej stronie

4 Por. L. Kirtio, ,, The inordinate excess in apparel”: Sumptuary Legislation in Tudor England,

,,Constellations” 2012 nr 1, s. 17-29.
47 The Coronacion of Kyng Henry the VIIIth, The British Library, rkps, sygn. Cotton MS Tiberius
EVIIL, vol. 93v.
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insygnium — nie odwrotnie. Ranga przedmiotow przewyzszala tutaj range ludzi,
poniewaz przedmioty te miaty status relikwii: nie tylko materializowaty wtadze
monarszg i symbolizowaty jej ciaglos¢®®, ale tez uswiecit je kontakt ze swigtym
krélem i patronem Anglii, §w. Edwardem Wyznawcg. Do insygniow krolewskich
nalezaly trzy miecze (sprawiedliwosci niebieskiej, sprawiedliwosci ziemskiej
1 mitosierdzia) i trzy korony (najwazniejsza i najswigtsza korona §w. Edwarda,
korona panstwowa oraz korona ozdobna), berlo i jabtko, a wtasciwie glob (orbs)
zwienczony krzyzem: materialny znak wtadzy sprawowanej z boskiego namiest-
nictwa.

Przebieg liturgii koronacyjnej angielskich monarchéw — niezmienny w swoich
zasadniczych ramach od czaséw wczesnosredniowiecznych i koronacji Edgara
Spokojnego przez $§w. Dunstana z Canterbury w 973 — podlegal nieznacznym
fluktuacjom. W czasach Tudoréw obowiazywat zapis skodyfikowany w Liber re-
galis, iluminowanym manuskrypcie sporzagdzonym najprawdopodobniej w 1382
dla Ryszarda II z okazji koronacji jego matzonki Anny Czeskiej.* Intronizacja
polaczona z msza miala odbywac si¢ w Westminster Abbey — kosciele krolew-
skim, ktorego fundacje przypisuje si¢ Edwardowi Wyznawcy — a przewodniczyt
jej arcybiskup Canterbury, najwyzszy ranga duchowny kosciola angielskiego.
Odprawiano ja w wydzielonej cz¢séci kosciota przed gtownym ottarzem, w realnej
1 symbolicznej przestrzeni okre$lanej jako teatr koronacyjny. Najwazniejsze cze-
$ci obrzedu to kolejno aklamacja i przysigga koronacyjna, namaszczenie, przeka-
zanie insygniow wiadzy i zatozenie korony. Ogloszony na cztery strony $wiata,
zaprzysiezony, pomazany §wigtymi olejami i zaopatrzony w regalia krél zasiadat
na majestacie i odbierat hotd dostojnikow panstwowych, najpierw duchownych,
potem $wieckich. Tron, na ktérym zajmowal wowczas miejsce, takze pochodzit
z czaséw $w. Edwarda Wyznawcy. Na koniec uroczysta procesja odprowadza-
fa monarche do kaplicy sw. Edwarda, a potem do palacu Westminsterskiego na
uczte. Widzimy wiec, ze kazdy element obrzedu siegat — wprost czy posrednio
— do przeszlo$ci: miejsce i przebieg uroczystosci, kazdy z gestow i rekwizytow
byt nie tylko usankcjonowany tradycja, ale wrecz materializowat przesztos$¢. Nie-
przypadkowo podczas uroczystosci pojawiato si¢ tak wiele odwotan do postaci
swietego krola Edwarda: w jego osobie taczyly sie wladza i s$wietos¢, tworzac mit
zatozycielski monarchii angielskiej.

Najwigcej uwagi zarowno wspélczesni krolowej, jak i pdzniejsi badacze po-
swigcili tym elementom ceremonii, ktore odbiegaty od u§wieconego schematu uro-
czystosci. Po pierwsze ceremonii przewodniczyt najprawdopodobniej Owen Ogle-
thorpe, biskup Carlisle, stosunkowo niski rangg duchowny — arcybiskup Canterbury
Reginald Pole zmarl dwa miesigce wczesniej, zaledwie dwanascie godzin po krolo-
wej Marii, a poniewaz znaczna czg$¢ biskupoéw byta zaangazowana w przesladowa-

4 Por. A. Gieysztor, op. cit., s. 18-19.
4 Rekopis przechowywany w Westminster Abbey, sygn. MS 38.
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nia protestantow, wybor mtodej krolowej byt ograniczony. Ten niedostatek obrocita
na swojg korzys¢, manifestujac przy tej okazji suwerenno$¢ wzgledem wiadz ko-
scielnych. Wedtug Liber regalis krdl przed namaszczeniem modli sie, lezac, tym-
czasem wedtug relacji anonimowego angielskiego $wiadka ,,Jej Wysokos¢ uklekta
przed oltarzem”, przygotowujac sie do namaszczenia.*® Wiele uwagi po$wigcono
takze przysiedze koronacyjnej Elzbiety, co jest zrozumiate, zwazywszy na sym-
boliczng wage chwili. Przysiega koronacyjna funkcjonowata bowiem jako rodzaj
kontraktu migdzy krélem a poddanymi. W jego ramach krdl zobowigzywat si¢ do
obrony praw i obyczajow angielskich, zapewnienia pokoju w panstwie i w koSciele,
i sluzenia sprawiedliwosci. Charakterystyczne, ze zarowno Ryszard II, jak i Karol
I zostali zdetronizowani wlasnie pod pretekstem niedotrzymania przysiggi korona-
cyjnej. Dopiero zobowigzawszy si¢ wobec poddanych, krol mogt w petni dostapi¢
godnos$ci monarszej, do ktorej droga byto namaszczenie. Tymczasem relacja angiel-
skiego $wiadka bardzo me¢tnie przedstawia ten kluczowy moment:

A potem, biskup klekngwszy przed oltarzem czytat z dwoch ksiag, a Jej Wysokos¢ podata ksig-
zeczke jednemu z lordow, by wreczyt ja biskupowi. I otrzymat ja. Biskup zwroécit ksiazke jednemu
owemu lordowi, nie czytajac owej ksiazki, a czytajac inne. I naraz biskup wzial ksiazke krolowe;j
i czytal z niej przed Jej Krolewska Moscia. A potem Jej Wysokos¢ uklekta przed ottarzem. A biskup
czytal ksiege przed Jej Wysokoscia. A potem Jej Wysokos¢ udata sie, by zmieni¢ swoj ubior (shift
her apparell). A biskup od$piewat ... [tu luka w rekopisie] mszy z ksiegi, ktora potozono przed kro-
lows, a potem rozpostarto przed ottarzem dywan ze ztotymi poduszkami. Sekretarz Cecil wreczyt
ksiege biskupowi i biskup stat po lewej stronie od ottarza.>!

Trudno oprze¢ si¢ wrazeniu, ze autor po raz kolejny nie rozumie, co si¢ dzieje.
Sens dziatania najwazniejszych aktorow ceremonialu koronacyjnego w kulmina-
cyjnym momencie pozostaje wigc dla niego — a w konsekwencji i dla nas — nieja-
sny. Nie wiemy, czym sg wyliczane przezen kolejno ksiazki. Mozemy domyslaé
sig, ze ,,ksigzka, na ktorg ztozyla przysiege” to Ewangelia, na ktorej zgodnie z Li-
ber regalis krol ktadt dton w chwili zaprzysi¢zenia. ,,Ksigzka krélowej” moze byc,
cho¢ nie musi, monarszym modlitewnikiem. Nie udato si¢ natomiast rozstrzygnac,
jaka ,.ksigzeczke” (a little booke) biskup Oglethorpe otrzymuje, by zaraz ja oddac,
nie czytajac. Wsrdd tylu niejasnosci, jest jednak w opisie tej sceny element, ktory
wydaje si¢ pewny, cho¢ zaskakujacy, a mianowicie rola sekretarza stanu Williama
Cecila. Z przytoczonego fragmentu wynika bowiem, ze Cecil nie tylko wkroczyl na
sceng teatru koronacyjnego, ale uczynit to, by wreczy¢ biskupowi tekst przysiggi
sktadanej przez krolowa i to tuz przed najswigtszg chwilag namaszczenia. Cho¢ tekst
przysiegi nie zachowat sig, historycy spekuluja, Ze to Cecil byt jego autorem i inter-
pretujg ten brawurowy wystep jako dowod jego wplywu na krolowsg. >

50 The Ceremonies of the Coronation of the Most Excellent Queen Elizabeth, op. cit., s. 61.

St Ibidem, s. 61.

52 Zob. D. Hoak, The Coronations of Edward VI, Mary I, and Elizabeth I, and the Transformation
of the Tudor Monarchy, [w:] Westminster Abbey Reformed 1540—1640, ed. C. S. Knighton, R. Morti-
mer, Aldershot 2003, s. 114-151.

23



EMILIA OLECHNOWICZ

Wizerunek krolowej Elzbiety I na frontyspisie History of the Reformation of the Church of
England Gilberta Burneta, ryt. Philip Simms, 1682 © The Trustees of the British Museum

Wiele uwagi zyskat inny jeszcze element obrzedu koronacyjnego, takze za-
swiadczony przez relacj¢ anonimowego angielskiego §wiadka, a mianowicie to,
ze krolowa w czasie mszy koronacyjnej miata opusci¢ swoje miejsce przed ot-
tarzem i znikng¢, prawdopodobnie w bocznej kaplicy.®* Co wigcej, miata wyjsé
w kluczowym momencie tuz przed konsekracjg i podniesieniem hostii. Kwestia
ta byla szczegdlnie gorliwie raportowana przez katolickich ambasadordéw, zywo

53 Jak relacjonuje Schivenoglia, podobnie miata Elzbieta zachowaé si¢ w Boze Narodzenie 1558
podczas mszy w kaplicy krolewskiej. Elzbieta miata zabroni¢ biskupowi Carlisle podniesienia hostii,
a gdy ten nie postuchat, miala wyjs¢ z kaplicy zaraz po odczytaniu Ewangelii, The National Archives,
rkps, sygn. CSP Venetian, vol. VII (1558-1580), s. 2; cyt. za: A. Hunt, The Reformation of Tradition:
The Coronations of Mary and Elizabeth, [w:] Tudor Queenship, op. cit., s. 71.
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zainteresowanych polityka religijng nowej krolowej.>* Ten akt krolewskiego nie-
postuszenstwa odczytano wowczas jako deklaracje, ze Anglia po raz trzeci w cig-
gu dwudziestu pieciu lat zmieni oficjalng religie panstwowa i znowu stanie si¢
krajem protestanckim. Wspolczes$ni badacze zwracajg uwage na inng mozliwos¢
interpretacji tego naglego zejécia gtownej aktorki za kulisy.® Swiadoma, jak wi-
dzielismy, swojego miejsca w teatrze Swiata krolowa mogla usunac¢ si¢ nie tyle po
to, by zademonstrowaé niech¢¢ wobec batwochwalczego dla protestantow aktu
podniesienia, ile po to, by unikng¢ jednoznacznej deklaracji — by znikajac z ,,wi-
doku i spojrzen calego $wiata”, przeja¢ kontrole nad koronacja, zmieniajac ja
w pierwszy ,,spektakl swojej suwerennoséci”.’’ Jak wigc widzimy, nawet ryt, kto-
rego kazdy element miat konotowac cigglos¢ i niezmiennos¢, zachowywat pewna
elastycznos¢, dopasowujac si¢ do osobowosci krola i jego politycznej agendy.

Jesli poming¢ te kontrowersje i niejasnosci, koronacja Elzbiety przebiegata
zgodnie ze $redniowiecznym porzadkiem, kulminujacym si¢ w chwili namaszcze-
nia monarchy $wigtymi olejami.>® W tym uroczystym momencie urzeczywistniat
si¢ mistyczny potencjat monarchii: krol stawat si¢ christo: pomazancem, a jego
udziat w boskiej godnosci i kaptanski wymiar jego wladzy znajdowat widzialny
— 1 spektakularny — wyraz w leczeniu chorych na skrofuly. Elzbieta przez cate
swoje panowanie gorliwie wywigzywala si¢ z tego uzdrowicielskiego obowiazku,
dowodzgc przy tym swojej pozycji w panstwie jako prawowitego monarchy.*
Czynila to mimo niecheci, z jakg protestancki kosciot patrzyt na cuda, a ograni-
czajac si¢ do wyeliminowania z ceremonii uzdrowienia modlitwy do Matki Bo-
skiej 1 $wietych.

Przemiane ciata krélewskiego w czasie obrzedéw koronacyjnych obrazowaty
zmiany stroju, odnotowane przez naocznych swiadkow. Wtadca angielski prze-

54 Zob. relacja Paolo Tiepolo, ambasadora weneckiego w The National Archives, sygn. CSP Ve-

netian, vol. VII (1558-1580), s. 24-25. Relacja ambasadora hiszpanskiego hrabiego De Feria i jego
towarzysza Pedro de Ribadaneira, The National Archives, rkps, sygn. CSP Spanish, vol. I (Elizabeth
1558-1567), s. 25.

55 W 1534 Henryk VIII oglosil, a parlament uchwalit tzw. pierwszy akt supremacji, odrzucajacy
zwierzchno$¢ papieza i proklamujacy krola glowa (Supreme Head) kosciota. Ustawa ta zostata uchy-
lona w 1554 przez Mari¢ I, za panowania ktdrej Anglia stata si¢ ponownie krajem katolickim. W 1559
Elzbieta ogtosita drugi akt supremacji, ustanawiajac panstwowy kosciot anglikanski, ktorego miata by¢
Najwyzszym Rzadca (Supreme Governor).

¢ A. Hunt, The Reformation of Tradition: The Coronations of Mary and Elizabeth, [w:] Tudor
Queenship, op. cit., s. 63-80.

57 L. Montrose, Po co ta gra, op. cit., s. 196.

8 Wiladcy zakladano nastepnie czepek, ktory mial wchlonaé poswigcony olej i zapobiegaé
przed jego splywaniem — monarcha nosit go przed kolejnych kilka dni i zdejmowat dopiero w czasie
uroczystej mszy.

% Pietnastowieczny jurysta, sir John Fortescue twierdzit, ze dlonie krolowej (queen consort) nie
maja tej samej cudownej wiadzy, co dlonie kroéla, ,,albowiem nie otrzymujg one namaszczenia na
dtonie”. J. Fortescue, Defensio juris domus Lancastriae, London 1869, s. 508; cyt. za: M. Bloch, Kro-
lowie cudotworcy. Studium na temat nadprzyrodzonego charakteru przypisywanego wiadzy krolewskiej
zwiaszcza we Francji i w Anglii, przekt. J. M. Kloczowski, Warszawa 1998, s. 168.
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Krolowa Elzbieta I z insygniami wtadzy, ryt. Crispijn de Passe starszy, 1592
© The Trustees of the British Museum

bierat si¢ kilkukrotnie, a kazdy z jego strojow ewokowat dodatkowe sensy symbo-
liczne. Zgodnie ze zwyczajem zjawial si¢ w Westminsterze w stroju parlamentar-
nym: purpurowym plaszczu podbitym gronostajami, ktory przed namaszczeniem
zdejmowal, przebierajac si¢ w ubior liturgiczny: tunike przywotujaca stroje bizan-
tyjskich wladcoéw. By zosta¢ namaszczonym §wietymi olejami, wtadca rozbierat
si¢ do skromne;j biatej sukni: czytelny znak ogotocenia, ktore poprzedzato jego
wywyzszenie. Nastepnie na oczach zgromadzonych w kosciele widzow, wladca
stopniowo przeobrazat sig, niejako ,,sktadany” z cze$ci. W czasie przekazania re-
galidw na stroj krola sktadaty sie: colobium sindonis — biata tunika bez rekawow,
supertunica — ztote okrycie do kostek z podszewka z r6zowego jedwabiu, wresz-
cie pallium regale — dtugi ptaszcz krolewski z podszewka z purpury, wyszywany
w korony i ze srebrnymi ortami w czterech rogach. Na ramiona zaktadat stule (ar-
milla), wyszywang ztotem i szlachetnymi kamieniami. Przypasywano mu miecz,
przekazywano berto, jablko (orbs) i korone, a takze pierScien. Elzbieta, kiedy
doradcy przynaglali ja do matzenstwa, miata pokazywac ten pierscien jako znak,
ze zostala poslubiona Anglii, mowiac ,,zobaczcie [...] t¢ r¢kojmi¢ moich zaslubin
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Krélowa Elzbieta I na tronie. Ilustracja z Nobilitas Politica vel Civilis Roberta Glovera,
ryt. Renold Elstrack (?), 1608 © The Trustees of the British Museum

i malzenstwa z moim krolestwem”.*° Tak jak matzonkowie w mys$l $w. Pawta sta-
ja sie jednym ciatem, tak i wltadca w czasie koronacji zyskiwat nowa tozsamo$¢
i nowe ciato. W mysl elzbietanskiej doktryny ,,dwoch cial krola”, opisanej przez
Ernsta Kantorowicza, monarcha w chwili koronacji wyrzekat si¢ swojej jednost-
kowej tozsamos$ci — a wraz z nig osobistych praw, dobr i majatku — i stawat si¢
ponadosobowym Krolem, ktory nigdy nie umiera.®' Mistyczno-prawna koncepcja

60 'W. Camden, The History of the most Renowned and Victorious Princess Elizabeth, late Queen

of England, London 1688, s. 27.
8! E. Kantorowicz, Dwa ciata kréla. Studium ze Sredniowiecznej teologii politycznej, przekt. M.
Michalski, A. Krawiec, Warszawa 2007.
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dwoch ciat, wyrastajaca ze $redniowiecznej idei krolewskiego kaptanstwa, zosta-
ta skodyfikowana wlasnie za panowania Elzbiety przez prawnika Edmunda Plow-
dena i jego Raporty.5? Plowden, bazujac na traktatach politycznych i orzeczeniach
sadow, porzadkuje pojecia dotyczace wladzy krolewskiej i stwierdza, ze:

krol ma w sobie dwa Ciata, a mianowicie cialo naturalne (body natural) i Ciato wspolnotowe
(body politic). Cialo naturalne [...] jest cialem $miertelnym, podlegajacym wszystkim niemocom,
ktére przynaleza mu z natury albo z przypadku, podlegajacym niedojrzatosci, niepetnoletnio$ci albo
przypadtosciom wieku starczego oraz podobnym skazom, ktdre przydarzaja si¢ cialom naturalnym
innych ludzi. Ale jego Ciato wspolnotowe jest Ciatem, ktorego nie mozna zobaczy¢ czy dotknac,
sktadajacym si¢ z polityki i rzadu, i przeznaczonym do kierowania ludem i zarzadzania dobrem pu-
blicznym, i to Ciato jest zupelie pozbawione niemowlgctwa, wieku starczego i innych naturalnych
skaz i niedojrzatosci.®

Elzbieta od poczatku swoich rzadéw wprost odwotywata si¢ do tej doktry-
ny. W pierwszej mowie po objeciu wladzy, wygloszonej w Hatfield 20 listopada
1558, deklarowata:

Bog stworzyl mnie, nakazujac mi postuszenstwo swoim wyrokom, bede im przeto postuszna,
z catego serca pragnac, by Jego taska pomogta mi ustanawiaé Jego niebieska wol¢ na tym urzedzie
wlasnie mi powierzonym. I cho¢ mam tylko jedno ciato naturalne (bodye naturallye), to z jego do-
zwolenia otrzymuje teraz ciato wspolnotowe (bodye politique), by nim rzadzic¢.®

Nienaruszalna cigglo$¢ monarchii, wpisana w pojecie ciata politycznego,
stuzyta krolowej jako uzyteczne narzedzie polityczne, neutralizujagc to, co
mogto by¢ postrzegane jako jej stabos¢. W stynnej mowie do wojsk angielskich
wygtoszonej w Tilbury w przededniu bitwy z hiszpanska Armada w 1588,
Elzbieta pokazywala, Ze nie ma sprzeczno$ci miedzy jej dwiema krolewskimi
tozsamos$ciami. ,,Wiem, ze mam ciato watltej i slabej niewiasty — mowita. — Ale
mam tez serce krola i to krola Anglii.”® Podobng mys$l formutowata przez lata
przy roznych okazjach, by przywota¢ tylko reakcje na proby sktonienia jej do
zamazpodjscia: ,,jestem kobieta, mam jednak odwage nalezng mojej pozycji, t¢
sama, jaka miat niegdys moj ojciec. Jestem wasza namaszczong krolowg. Nigdy
przemoca nie zmusicie mnie do niczego”, mowita w Parlamencie w 1566.% Co
ciekawe, koncepcja dwoch cial byta bronig obosieczna. Jesli krolowa postugiwata
si¢ nig, by wzmocni¢ swoja pozycje, doradcy — na co zwraca uwage Marie Axton

2 Les comentaries, ou les reportes de Edmunde Plowden, [London] 1571.

E. Plowden, Commentaries or Reports, London 1816, s. 212a. Przekt. polski cyt za: E. Kan-
torowicz, op. cit., s. 6.

% Queen Elizabeth’s First Speech at Hatfield, November 20, 1558, [w:] Elizabeth 1, Collected
Works, ed. by L. S. Marcus, J, Mueller, M. B. Rose, Chicago — London 2000, s. 51. Rgkopis w The
National Archives, sygn. PRO, State Papers Domestic Elizabeth SP/12/1/7.

8 FElizabeth’s Tilbury speech, rgkopis w The British Library, sygn. Harley 6798, f. 87.

% Response to a Parliamentary Delegation on Her Marriage, 1566, [w:] Proceedings in the Par-
liaments of Elizabeth I, ed. T. E. Hartley, vol. 1, Leicester 1981, s. 44-45.
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Portret krolowej Elzbiety I, ryt. Crispijn de Passe starszy, 1592
© The Trustees of the British Museum

— korzystali z niej, by kontrolowa¢ i ogranicza¢ jej wladze.®” Dobitnie dowodzi
tego sprawa ksigestwa Lancaster, ktora w 1561 — czwartym roku panowania
Elzbiety — staneta na wokandzie sadu krolewskiego. Edward VI wydzierzawit
czg$¢ tych ziem, a krolowa postanowita uniewazni¢ akt dzierzawy, podwazajac
decyzje swojego matoletniego brata, niesprawujacego nigdy samodzielnych
rzadow. Sedziowie rozstrzygneli sprawe wbrew woli krolowej, argumentujac,
ze wprawdzie ciato naturalne krola byto maloletnie, ale jego ciato wspdlnotowe
,usuwa niedoskonato$ci ciata naturalnego™®® i dlatego ,,to, co czyni Krol w ciele
wspolnotowym nie moze zosta¢ uniewaznione albo udaremnione ze wzgledu

7 M. Axton, The Queen’s Two Bodies: Drama and the Elizabethan Succession, London 1977.
Axton zwraca uwagg, ze Plowden byt katolikiem i zagorzatym zwolennikiem Marii Tudor, nie miat
wigc interesu w tym, by broni¢ Elzbiety.

% E. Plowden, op. cit., s. 213a. Cyt. za: E. Kantorowicz, op. cit., s. 7.
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Projekt krolewskiej pieczgci Elzbiety I, rys. Nicholas Hilliard, ok. 1584
© The Trustees of the British Museum

na upos$ledzenie jego ciata naturalnego”.® W ten sposob orzekli, jakie relacje
lacza dwa ciala krolewskie, stwierdzajac, ze ciato naturalne zawiera si¢ w ciele
politycznym czy tez jest mu catkowicie podporzadkowane. Uzyli zatem tego
samego argumentu, ktérym od poczatku panowania postugiwala si¢ Elzbieta, ale
w odwrotnym celu: by pokresli¢ ponadosobowy charakter wtadzy monarsze;j,
uchylajgc tym samym osobiste decyzje krolowej. Cho¢ wyciagano z niej rdézne
konsekwencje polityczne, nie kwestionowano zalozen doktryny i przyjmowano,
ze dwa ciata sg ,,nierozdzielne, chociaz r6zne”.”® Przy tym konkretne ciato wiadcy
bylo reprezentacja czy tez wizualnym ekwiwalentem ciata politycznego. Kantoro-
wicz wyrazit t¢ mysl w formie pozornego paradoksu, piszac ,,Korona rzadko byta
«personifikowanay, ale bardzo czesto «uciele$niana»” (,,the Crown was rarely
personified but very often bodified”).”! Krol podczas obrzedu koronacji stawat si¢
wiec weieleniem krolestwa: uswiecong gtowa wspdlnotowego ciata politycznego.

% Ibidem, s. 6.

0 F. Bacon, Post-nati, [w:] The Works of Francis Bacon, vol. 4, London 1824, s. 351. Cyt. za:
E. Kantorowicz, op. cit., s. 290.

7 Ibidem, s. 303.
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Najbardziej czytelnym znakiem tego uswigcenia byla nakladana na skronie
krola korona. Elzbieta — tak jak jej przyrodnie rodzenstwo, Edward VI i Maria —
zostata koronowana trzykrotnie: korong $w. Edwarda majaca status panstwowej
relikwii, korona panstwowa i trzecia korong, nazywang ozdobna (rich crown),
by¢ moze wykonang na koronacj¢ krolowej Marii. Anonimowy angielski autor
tak opisuje ten moment:

A zmieniwszy swoj ubior, Jej Wysokos§¢ powrdcita i usiadta na tronie. I natozono na nig miecz
z pasem, ktadac go na jedno z jej ramion i pod drugie: i miecz przywieszono jej u pasa. A po-
tem dwie wstazki [zalozono] na jej rece, a potem biskup wlozyt jej korone na glowe 1 wowczas
zabrzmialy traby, a biskup zatozyl pier§cien na jej palec i wreezyt jej berto, po tym jak biskup
wlozyt juz korong na jej glowe i zabrzmialy traby. Potem Jej Wysokos$¢ podniosta miecz i ztozyta
go na oftarzu i powrdcita na kleczkach. A biskup odczytywat z ksiggi, a ona trzymata berlo i1 krzyz
w dloniach, a potem Jej Wysoko$§¢ powrocita na tron. Potem biskup nalozy? rece na dtonie krolowej
i odczytal Jej Wysokosci pewne stowa. A wowczas lordowie zblizyli si¢ do Jej Wysokosci, kleczac
na kolanach [kneeling uppon their knees], 1 ucatlowali Jej Wysoko$¢. A kiedy lordowie to uczynili,
biskupowie zblizyli si¢ jeden za drugim, kleczac i calujac Jej Wysokos¢. Potem biskup rozpoczat
mszg, a Jej Krolewska Mos¢ trzymata berto w prawej rece, a glob (world) w lewej rece.”

Zastygla w takiej wtasnie pozie widzimy Elzbiete na portrecie koronacyjnym
zachowanym w londynskiej The National Portrait Gallery. Formalny, hieratycz-
ny wizerunek ukazuje dwudziestopigcioletnig krolowg na majestacie wilasnie
namaszczong i wyniesiong do godnosci monarchy: z insygniami wtadzy i w za-
mknigtej koronie na rozpuszczonych wilosach. Paradoks polega na tym, ze por-
tret powstat okoto 1600, a wigc na trzy lata przed $§miercig krolowej, a blisko pot
wieku po koronacji. Zazwyczaj zaktada si¢, ze obraz ten jest kopig wczesniej-
szej podobizny, sporzadzonej okoto 15597, ale brak rozstrzygajacych dowodoéw
na poparcie tej tezy. Z pewnoscig jednak fakt powtorzenia, czy wykonania, ko-
ronacyjnego portretu krélowej u schytku jej panowania dowodzi szczegdlnego
znaczenia tamtej wtasnie chwili. Symboliczny potencjat koronacji miat by¢ tak
wielki, by jego niezmieniona moc trwata az do chwili jej $mierci. A wlasciwie
takze po jego Smierci, skoro Liber regalis zastrzegala, ze krola nalezy pocho-
waé w stroju koronacyjnym. Co ciekawe jednak, portret koronacyjny ukazuje
Elzbiete w srebro-ztotej sukni, a nie w purpurowym ptaszczu koronacyjnym
krélow. Wedle wszelkiego prawdopodobienstwa byt to ten sam strdj, w ktorym
w przeddzien koronacji do Londynu wjechata jej przyrodnia siostra’™, a podob-
ny do tego, ktory w czasie koronacji nosita jej matka. Potwierdza to relacja
Schivenoglii, ktoéry pisze:

2 The Ceremonies of the Coronation of the most excellent Queen Elizabeth, op. cit., s., s. 62.

3 Zob. J. Amold, The Coronation Portrait of Queen Elizabeth I, op. cit., s. 727. Jest to jedyny
znany portret koronacyjny wiadcy z dynastii Tudorow.

" Por. J. Amold, Queen Elizabeth’s Wardrobe Unlock’d, op. cit., s. 52, 55.
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Kiedy msza i wszystkie uroczysto$ci zakonczyly sie, a krolowa dwukrotnie zmienita swoj
ubidr, powrdcili do Westminster Hall [...], Jej Wysokosc¢ trzymajac w dioniach berto i glob, w sutej
ztotej szacie ze ztotogtowiu. Powrdcila z wielka rado$cia, ukazujac si¢ wszystkim z uSmiechnigtym
obliczem, rozdajac wszystkim tysiace uklonéw, z naddatkiem spelniajac obowiazek stosownosci
i dostojenstwa.”

Wydaje si¢ zatem, ze uroczystosci inaugurujace rzady Elzbiety mialy komple-
mentarny charakter: ukazywaty krolowa jako ,,nowa nadziej¢” protestanckiej An-
glii i rownoczesnie jako prawowitg spadkobierczynig¢ tronu, nie tyle godng swoich
poprzednikéw, ile z nimi tozsama. Kiedy w 1685 wstgpowat na tron Jakub II, ostat-
ni krol z dynastii Stuartow, postanowit zrezygnowac z uroczystego wjazdu, srodki
na ten cel przeznaczajac na klejnoty dla krolowej matzonki. Decyzja ta spotkata
sie¢ z powszechng krytyka, jako niedopetnienie obowigzkow wzgledem krolestwa.
Dziewig¢tnastowieczny historyk Thomas Babington Macaulay pisal, ze ,,jesli wi-
dowiska majg jakiekolwiek pozytek w polityce, to jako srodek pobudzajacy wy-
obraznie thumow”.”® Mozna sadzi¢, ze Elzbieta od poczatku swojego panowania
doskonale rozumiata pozytki ptynace z tej wlasnie funkcji ceremoniatu, o czym
swiadczg jej uroczystosci koronacyjne. Zawieraja one zalgzkowa posta¢ wizual-
nego jezyka’’, ktory odpowiada za propagandowy sukces jej rzadow, ale ktory
ukazuje tez ograniczenia jej wladzy. Uroczysty wjazd do Londynu i koronacja
byly dla krolowej pierwsza publiczng okazja do prezentacji swojego wizerunku,
po raz pierwszy tez miata do swojej dyspozycji ,,transformujgcg moc teatralnej
iluzji”.”® Metoda tworzenia publicznej persony quasi-teatralnymi srodkami, przy
pomocy dekoracji i atrybutow, gestow i kostiumow, okazata si¢ w wypadku Elz-
biety niezwykle efektywna, ale ujawniata, jak pisze Clifford Geertz, wlasnie t¢
,,okoliczno$¢, ktora rozbudowana mistyka dworskiego ceremoniatu ma ukry¢ — ze

majestat jest stworzony, a nie przyrodzony”.”

5 The National Archives, tkps, sygn. CSP Venetian, vol. VII (1558-1580), s. 17; cyt. za: J. Arnold,
The Coronation Portrait of Queen Elizabeth I, op. cit., s. 729.

6 T. B. Macaulay, The History of English from the Accession of James II , vol. 1, ed. C. H. Firth,
London 1913-1914, s. 468-469.

7 Por. W. J. T. Mitchell, Picture theory: Essays on verbal and visual representation, Chicago
1995; K. Sharpe, Selling the Tudor Monarchy: Authority and Image in Sixteenth-Century England,
New Haven 2009.

8 S. Greenblatt, Shakespeare. Stwarzanie swiata, op. cit., s. 44. Zob. tez: L. Montrose, Shakespe-
are, the Stage, and the State, ,,SubStance” 1996 nr 2 (80), s. 46-67; W. Leahy, Elizabethan Triumphal
Processions, Aldershot 2005.

" C. Geertz, Centra, krélowie i charyzma. Refleksje o symbolice wladzy, [w:] idem, Wiedza lo-
kalna. Dalsze eseje z zakresu antropologii interpretatywnej, przekt. D. Wolska, Krakow 2005, s. 130.
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