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THEATRES DE SOCIETE WE FRANCJI
Salonowy eksperyment i laboratorium nowych regul

Odpowiadajac na pytanie, dlaczego w antyku nie znano théatres de société Léo
Claretie, autor wydanego w 1906, gto$nego swego czasu eseju na temat historii
tych scen, wskazywat na ,,podrzedng pozycje¢ kobiet” w dawnej Grecji, ktore, ,,nie
majac wplywow i prestizu, nie mogly gosci¢ ani nawet znac¢ kregow dyskretnych
badz zarliwych admiratorow™.! Claretie nie byt znawca antyku, a prawda i fatsz
W jego opinii walczg uzbrojone w argumenty wyciagnigte ze skrzyni petnej uprze-
dzen. Niemniej warto przyjrzec si¢ blizej jego tezie, bo niewiele mowiac o Grecji,
moéwi bardzo duzo wihasnie o théatres de société i o ewolucji oceny tego zjawiska.
Léo Claretie wskazuje na najwazniejszy wspolny mianownik, ktory taczyt rézno-
rodne teatry okre$lane nazwa de société (stwarzajgca problemy nie tylko thuma-
czom, ale i samym Francuzom): byly to najczgsciej teatry organizowane przez
kobiety. Co wiecej, ich rozkwit zbiegt si¢ z powstaniem w XVIII wieku kultury
salonow, ktore wlasnie teatr uczynity jedng ze swoich glownych atrakcji.? Claretie
—w swoim rozumieniu X VIII stulecia, jako okresu najwyzszej finezji relacji mie-
dzyludzkich, opierajacych si¢ na wytwornym flircie kobiety z ,,dyskretnymi badz
zarliwymi admiratorami” — nie byt na poczatku XX wieku osamotniony. Wiecej:

' Por. L. Claretie, Histoire des thédtres de société, avec 29 gravures dans le texte, Paris 1906,

s. 2-3. Przekl. cytatow, jesli nie podano inaczej — P. O.

2 Léo Claretie pisze, ze ,,Teatr de société jest wspdtczesny zyciu salondw, a te sg zupetnie mtode”.
Jednoczes$nie stara si¢ rozszerzy¢ zakres tego terminu, nieco ostabiajac retoryczng site wlasnego argu-
mentu: teatry de société istniaty wedlug niego na dtugo przed XVIII stuleciem. Sugeruje, ze takimi te-
atrami byty i ,,mirakle grane w trzynastym i czternastym wieku bez troski o kwesti¢ zysku w ko$ciotach
i kolegiatach”, i spektakle dworskie u Walezjuszy, ktore od pdzniejszych widowisk salonowych réznito
glownie ,,grubianstwo”. To wlasnie kategoria estetyczna, ktorej szczytem bedzie osiemnastowieczne
wyrafinowanie, pozwoli autorowi na uprzywilejowanie teatrow tego okresu. Ibidem, s. 2—4.
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ocena kultury salonéw miata moc deklaracji ideowej. Salony oraz ich sociétés na-
lezaty chronologicznie do epoki przedrewolucyjnej, nazywanej we Francji ancien
régime, czyli ,,dawnym tadem”, badz ,,starymi rzadami”. Ale ideowo, czy byly
najwyzszym osiggnieciem monarchii, czy tez pierwszym akordem nowego po-
rzadku? Nierozstrzygalno$¢ odpowiedzi na te pytania sprawita, ze juz od okresu
Rewolucji z salondéw, z ich konwersacji, z ich sociétés i z ich teatrow czyniono
bron w sporach ideowych dotyczacych ksztattu wspotczesnoscei.

Bo przeciez mit salonéw znajduje swoich wyznawcow bardzo szybko i nie-
koniecznie po stronie zwolennikéw monarchii. Gdy w XIX wieku, wraz z za-
wieruchg ustrojowg i gwaltownymi przemianami gospodarczymi, z dnia na
dzien upadaja jedne a rodzg si¢ drugie fortuny, to wtasnie salon i jego obyczaje
zostajg uznane za najpewniejsza oznake klasowej przynaleznosci. Oznake dla
jednych wolng od uwarunkowan finansowych (osiemnastowieczne salony pro-
wadzg i1 bogaci, i niezamozni), dla drugich niewynikajaca z posiadania lub nie-
posiadania szlacheckich tytutéw (dawny salon funkcjonuje w szerszej $wiado-
mosci jako przestrzen spotkania wielkiej arystokracji i ludzi — gtéwnie artystow
czy naukowcow — bez rozpoznawalnych herbow). Stad tez dziewietnastowiecz-
na tesknota za salonami, cechujgca zarowno pokrzywdzonych nowym porzad-
kiem, jak i korzystajacych z niego. Kazdy, kto w XIX wieku zapragnie wspigc
si¢ (badz utrzymac) na towarzyskiej drabinie, bedzie chciat by¢ blisko salonu
— czy jako gos$¢, czy jako gospodarz. Stad tak wiele zubozatych salonow XIX
stulecia (zwlaszcza na lewym brzegu Paryza w okresie Restauracji — tu dawna
arystokracja bedzie probowata reanimowac swoja niegdysiejsza wielko$c¢), stad
tez tak wiele prob otwarcia salonow przez wzbogaconych mieszczan. To poka-
zuje miedzy innymi historia rywalizacji ksieznej Guermantes i pani Verdurin
w Proustowskim cyklu, powstatym przeciez w tym samym §wiecie, w ktorym
swoje tezy o teatrach ,,de société” wygtasza Claretie. I jesli na poczatku XX
stulecia salony fascynuja z nowg moca, to wigze si¢ to w duzej mierze z ko-
lejnym wstrzgsem spoleczno-ideowym, wynikajacym z industrializacji kraju,
rozwoju ruchéw pracowniczych, lewicowych ideologii, antykonserwatywnych
wystgpien. Léo Claretie sigga po or¢z salonu, by oswajac to, co nowe, a jego
spojrzenie na X VIII stulecie jest spojrzeniem pelnym nostalgii. Rok po wydaniu
ksiazki Histoire des thédtres de société publikuje esej-podrecznik L’Ecole des
dammes (Szkota dam), w ktorym odnosi si¢ do rodzacego si¢ na jego oczach
feminizmu. Jednocze$nie mu przyklaskuje i gani go: kobiety — uwaza — po-
winny wywiera¢ wigkszy wplyw na otaczajacy je Swiat, ale najsprawniej beda
to robity uciekajgc sie do kobiecych, salonowych umiejetnosci.’ Rozwija teze
z ksiazki o teatrach de société: podrzedna pozycja kobiet jest zla, ale najlepszym

3 Claretie pisze tam m.in.: ,,Niegdy$ stowo feminizm miato znaczenie pelne gracji i intrygowato:

oznaczalo stabo$¢ wrazliwosci i uczué, migkka elegancj¢...” — a wywod zmierza w strong pochwaty
dworsko-salonowej etykiety. L. Claretie, L’Ecole des dames, Paris 1907.
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rozwigzaniem, by z tg nierownoscig walczy¢, jest kobieca gra z ,,dyskretnymi
badz zarliwymi amatorami”. Gra czgstokro¢ par excellence teatralna. W pozory,
w uwodzenie, w blahostki.

TEATR SALONOWY

Taki wtasnie, nie do konca powazny, raczej rozbawiony niz zaangazowany, byt
zdaniem Claretiego osiemnastowieczny salon i jego théatre de société. I taki tez
byt przedmiot jego tesknot, tym bardziej poszukiwany, im bardziej rodzacy si¢
XX wiek wydawat si¢ wiekiem napie¢ i rewolucji. Ta nostalgiczno-eskapistyczna
postawa, cechujaca cate pokolenie badaczy i ludzi piora, zrobita jednak wiekowi
salondéw niedzwiedzig przystuge, sprawiajac, ze nie zawsze dostrzegano w tych
spotkaniach u Madame de Tencin czy Madame de Geoffrin laboratorium wiezi
spotecznych zupetnie nowego rodzaju. Nie zauwazano, ze salony te nie stuzyly
utrwalaniu okreslonego systemu wartos$ci, ale byly nastawione na poszukiwanie
relacji spotecznych nowego typu. Ze byly przestrzenig mediacji i narzedziem eks-
perymentowania z nowymi relacjami mi¢dzyludzkimi. Zwraca na to uwage An-
toine Lilti, autor wydanej w 2005 fascynujacej monografii Le monde des salons.
Sociabilité et mondanité a Paris au XVIIIe siécle (Swiat salonéw. Towarzysko$é
i $wiatowo$¢ w Paryzu XVIII stulecia).* Lilti opowiada si¢ przeciwko nostalgicz-
nym uproszczeniom, co pomaga mu glosi¢ wicksza jeszcze pochwale salonowe-
go $wiata. Zaréwno $lepi adoratorzy osiemnastowiecznych konwersacji, jak i ich
krytycy (wsrod nich choéby stynny leksykograf Pierre Larousse, niekryjacy ra-
dosci z rzekomej $mierci salonéw’) nie docenili salonu, kreslac opozycj¢ miedzy
jego domniemang frywolnoscia, a powaga swiata wladzy (czy to monarchii abso-
lutnej, czy tez mieszczanskiej, republikanskiej Francji). Tymczasem salon, zda-
niem Liltiego, byt przede wszystkim przestrzenig wymiany idei i spotkania roz-
nych §wiatow. Salony byly ,,interfejsem laczacym zycie literackie z rozrywkami
elit, dwor z miastem, debaty naukowcow i polityczne intrygi”.® Cecha salonu byta
dynamika jego formy, umiej¢tno$¢ ewolucji, ktora nie pozostawata bez zwigzku
z ewolucja rzeczywistos$ci pozasalonowej. Nierzadko to wilasnie salon wyprze-
dzal, a w jakims$ sensie i determinowal, bieg wydarzen ,,wielkiego” $wiata. Salon
stworzyl zreby nowej cywilizacji: nie tylko rozwijajac sztuke konwersacji (ktora
nie byta zabawa, tylko dyskutowaniem niekiedy skrajnie réznych stanowisk), ale
tez tworzac nowa kategori¢ goscinnosci, a wraz z nig konwenans, ktory pozwalat
pokonywac¢ podziaty klasowe, intelektualne, finansowe, ideowe. Salon byt szkota
uspotecznienia.

4 A. Lilti, Le Monde des salons. Sociabilité et mondanité a Paris au XVIIIe siécle, Paris 2005.
5 Por. hasto ,,salon” [w:] P. Larousse, Grand dictionnaire universel du XIXe siécle, t. 14, Paris 1875.
¢ A. Lilti, op. cit., lok. mobi 142.
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Zwiazek théatre de société i osiemnastowiecznego salonu jest bardzo Scisty.
Moze zreszta okreslenie théatre de société powinnismy ttumaczy¢ na polski nie
jako ,teatr dworski”, ale wlasnie ,,teatr salonowy”. W XVIII stuleciu dochodzi do
zmiany kierunku waznego wektora: w relacji Wersal — Paryz moda i idee coraz
czesciej rodza si¢ w miescie i jego salonach, nie u kréla i na jego dworze. Pojg-
cie ,,teatr dworski” mogloby sugerowac, ze — po pierwsze — jego organizatorzy
wzoruja si¢ na dworze krolewskim i — po drugie — ze théatre de société zwigzany
jest przede wszystkim z ancien régime. Tymczasem, cho¢ najwiecej wiemy dzi$
o théatres de société organizowanych przez arystokracje, to teatry te byly jedy-
nie wigkszymi wyspami na olbrzymim archipelagu salonowych teatréw, czesto
niewielkich i efemerycznych, nierzadko tajnych badz péttajnych. Wiedza o nich
jest o wiele ubozsza, niz na temat wielkich $wiat arystokratow, a to z kilku co
najmniej powodow. Najoczywistszym jest dostepnos¢ swiadectw 1 dokumentacji
— te zawsze uprzywilejowujg rozmach. Po drugie, immanentne wlaczenie wido-
wisk teatralnych w rzeczywistos¢ salonow oraz — czegstokro¢ — pozagatunkowos¢
granych tam spektakli sprawiaja, ze opis dziatan par excellence teatralnych jest
utrudniony, czesto wymaga wypracowania nowych narzedzi. Po trzecie wreszcie,
wiekszo$¢ relacji bezposrednich na temat ,,matych” théatres de société jest roz-
proszona i — mimo samodzielnych prob badaczy (podejmowanych co prawda od
drugiej potowy XIX wieku) — nigdy nie miata charakteru systematycznego. Wiele
jest jeszcze do zrobienia. Ale, paradoksalnie, ta niejednorodna i fragmentaryczna
wiedza na temat théatres de société jest tez Swiadectwem ich najwazniejszej ce-
chy: byly to teatry uciekajace przed wspolnym mianownikiem, przed regutami,
szukajace nowego.

W salonowym teatrze nie chodzilo bowiem tylko o rozrywke, ani tez
0 poznawanie nowych idei za posrednictwem wystawianych w nim dramatow.
Salonowy teatr, niezaleznie nawet od tresci prezentowanych utworow,
byt szkota zupeinie nowego definiowania spotecznych relacji. Samo jego
organizowanie bylo rodzajem eksperymentu, ktéry bywalcy salonow
przeprowadzali na sobie, hartujgc si¢ do nowych zmian spotecznych, a nawet
je projektujac. Théatre de société, tak jak osiemnastowieczny salon, jest
w pierwszej kolejnosci zjawiskiem spotecznym.” Czy zatem powinno si¢ o nim
mowic gtownie z perspektywy analizy estetycznej? Na pewno nie. Wazne zdaje
si¢ spojrzenie na théatre de société co najmniej z dwoch punktow widzenia:
jako na forme migdzyludzkich interakcji, ktore przybieraly rozne, specyficzne
formy (tu wlasnie najpetniej ujawnia si¢ mediacyjny charakter salonu i jego
teatru) oraz jako na widowisko pozwalajace zaistnie¢ okreslonym tre§ciom
czy rozwigzaniom formalnym.

7 To teza, ktéra wymaga glebszej refleksji i badan, ale warto sprobowaé przeprowadzié analize

krytyki i laudacji widowisk dokonanej przez Rousseau wtasnie z uwzglednieniem théatres de société.
Jesli Rousseau krytykuje podzial na widzow i aktoréw, to w jego pochwale widowisk, w ktorej wszyscy
jednoczes$nie grajg i ogladaja, nalezy dostrzec odbicie teatrow salonowych.
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Wskazanie pierwszego salonu (a takze — zwigzanego z nim — théatre de
société) badz jego pierwowzoru wydaje si¢ zaprzeczeniem samej jego idei.
Salon, z zatozenia, miat by¢ jedyny, wymykac¢ si¢ definicjom, zy¢ dzieki swojej
wyjatkowosci. Dotyczylo to zaro6wno tematéw podejmowanych tam dyskusji,
inklinacji politycznych i ulubionych sposobdw spedzania czasu, jak i panujgcego
w nim przepychu czy skromnosci. Salon mogt znalez¢ swoje schronienie w wielkim
patacu, w kameralnym hoétel particulier, a nawet w skromnym mieszkaniu.
Jednym z najstynniejszych osiemnastowiecznych salonéw byt ten, prowadzony
przez Mademoiselle de Lespinasse, ktorej nie byto sta¢ na proponowanie gosciom
jakiegokolwiek positku®, a przeciez skutecznie rywalizowata z poniedziatkowymi
kolacjami swojej wezesniejszej protektorki Madame du Deffand. Jednak przede
wszystkim salon — jako przestrzen spoteczna — ewoluowal, czemu zawdzigczat
swoja zywotnos¢. Trudno zas o definicj¢ praktyki, ktora nieustannie si¢ zmienia.

Nie sposob zatem wskazaé takze pierwszej aktywnos$ci teatralnej zwigzanej
z salonem, ktéra mozna by uznac¢ za zatozycielska dla teatrow de société. Czesto
za moment przelomowy uwaza si¢ otwarcie teatru w wersalskich Petits Cabinets
przez panig de Pompadour w 1748, co niewatpliwie przyczynia si¢ do rozwoju
swoistej mody na prywatne teatry, ale na pewno jej nie inicjuje: krolewska
faworyta ma do dyspozycji wiele wczesniejszych wzorcoéw teatrow salonowych.

Wspomniany juz Antoine Lilti wskazuje na trzy zjawiska, ktére doprowadzity
do powstania i bezprecedensowego rozwoju théitres de société. Pierwsze
z nich ma rodowdd jeszcze monarszy: jego poczatkiem sa dworskie (a wiec
niepubliczne) spektakle Ludwika XIV, ktére inspirowaly arystokratow do
organizowania podobnych rozrywek dla wtasnych gosci. Cezurg sg tu widowiska
teatralne w zamku Sceaux u ksieznej du Maine, taczace epoke dworu z czasem
salonow. Drugim zrodiem jest teatr szkolny, w roznych wariantach: czy to znany
z Kolegium Louis-le-Grand, do ktorego uczeszczat migdzy innymi Voltaire, czy to
stynny teatr w szkole dla dziewczat w Saint-Cyr, ten sam, dla ktorego pisat jeszcze
Racine. Wspomnienie uczniowskich doswiadczen kaze wielu absolwentom, juz
w dorostym wieku, wréci¢ do organizowania przedstawien. Trzecim zrodiem,
moze najmniej oczywistym, jest teatr jarmarczny, ktdérego program wywart
przemozny wplyw na repertuar théatres de société.” Nalezy jednak pamigtaé, ze
podstawowga cecha tych teatréw byla olbrzymia hybrydycznos¢. Wszelkie proby
grupowania moga by¢ podejmowane jedynie z licznymi zastrzezeniami. Théatre
de société nie jest okresleniem gatunkowym. Rozwija si¢ w momencie, gdy
podziaty gatunkowe — w tym najwazniejszy, na tragedie i komedi¢ — traca racje
bytu. Do zatarcia tych podziatow théatre de société zresztg walnie si¢ przyczynit.

8 Por. J. Hellegouarch, L Esprit de société. Cercles et “salons” parisiens au XVIIle siécle, Paris

2000, lok. mobi 572-573.
% Por. A. Lilti, op. cit., lok. mobi 7307-7318.
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NOCE KSIEZYCOWE W SCEAUX

Ksigzna du Maine, czyli Ludwika Benedykta Bourbon, wnuczka Wielkiego
Kondeusza, uczestniczyta w dziecinstwie w §wietach organizowanych na zamku
w Chantilly, rodzinnej posiadtosci familii de Condé. Byly to jeszcze typowe dla
XVII stulecia widowiska, wpisujace si¢ w wersalski model divertissements, jak
cho¢by $wieto ku czci Delfina zorganizowane w 1688 przez Henrego-Jules’a de
Bourbon, ktore

trwalo osiem dni i byto tak dobrze zaplanowane, ze miato si¢ wrazenie, iz wraz z kazda godzing ro-
dzit si¢ nowy rodzaj przyjemnosci. [...] Opis tylko tego swigta wystarczytby na zapelnienie catego tomu

— pisano w ,,Mercure Galant”, walnie przyczyniajac si¢ do upowszechnienia za-
interesowania elitarnymi rozrywkami w Chantilly, ale 1 dajac nadziej¢ na pewne zbli-
zenie si¢ do §wiata Kondeuszy: ,,Nowa opera, ktora tam przedstawiono pod tytulem
Orontée, jest do kupienia u S. Coignarda, w Bible d’or, na rue Saint Jacques™.!°

Pierwsze swigto wedlug czeSciowo wilasnego pomyshu Ksiezna du Maine
wspotorganizowata, majac 23 lata, w 1699 w Chatenay, rodzinnej miejscowosci
swojego nauczyciela Nicolasa de Malézieu, pisarza, znawcy literatury i antyku.
Wykorzystata wczesniejsze, sierpniowe, popularne $wigta miasteczka, nadajac
im bardziej sprofilowany charakter i zmieniajac repertuar. Juz w pierwszym roku
zagrano w Chatenay Lekarza mimo woli (aktorami byli glownie przyjaciele Ludwiki
Benedykty) i po Molierowskie utwory bedzie si¢ tam pozniej siega¢ wielokrotnie,
juz z Ksigzng w obsadzie. Jeszcze pdzniej, od 1703, do repertuaru wejda takze
komedio balety z librettem Nicolasa de Malézieu i muzyka Jeana Baptiste’a Matho.!!
Trzeba jednak pamigtac, ze zarowno $wigta w Chatenay, jak i pdzniejsze Nuits de
Sceaux (Noce w Sceaux), byly widowiskami wielogodzinnymi, rozgrywajacymi
si¢ w wielu miejscach, z zaprogramowang réznorodnoscia stylistyczng: klasyczne
przedstawienie teatralne byto jedynie ich elementem.

Ogolny plan widowisk w Chatenay znamy przede wszystkim za sprawag
wydanego w 1712 zbioru Les Divertissemens de Sceaux'’, zawierajacego

10 Le Mercure galant”, sierpien 1688, s. 322-323. Swieta podobne do tych organizowanych

w Chantilly urzadzano takze w innych waznych rezydencjach. Do najstynniejszych nalezg maskarady
w Marly (1700-1701), w ktérych organizacj¢ wlaczaty si¢ takze instytucje profesjonalnie zajmujace si¢
sztuka, zwlaszcza AcadémyRoyale de Musique. Bodaj najstynniejszym widowiskiem cyklu byt Repos
du soleil (Odpoczynek stonca), alegoryczny obraz o zyciu monarchy. Por. D. Trott, Thédtre du XVIile
siecle. Jeux, écritures, regards, Montpellier 200, s 168.

1" T tu, podobnie jak w Chantilly, widoczne jest wspomnienie wielkich dni $wiat w Wersalu,
czego najpewniejszym dowodem jest sama inspiracja Moliérem. Wigcej: ksiezna zdaje si¢ podkre-
sla¢ swoje przywigzanie do rodzinnych korzeni (Wielki Kondeusz odegrat niebagatelng role w sporze
o Swietoszka), a takze chce najpewniej byé odbierana jako dziedziczka ,,Wielkiego Wieku”.
Por. C. Cessac, Les fétes de Chatenay (1699—1706): Nicolas de Malézieu, un nouveau Moliére pour la
duchesse du Maine, [w:] Ombres de Moliére. Naissance d’'un mythe littéraire a travers ses avatars du
XVlle siecle a nosjours, red. M. Poirson, Paris 2012, s. 127-144.

12 Les Divertissemens de Sceaux, Trevoux 1712.
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Frangois de Troy, Lekcja astronomii Ksigzny du Maine. Na obrazie, poza Ksigzna, Nicolas de
Malézieu oraz Charles Claude Genest, 1702—1704, Musée d’Ile de France, Sceaux

korespondencje o0sob uczestniczacych w $wigtach, fragmenty recytowanych
tam poezji, tytuly dziet literackich i muzycznych, opisy niektéorych wydarzen,
a nade wszystko niebagatelng ilo$¢ anegdot. Jakkolwiek trudno na tej podstawie
odtworzy¢ szczegdtowy przebieg rozrywek w Chatenay, to sama publikacja
zashuguje na najwicksza uwage. Wydaje si¢ doskonalym dowodem na stopniowe
formowanie si¢ tego faczacego dwa $wiaty ,,interfejsu”, o ktorym pisat Antoine
Lilti. Swiadomo$¢ istnienia (nie wspominajac o przebiegu) Ludwikowskich $wigt
wersalskich byta w niedworskich kregach wzglednie ograniczona: Paryz, nawet
ten wyksztatcony, dowiadywat si¢ o nich zdawkowo i z nieoficjalnych zrodet.
Swigtu ku czci Delfina w Chantilly ,,Mercure Galant” poswiecil juz caty, specjalny
numer — ale byla to jeszcze relacja zewngtrznego §wiadka.

Swieta w Chatenay osoby, ktére w nich nie uczestniczyly, poznajg dzieki
zapiskom uczestnikow tych wydarzen, nierzadko tworcow, rowniez dzieki bardzo
osobistym formom, jakimi sg listy (i tu imponuja nazwiska autorow i adresatow:
Ksigzna du Maine, Mademoiselle de Scudéry, Ksigze de Dombes, Mademoiselles
d’Enguyen). Widowiska w Chatenay byty wylomem w dworskiej elitarnosci. Pisze
o tym migdzy wierszami Charles Claude Genest w dlugim liScie do Mademoiselle
de Scudéry, zachwycajac si¢ roznorodnoscig rozrywek, ktore staty si¢ udziatem
mieszkancoéw i gosci nieduzego miasteczka. Trudno okresli¢, czy za jego opisem
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wiejskiego zycia kryje si¢ jeszcze wspomnienie siedemnastowiecznych sielanek
czy juzzapowiedz osiemnastowiecznego zwrotu w strong natury, faktemjestjednak,
ze zachwyt Chéatenay jest zachwytem nad spotkaniem prostoty i wyrafinowania.
Poete 1 dramatopisarza, bywalca salonu Ksieznej du Maine i wspotorganizatora
jej $wiat, cieszy to zblizenie. Po dlugim fragmencie, po$wigconym sztucznym
ogniom (dtuzszym niz opis zagranego Lekarza mimo woli) pisze:

Nalezy zauwazy¢, Mademoiselle, ze Ksi¢zyc skradt nieco blasku ogniom, ale przyczynit si¢ za to
do piekna spektaklu. Przejrzystos¢ nieba, a takze hatas Swieta przyciagnal mieszkancow okolicznych
wiosek. Pola byty pelne widzow, za$ to blade §wiatto pozwalalo dostrzec jedynie koafiury i biate
krawaty, a kryjac przed oczami wszelkie niedoskonato$ci twarzy i strojow sprawiato, ze wszystko
wydawato si¢ pickne i czyste. Tysiac okrzykow podziwu i radosci towarzyszyt kazdemu strzatowi.
W drodze powrotnej, na polach, wszedzie byto stychac Spiewy catego towarzystwa. A widaé byto
jedynie tance, ktore Ksiazg du Maine ogladat z przyjemnoscia, zywo interesujac si¢ widokiem tego
ludu, ktory takze wreszcie zaczat si¢ rozsmakowywac w kilku owocach pokoju.'

Prawdziwym przelomem, wigkszym moze niz otwarcie — w jakim$ sensie
nieuniknione — czesci $wigt dla widzéw spoza dworskiego towarzystwa, byto
wprowadzenie do widowiska elementow znanych z teatru jarmarcznego.'*
,Monseigneur, Madame, Mademoiselle; Mademoiselle, Madame, Monseigneur;
albo tez Monseigneur, Mademoiselle, Madame. Bo przeciez naprawde¢ nie jest
wazne, ktora dama bedzie z przodu, a ktora z tylu”'> — mowil, rozpoczynajac
trzecie Swigto w Chéatenay Nicolas de Malézieu. Czgsto narratorem kolejnych
widowisk byl Poliszynel, skory do bufonad, ale przede wszystkim do zartow
z najwickszych instytucji Francji, w tym Akademii, a takze niewybrednych
dowcipow erotycznych. Dla samych widowisk szczegolnie wazne byly intermedia
— to one pozwalaly na tematyzowanie widowisk i aluzje w stron¢ konkretnych
widzow. Duzym zainteresowaniem cieszyla sig, jako forma dramatyczna i teatralna,
parada, zapowiadajac pozniejsza, w pelni osiemnastowieczng karierg tego gatunku.
Nie moze dziwi¢ takie sprofilowanie §wigt w Chatenay, zwazywszy na fakt, ze
w ich organizacji biora udzial artySci zwiazani z Jarmarkami Saint-Germain
i Saint-Laurent, migdzy innymi kompozytor Jean Claude Gilliers, dramatopisarz
Louis Fuzelier, tworca teatru marionetkowego Charles Datelin, zwany Brioché
i zwigzany ze sztukg pantomimy Charles Alard starszy.'® Swieta w Chatenay byly
zatem 1 $wiadomym nawigzaniem do wersalskiego splendoru, i jego §wiadomym
wywroceniem. To odwrdcenie tadu miato swoje zrodto w stabosci Ksieznej do
otaczania si¢ ludzmi zmeczonymi monarszym s$wiatem czy kontestujacymi go,

B Ibidem, s. 52-53.

4 Na co zwraca uwage Nathalie Rizzoni. Por. N. Rizzoni, Polichinelle chez la duchesse ou
l'ombre de la Foire a la cour de Sceaux [w:] Les thédtres de société au XVIlle siecle, red. M. E.
Plagnon-Diéval, D. Quéro, Bruxelles 2005, s. 21-32.

5 Ibidem, s. 21; Les Divertissemens de Sceaux, op. cit., s. 89.

16 Por. N. Rizzoni, op. cit., s. 23.
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Widok ogrodu, zamku i wielkiego kanatu w Sceaux, ryt. Jacques Rigaud, 1736, Musée du Louvre

a pozniej takze w konfliktach politycznych migdzy Ksiezng a dworem krolewskim. !
Te opozycje wida¢ tez w czeSciowo tylko anegdotycznym portrecie samej Ksieznej,
cierpigcej na chroniczna bezsenno$¢ i prowadzaca aktywne zycie noca: jakby
odnajdywala sie pod znakiem Ksi¢zyca, nie tak — jak Ludwik — pod znakiem Stonca.'®

Wtasnie ta chroniczna bezsennos$¢ przyczynita si¢ do powstania najstynniej-
szego cyklu $wiat zorganizowanych za sprawg Ludwiki Benedykty, czyli szes-
nastu Grandes Nuits de Sceaux (Wielkich Nocy w Sceaux) miedzy lipcem 1714
a majem 1715. Kazda z nocy miata swojego kréla badz krolowg (wybierani byli
z najblizszego krggu przyjaciot Ksigeznej, niekiedy krolowg Nocy byla ona sama),
ktorzy mieli wplyw na okreslenie tematu $wigta i rodzaju rozrywek. Za orga-
nizacj¢ odpowiedzialny byl kompozytor Zamku w Sceaux Jean Joseph Mouret
1 wspotpracujacy z nim, réwniez kompozytor, Louis Marchand. Tekstow dostar-
czali Nicolas Malézieu oraz Charles Claude Genest. Ale nie siegano wylacznie po
literature, ktoéra wysztaby spod ich piora, grano Dancourta, Destouches’a, de la
Motte’a, wlasne teksty pisali uczestnicy $wiat.'"” Czesto byty to tylko krotkie for-
my literackie, ale szczegélnie wazne dla Nuits: stanowily podstawe intermediow,
determinujgc zatem ogo6lny przebieg i tematyke widowisk, ktorych wspolnym

17" Wraz z mgzem probowata m.in. przeszkodzi¢ w regencji Filipa Orleanskiego, przystepujac do tak

zwanej Konspiracji Cellamare, ktorej celem byto przeniesienie prawa do regencji na kréla Hiszpanii Filipa V.
18 T¢ metafore przywotuje i rozwija Catherine Cessac. Por. C. Cessac, Les enchantements de
Sceaux: thématique des spectacles offertes par la duchesse du Maine, [w:] Les thédtres de société au
XVllle siecle, op. cit., s. 19-20.
19 Podobnie monopolu na muzyke nie mieli Mouret i Marchand, wykorzystywano takze kompo-
zycje m.in. Michela Richarda de Lalande i Frangois Colina de Blamont.
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mianownikiem byt gtoéwnie eklektyzm, tym widoczniejszy, ze czestokro¢ w Sce-
aux wystepowali arty$ci sprowadzeni z Paryza, wraz z paryskim programem, tyl-
ko czgsciowo dostosowywanym do tematu danego $wieta.

Mimo tej roznorodnosci form i tresci, da si¢ zauwazy¢ ogolny zarys programowy
Grandes Nuits de Sceaux: to pochwata nocy oraz ciat astralnych, a krytyka snu
i zmeczenia. Nie wynikato to tylko z bezsennosci Ksigznej czy przywigzania do
opozycyjnej wobec stonecznej metafory ksigzycowej, ale takze z zainteresowania
Ludwiki Benedykty astronomig, astrologig i ezoteryzmem.” Zamkowe S$wicta
nie byly powazng ilustracja naukowych tez, ale tez nie wykorzystywaly ich dla
ornamentu: Ksi¢zna byta mistrzynig ironii, tonu odrzucajacego serio, lekkiego zartu,
ktory bedzie domeng osiemnastowiecznych salondw. Grandes Nuits de Sceaux staty
si¢ jednym z najwazniejszych wydarzen dla zatozonego w 1703 przez Ludwike
Benedykte Ordre de la Mouche a miel (Zakonu Pszczoty), bedacego parodia
powaznych stowarzyszen naukowych czy artystycznych, zwlaszcza Akademii
Francuskiej. Jednym z gtéwnych obowiazkow cztonkdéw Ordre de la Mouche a miel
byta gotowos¢ do zabawy w Sceaux: trudno o lepsza okazje, niz Grandes Nuits,
ktorych echo odbito si¢ we Francji bardzo szeroko, determinujgc takze wyobrazenie
o charakterze Duchesse du Maine. Madame de Staél wspominata p6zniej sktonnosc¢
do zabawy i pewnos$¢ siebie Ludwiki Benedykty: ,,Wierzy w siebie, jak wierzy
sic w Boga i Kartezjusza: bez dowodu i bez dyskusji”. Podobno, gdy zapytata
kiedy$ Fontenelle’a, jaka jest roznica migdzy Ksigznag du Maine a zegarem, ten
odpowiedziat: ,,Zegar wyznacza godziny, Ksi¢zna pozwala o nich zapomnie¢”.?!

Grandes Nuits de Sceaux zakonczyly si¢ wraz z drastycznym pogorszeniem
zdrowia Ludwika XIV, cho¢ wptyw na t¢ decyzje miala takze ich intensywnos$¢
1 koszty (widzac coraz wigksze rozbuchanie widowisk sama Ksi¢zna zdecydo-
wala zreszta, ze Szesnasta Noc bedzie prosta 1 skromna). Ale w kolejnych latach
do organizacji podobnych uroczysto$ci wracano, rowniez znacznie pozniej — na
przyktad w 1747 w Sceaux odbyta si¢ prapremiera komedii La Prude Voltaire’a,
czestego goscia u Ksieznej du Maine. Warto zauwazy¢, ze Wielkie Noce nie byty
wydarzeniami przypadkowymi czy rocznicowymi: stuzyly nie tylko rozrywce
Ludwiki Benedykty, ale bardziej jeszcze spajaniu okreslonego srodowiska, ktore
skupito si¢ wokoét jej dworu, réznorodnego, otwartego na dyskusje, zaintereso-
wanego przemianami wspotczesnego im §wiata. Noce w Sceaux, wreszcie, nie
bylyby mozliwe bez §cistej wspodtpracy z artystami na co dzien zwigzanymi ze
scenami paryskimi. Zresztg sam Mouret byt kompozytorem zawieszonym mi¢dzy
dwoma porzadkami — korzystal z protekcji i posady w domu du Maine, ale réwno-
legle wspotpracowatl z teatrami w stolicy. Laczyt dwie rzeczywistosci, zblizajac je
do siebie. Ceniony badacz osiemnastowiecznego teatru francuskiego, David Trott,

2 W Dziesigtej Nocy pojawia sie watek zwigzku dawnych Egipcjan z wiedzg o niebie, obecny jest

chemik i jego sekretna wiedza, w Jedenastej Nocy do glosu dochodza kabalisci. Por. C. Cessac, op. cit., s. 19.
2L L. Claretie, Histoire des thédtres de société, op. cit., s. 42.
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zauwazyt, ze widowiska organizowane przez Ksi¢zne du Maine miaty niebagatelny
wplyw na poszukiwania nowych form teatralnego wyrazu, wykraczajacy swoim
zasiegiem poza okolice Sceaux. W 1714 w drugim akcie Horacjuszy Corneille’a
,balet pantomime¢” wykonata Mademoiselle Prévost z Académie Royale de
Musique, co pociaggneto za soba pézniejszy rozwdj baletu-akcji. Voltaire wiele
zawdzieczal do§wiadczeniu obejrzenia Ifigenii w Taurydzie Eurypisesa (w prze-
ktadzie Malézieu) z Ksigzng w roli gtdwnej. Zdarzato si¢, ze Sceaux byto miejscem
debiutu, przed wystawieniem w Comédie-Frangaise.??

TEATROMANIA AVANT LA LETTRE, MARKIZA POMPADOUR,
MARIA ANTONINA

Sceaux i teatralne rozrywki ksieznej du Maine sg wreszcie S$wiadectwem rodzacej
si¢ osiemnastowiecznej ,.prywatnej” teatromanii, polegajacej na wilaczeniu do
wachlarza rozrywek w zamozniejszych domach organizacji przedstawien, w ktorych
aktorami beda sami ich inicjatorzy badz cztonkowie ich rodzin. Jednym z czynnikow
majacych wpltyw na rozwoj tej mody byl nastrdj ostatnich lat rzadéw Ludwika XIV
(niesprzyjajacy rozwojowi teatru ani na dworze, ani w Paryzu — do$¢ wspomnie¢
wygnanie ,.starej” Comédie-Italienne w 1697) i ostabienie zycia towarzyskiego
w Wersalu. Regencja Filipa Orleanskiego (1715-1723), konczaca towarzyska stote
ostatnich lat panowania Kréla Stonce, doprowadzita nie tylko do ponownego rozwoju
teatréw publicznych w Paryzu, ale sktaniala takze — poprzez dalsze ostabienie funkcji
dworu — do decentralizacji zycia artystycznego, a zatem rozwoju salonow i théatres de
société. W kwietniu 1732 ,,Mercure de France” donosit:

Nigdy jeszcze zamitlowanie deklamacji i przedstawien teatralnych nie bylo tak silne i tak
powszechne, nie tylko we Francji, ale i za granica. W Paryzu i w kilku pigknych rezydencjach na wsi,
mozna si¢ doliczy¢ ponad pigédziesigciu teatrow, doskonale wyposazonych i pigknie ozdobionych,
w ktorych prywatne towarzystwa [sociétés particulieres] dogadzaja sobie, grajac tragedie i komedie,
z duza doza inteligencji i finezji. Tym rozrywkom oddaja si¢ zarowno ludzie najwyzszego stanu,
jak 1 mieszczanie. Kilkoro przedstawicieli obu pici blyszczy swoimi szczesliwymi talentami,
przyciagajac w pelni zastuzone oklaski.?®

22 Por. D. Trott, op. cit., s 170-171.

3 W dalszej cze$ci artykuhu opisujacej, do$¢ pobieznie, rozprzestrzeniania si¢ tej mody, pojawia si¢
takze passus ocierajacy si¢ o histori¢ teatru polskiego: ,,Pisze si¢, ze widziano jak w Dreznie, w obecnosci
krola Polski, ksi¢zna Holstein grata we francuskiej komedii L ’Ami de tout le monde; w gtdwnych rolach
wystapity hrabiny Bilinsken oraz de Beuckling, ksigz¢ Holstein, ksiaz¢ Lubomiski i ksigz¢ Routouski”
[pisownia nazwisk oryginalna], ,,Mercure de France”, kwiecien 1732, s. 775-776. Warto tez zauwazy¢, ze
wszelkie kalkulacje liczby théatres de société muszg budzi¢ watpliwosci, nie wiadomo, czy autorzy wy-
liczen brali pod uwage teatry efemeryczne, czy grajace regularnie, o ilu teatrach nie wiedzieli. ,,Mercure
de France” z 1732 pisze o pigédziesigciu scenach, ale Grimm w 1748 juz o stu szes¢dziesieciu teatrach
tego typu. Jean-Pierre Moynet, dziewietnastowieczny badacz, utrzymuje, ze pod koniec XVIII stulecia
w Paryzu bylo ponad dwiescie théatres de société. Por. D. Trott, op. cit., s. 167.
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»Oddawanie si¢ tym rozrywkom” wigzato si¢ czgstokro¢ nie tylko z trudem
wybudowania odpowiednich sal teatralnych, ale przede wszystkim z lekcjami
scenicznych umieje¢tnosci, pobieranych bardzo czegsto u wybitnych paryskich
artystow. Jeanne Antoinette Poisson, pdzniejsza markiza de Pompadour uczyta
si¢ §piewu u Pierre’a Jélyotte’a, tanca u Guibaudeta, deklamacji u Prospera
Jolyota de Crébillon oraz u aktora Jeana Baptiste’a de La Noue.>* Pierwszy
uzytek z tych umiejetnosci robita juz w wieku kilkunastu lat, w salonie Madame
de Tencin. Swiadom aktorskich talentow Jeanne Antoinette, jej pierwszy
te$¢ Charles Frangois Paul Le Normant de Tournehem wtlasnie z mysla o niej
urzadzit sale teatralng w Etiolles. Poziom tamtejszych spektakli szybko stat sie
przedmiotem pochlebnych komentarzy. W 1737 Jean Baptiste d’ Anfossy tak
oceniat:

Aktorzy teatru w Etiolles nie pozwalali mi od siebie odpoczaé. [...] Miejsce jest urocze, usytu-
owane najdoskonalej w $wiecie, a zesp6t nalezy do najlepszych. Spektakle, ktore tam widziatem,
byty zagrane z mogacymi zaskoczy¢ inteligencja, precyzja i lekkoscia. Trudno bytoby si¢ spodzie-
waé, ze tak oddaleni od $wiata teatru ludzie tworzacy ten zespot, moga by¢ tak dobrymi aktorami.
Mozna by¢ zaskoczonym.?

A Charles Jean Frangois Hénault pisat:

Spotkatem tam jedna z najpickniejszych kobiet, jakie kiedykolwiek widziatem: Panig d’Etiolles.
Doskonale zna muzyke i $piewa z radocig i urokiem, zna sto piosenek, a w teatrze w Etiolles,
wyposazonym w maszyneri¢ i zmienne dekoracje, gra rownie dobrze komedie, jak i opery.?

Sa to stowa tym bardziej zastugujace na uwage, ze ich adresatkg byta
Madame du Deffand, osoba znajaca i ceniaca teatr, ktéra w 1749 otworzy jeden
najznamienitszych salonéw Paryza.?’

Jeanne Antoinette urzadzi pierwsze widowiska dla Ludwika XV w rok po
tym, jak stanie si¢ krolewska metresg i otrzyma tytut markizy de Pompadour
—w 1746, w Wielkim Tygodniu, zorganizuje cykl matych koncertow i przedsta-
wien, w ktorych sama wystapi. Inauguracja Théatre des Petits Cabinets (Teatru
Matych Apartamentéw — tam wtasnie urzadzono sceng, ktora pozniej zostanie
zaaranzowana w gtownej klatce schodowej Wersalu, przy tzw. Schodach Am-

24 Por. A. Jullien, Histoire du thédtre de Madame de Pompadour ditThédtre des Petits Cabinets,
Paris 1874, s. 2.

25 Jean Baptiste d’Anfossy, syn sekretarza kardynala de Fleury do markiza de Caumont, list z 18
XI 1737, cyt. za: D. Quéro, Les débuts de la future marquise Pompadour sur les theatres d Etiolles, [w:]
Les thédtres de société au XVIlle siécle, op. cit, s. 35.

26 Charles Jean Frangois Hénault do Madame du Deffand, list z 18 VII 1742, cyt. za: ibidem, s. 33.

27 Por. M. Ozouf, Les Mots des femmes. Essai sur la singularité frangaise, Paris 1995, lok. mobi
486. Teatr w Etiolles bedzie si¢ rozwijal rdwniez po odejéciu Jeanne Antoinette. Zwiazany z nim
Charles Lenormand begdzie organizowat spektakle, podobno pozna Pierre’a de Beaumarchais, ktoérego
pierwsze proby dramatyczne zostang tu najpewniej wystawione na poczatku lat sze$édziesiatych. Por.
D. Trott, op. cit., s 173.
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basadorow?®) nastgpi 16 stycznia 1747. Madame de Pompadour wcieli si¢ wow-
czas w role Doryny w Tartuffie (wybor tej sztuki byl najpewniej celowa proba
rozdraznienia partii dewotow?>).

Théatre des Petits Cabinets miat swoje reguly — pierwsze skrzypce grala tu
sama Markiza (wybor sztuk, glowne role, troska o rozwiazania rezyserskie),
ale generalnie uznawano, iz jest to teatr, w ktorym decyzje naleza wytacznie do
zwigzanych z nim kobiet. Na scenie — poza Madame de Pompadour — wystepowata
ksiezna de Brancas, hrabina d’Estrades, markizy de Livry i Sassenage oraz
ksigzeta Orleanu, Ayen, Nuvernois, Duras... Wazng funkcj¢ organizacyjng penili
ksigzgta de La Valliere oraz Moncrif. Chor i orkiestra sktadaty si¢ w znacznej
mierze z amatordw, ale za balet odpowiadat juz Jean Baptiste Dehesse, zwigzany
na co dzien z Comédie-Italienne, takze profesjonalisci zajmowali si¢ scenografia
ikostiumami.’* W repertuarze grajacego najczesciej w poniedziatki teatru pojawiaty
si¢ sztuki Boissy’ego, Dancourta, Dufresny’ego, Gresseta, Voltaire’a, siegano
takze po opery (w tym Lully’ego), zaméwiono kilka utworéw specjalnie na te
scen¢ (w sumie pojawito si¢ okoto szes¢dziesiat tytutow, niektore byty wznawiane
pie¢, szes¢ razy). Teatr wzbudzal zachwyty i1 polemiki. Jego przeniesienie w 1751
do Bellevue, nowego patacu Markizy, pozwolito na zagwarantowanie widzom
i aktorom wiekszej prywatnosci. Tu czgsciej pojawialy si¢ pozycje muzyczne,
z wicksza jeszcze troska dbano o oprawe wizualng przedstawien. Tu teatr
zdecydowanie zblizyt si¢ do nurtu teatralnego rozwijajacego si¢ przy salonach,
ale moze nie tyle za sprawg samego repertuaru, ile wlasnie tej — wzglednej —
intymnosci spotkan. Spektakle staty si¢ jedng z wielu rozrywek organizowanych
przez Madame de Pompadour, umiejacg przeciez skupia¢ wokot siebie juz nie
tylko najblizsze otoczenie krola, ale takze wielkich artystow i myslicieli epoki,
wsrdd nich Voltaire’a (czego najlepszym dowodem jest jego korespondencija)
i Marmontela (czego $lad znajdziemy w jego wspomnieniach).’!

To zblizenie markizy i srodowisk literacko-artystycznych Francji sprawito, ze
jej teatr (i salon) stworzyl wtasng legendg, nakazujacg znalezienie mu wysokiego
miejsca w hierarchii instytucji kulturalnych Francji XVIII stulecia. Bardzo
czesto wlasnie taka ocena kaze nieco krytyczniej spojrze¢ na podobng inicjatywe
podjeta bez mata trzy dekady pozniej przez Mari¢ Antoning. Teatr markizy de
Pompadour miatby by¢ — w tym zestawieniu — dowodem na wielkie ambicje,
wytrwato$¢ i talent zatozycielki. Teatr zony Ludwika XVI — raczej fantazja

28 W Petits Cabinets zorganizowano dwa ,,sezony” od stycznia do marca 1747 oraz od grudnia

1747 do marca 1748. W nowym miejscu grano od listopada 1748, tez przez dwa ,,sezony”. Druga sala
byta demontowalna, spektakle mogto tu ogladac sze$édziesigciu widzow, w pierwszym miejscu najwy-
zej kilkanascioro.

¥ Por. P. Hourcade, Mme de Pompadour, femme des Lumiéres?, ,Dix-huitiéme Siécle” 2004
nr 36, s. 365.

30 Por. L. Claretie, op. cit., s. 33-34.

31 Najnowszy stan wiedzy na temat dziatalno$ci teatralnej Madame de Pompadour zebrat Philippe
Hourcade, Madame de Pompadour et le thédtre des Cabinets du Roi, Paris 2014.
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i btahostka; trywialnym pomystem na walke z nudg. Nie do konca jest to opinia
stuszna, zwlaszcza ze réznice miedzy oboma teatrami pokazuja zmiang wielu
paradygmatow XVIII stulecia. Jesli uznac¢, ze byt to okres mozolnego odwrotu
od instytucjonalizacji, gigantomanii i tonu serio odziedziczonych po dobie
Ludwika X1V, to niepowazny, efemeryczny, eklektyczny teatr Marii Antoniny byt
zwienczeniem pewnego procesu dziejowego: regute zastapit brak regut, potrzebe
mierzenia si¢ z dziedzictwem starozytnych — beztroska pogon za nowym, trwatosc¢
symbolu — dorazno$¢ komunikatu. Starobinski pisat:

W XVII wieku przepych mogt by¢ jeszcze emblematycznym $wiadectwem ,,charyzmy” krdla
czy arystokraty; w wieku XVIII przedmiot luksusowy jest po prostu namacalnym dowodem
bogactwa przemienionego w rzecz; jego blask nie odsyta do zadnego duchowego zwierzchnictwa,
nie jest odbitym obrazem wladzy, ktéra promieniuje na $wiat pozorow. [...] Przepych w XVIII
wieku wykorzystuje, modyfikujac je, najrozmaitsze formy, w jakich przejawiat si¢ jezyk wladzy, ale
formy te nie oznaczaja juz niczego poza soba, nie odpowiadajg juz treéci, jaka niegdys$ miaty; artysta
moze igra¢ nimi kapry$nie dla samej przyjemnosci urozmaicenia.>

Jesli teatr Marii Antoniny uwolnit si¢ od wielu funkcji, ktérym stuzyt jeszcze
teatr markizy de Pompadour (i tak jakze niezalezny w poréwnaniu z wczesniejszym
teatrem dworskim czy teatrami publicznymi), to jest to dowodem na wynajdywanie
wolnos$ci. Rozumianej moze opatrznie, ale przeciez dopiero odkrywane;.

Salon i pozostajacy w jego centrum théatre de société Marii Antoniny byly ini-
cjatywa wyjatkowa i hermetycznag, jednak zwigzki z modnym, amatorskim osiem-
nastowiecznym teatrem niepublicznym sg bardzo wyrazne. Corka Marii Teresy
juz jako dziecko — podobnie jak wczesniej przyszta markiza de Pompadour i jak
niezliczone corki z dobrych domoéw — uczyta sie tego, co przydatne na salonach
1 w amatorskim teatrze, a jej nauczycielami byli najwieksi: umuzykalniata si¢ dzigki
lekcjom u Glucka, tanica uczyt ja Jean Georges Noverre (jeszcze przed wyjazdem
z kraju Maria Antonina utatwiata Noverre’owi karier¢ w Wiedniu, a pdzniej spro-
wadzita go do Wersalu i1 Paryza). I cho¢ artystyczne wychowanie dziewczat nie
byto wynalazkiem XVIII stulecia, to jednak waga, jaka do niego przywiazywano
w tym okresie, nie miata sobie rownych. Marie Antoinette skorzystata z tych lekcji
wkrétce po swoim przybyciu do Francji, organizujac tajne przedstawienia dla meza,
jeszcze bedacego Delfinem. Sekret spektakli byt elementem gry, jaka z dworska ety-
kietg prowadzito mtode pokolenie: prace nad przedstawieniami, a przede wszyst-
kim wspdlna tajemnica pomogla corce cesarzowej Austrii na zawigzanie przyjazni
z bra¢mi przyszltego Ludwika XVI i ich zonami (comtesse de Provence i comtesse
d’Artois). Tajemnica spektakli — moze nie do konca konieczna — dawata tez przed-
smak wolnosci; przekonanie o stworzeniu sobie przestrzeni wyjetej spod panowa-
nia ustalonych tradycja i prawem regul. A to przeciez byl jeden z celéw znanych
wszystkim organizatorom théatres de société.

32 J. Starobinski, Wynalezienie wolnosci 1700—1789, przekt. M. Ochab, Gdansk 2006, s. 27.
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Po $mierci Ludwika XV Maria Antonina, teraz juz otwarcie, jako krolowa,
z duzym zapalem wtacza teatr do swoich ulubionych rozrywek. Poczatkowo nie
staje na scenie, ale — majac §wiadomos$¢ mody na niepubliczne teatry w Paryzu
— doktada wielu staran, by zreformowac funkcje teatru w dworskim $wiecie,
albo raczej w §wiecie rodziny i przyjaciot, bo sama niechetnie oglada widowiska
w towarzystwie osob przez siebie nielubianych. I niechetnie oglada widowiska,
ktore kontynuowatyby wielki wiek teatru francuskiego. Dzigki jej decyzji z 1774
krélewskie rozrywki ma organizowa¢ Mademoiselle Montansier (wowczas jeszcze
malo znana aktorka prowadzaca niewielki teatr przy jednej z ulic w Wersalu),
ktora bedzie umiata odpowiada¢ na upodobania chlebodawcoéw z zaskakujaca
trafnos$cig.

Szczegolnie chetnie Ludwik 1 Maria Antonina ogladaja spektakle w rezydencji
w zamku w Choisy, ktory dla kréla byt podobnym miejscem ucieczki przed
dworem, jak pdzniej Trianon dla krolowej. Sprowadza si¢ tu gtownie spektakle
z Comédie-Francaise i Comédie-Italienne, ale poniewaz Ludwik szczegolnie ceni
parodie (kolejny zwigzek migdzy tg sceng a innymi scenami nieoficjalnymi), to
repertuar jest tak uktadany, by gra¢ — po ,,powaznym” repertuarze — jaka$ sztuke
wbrew akademickim regutom. Wielokrotnie oklaskiwano wystepy tancerki
Marie Madeleine Guimard, ktora zreszta prowadzita wlasny théatre de société,
najpierw w podparyskim Pantin, p6zniej — krotko, z braku wystarczajacych
srodkéw — w stolicy, przy chaussée d’Antin (sala w gmachu zaprojektowanym
przez Nicolasa Ledoux mogta pomiesci¢ pigciuset widzow, liczba ta wiele mowi
o popularnosci nieoficjalnych scen). Spektakle w Choisy stwarzaly precedens
w dworskiej etykiecie, ale doskonale wpisywaly si¢ w mode tego okresu: pod
koniec lat siedemdziesigtych XVIII stulecia teatromania jest tak powszechna,
Ze minister wojny, aby podtrzyma¢ dyscypling w wojsku, zmuszony jest wydaé
szczegolne przepisy, ktore ogranicza udzial wojskowych w przedstawieniach
organizowanych potoficjalnie wszedzie tam, gdzie stacjonuje wigkszy garnizon.*

W Choisy Maria Antonina jeszcze nie grata w spektaklach, zmienito si¢ to
w 1780, przy okazji inauguracji jej prywatnego teatru w Petit Trianon. Pokazano
wowczas komedi¢ Sedaine’a Gaigeure imprévue, majaca Swojg premiere
w maju tego roku w Comédie-Francaise oraz Roi et Fermier, opere komiczng
Sedaine’a i Monsigny’ego, wystawiong po raz pierwszy w Comédie-Italienne,
w listopadzie 1779.3* W pierwszym roku zorganizowano tam cztery wieczory
teatralne (powtarzajgce schemat ,,sztuka moéwiona” i lekkie widowisko $piewano-
moéwione), w probach czgsto pomagali aktorzy Joseph Caillot z Comédie-Italienne
oraz Dazincourt z Comédie-Frangaise, na deskach stawali najblizsi przyjaciele
kroélowej, jej rodzina.

3 Por. A. Jullien, La comédie a la cour: les thédtres de société royale pendant le siecle dernier,

Paris 1885, s. 268-269.
3 Por. ibidem, s. 275. Adolphe Jullien sugerowat, ze aktorzy z Trianon jezdzili do Paryza, by
podglada¢ gre profesjonalistow i lepiej ja pozniej imitowac.
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Cigza i porod Marii Antoniny przerwaly prywatne wystepy w teatrze w Tria-
non (cho¢ sprowadzano tam spektakle z Comédie-Frangaise i od Italiens). Wzno-
wiono je w roku 1782. Tym razem pozwalano sobie na jeszcze swobodniejsze
traktowanie tekstu, na czgste ingerencje w fabuty, na silniejsze przenoszenie ak-
centu z prezentowania tekstu na prezentowanie widowiska, czgsto przypominaja-
ce cieszace sie wowczas duza popularnoscia parady. W repertuarze wazne miejsce
zajmujg utwory grane w teatrze przy jarmarkach, mi¢dzy innymi opery komiczne
Pierre’a Antoine’a Augustina de Piisa i Pierre Yon’a Barré. Zdarza si¢, ze au-
torzy utworow sa zapraszani do teatru przy Petit Trianon — wyltom w etykiecie
jest trudny do niezauwazenia. Ale ich obecnos$¢ w teatrze krolowej jest kolejnym
argumentem nakazujacym uznaé jej inicjatywe za blizszg salonom i ich théatres
de société niz teatrowi dworskiemu. Salon byt miejscem spotkania réznych sro-
dowisk — Maria Antonina, zapraszajac aktoréw, by uczyli gry, pisarzy i kompozy-
toréw, by wyjasniali swoje utwory, importowata na dwor rozwigzania z Paryza,
wbrew ustalanemu dekadami kierunkowi inspiracji.

Ale to tylko jeden z wielu przyktadéw ,,wywracania systemu” przez prywatny
teatr krolowe;j. Elitarno$¢ spektakli oburzata dworzan i zniechecata do monarchini.
Maria Antonina najchetniej grataby wylacznie dla najblizszych, o zaproszenia do
Trianon byto trudno. Pdzniej sytuacja ta ulegta nieznacznej zmianie, ale nigdy teatr
krolowej nie petnit tej samej funkcji, co teatr zamkowy w Wersalu, nie tylko dlatego,
ze byl mniejszy, glownie dlatego, ze wybor zaproszonych byt — z dworskiego
punktu widzenia — bardzo nieprzewidywalny. Tu miata panowac beztroska, sans-
souci, a nie dworski rygor wymyslony przez Ludwikow XIII i XIV.

Najbardziej jaskrawym przejawem tej beztroski byt wystawiony w 1785 Cyrulik
sewilski Beaumarchais z krélowa w roli Rozyny. Nie chodzito wylacznie o decyzje
pokazania kontrowersyjnej sztuki (majacej swoja premiere dekade wczesniej
w Comédie-Francaise; Wesele Figara grane bylo w teatrze publicznym od 1784,
a jeszcze wcezesniej w roznych théatres de société, miedzy innymi u hrabiego de
Vaudreuil, zaangazowanego tez w organizacje teatru w Trianon®?). Krolowa nie
mogta wybra¢ gorszego momentu prywatnej premiery — byt to akurat szczyt afery
naszyjnikowej (ledwie cztery dni wczesniej aresztowano kardynata de Rohan),
nieche¢ do jej osoby stawata si¢ niemal powszechna, a zaproszenie do teatru takze
Beaumarchais (uznawanego za wroga Ludwika XVI) wzmoglo plotki o kryzysie
w krolewskim malzenstwie, a nawet o sabotowaniu francuskiej monarchii
przez krolowg urodzong w Austrii. Jes§li théatre de société miat by¢ jednym
z narzedzi grzebania starego tadu, to — w tym wypadku akurat niezamierzenie
— Maria Antonina zrobita dla takiego typu teatru wiecej niz ktokolwiek. Pewne
znudzenie wystepami na scenie, a takze zakup zamku w podparyskim Saint-Cloud
(co pozwolito rezydujacej tam krolowej na czgstsze wizyty w teatrach stolicy)
zakonczyly prywatne przedstawienia w Trianon.

35

Por. L. Claretie, op. cit., s. 59.
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TEATR W SWIECIE SALONOW

Prywatnych przedstawien nie sposob rozpatrywa¢ w oderwaniu od
osiemnastowiecznej tradycji salonow. Maria Antonina — na ile udawato jej si¢
tworzy¢ wytomy w dworskiej etykiecie — przez cale dworskie zycie probowata
stworzy¢ namiastke salonu. Niewatpliwie pozytkiem z przyjazni z ksiezng
Polignac byta mozliwos¢ skorzystania z kontaktow i do§wiadczenia tej bywalczyni
paryskich salonéw (a nawet, jeszcze przed poznaniem krolowej, gospodyni
jednego z takich miejsc), ktora nie tylko wiedziala, jak te rozrywki wygladaja,
ale i umiata zapewni¢ odpowiednich gosci. Wiasne ,,société” mialy takze inne
przyjaciotki krolowej: ksiezna de Lamballe, ksi¢zna de Duras, nie przez przypadek
w otoczeniu Marii Antoniny pojawiato sie¢ tak wielu dyplomatéw.>¢ Salon (i jego
théatres de société) tgczyt dwa Swiaty — dwor i paryska socjete.’’

Asystemowosc¢ salonu i jego teatru widoczna jest w stosunku Marii Teresy do
teatralnych i towarzyskich pasji corki. Wydaje sie¢, ze cesarzowa Austrii 1ozwoj
nowego sposobu spedzania czasu zaskoczyt. Z jednej strony zapewnila Marii
Antoninie w Wiedniu wychowanie pomocne w podboju salonow. Z drugiej — nie
kryta swoich obaw od poczatku prob stworzenia wtasnego salonu i teatru przez
corke. Jej korespondencja z ambasadorem Mercy-Argenteau, relacjonujacym
skrupulatnie rozrywki corki (dzi$ jego listy sg jednym z wazniejszych Zrodet
wiedzy na temat teatru w Petit Trianon), pelna jest trosk i niepokoju. Maria
Teresa widzi, ze nie da si¢ pogodzi¢ dawnego tadu z pozornie tylko niegroznymi
rozrywkami, jakie zapewnial salon. Nie dostrzega tego, a moze nie chce
dostrzega¢ Maria Antonina, z uporem przenoszac, niby nie na dwor, ale bardzo
blisko wersalskiego zamku model wypracowany w Paryzu. Ciekawie opisala jej
teatr Henriette Campan, ,,femme de chambre” krolowej (dostownie ,,krolewska
pokojowa”, ale tytut ten zarezerwowany byt dla 0sob z najblizszego kregu):

Pomyst, by graé¢ przedstawienia, jak to robiono wowczas niemal w kazdej wiejskiej rezydencji,
przyszedt krolowej do gtowy wkrétce po tym, jak podjeta decyzje zamieszkania w Trianon. [...]
Poniewaz przedstawienia nie byly ogolnodostepne, bywaly z tego powodu ganione; ale gtoszone tez
przesadne komplementy sprawialy, ze aktorzy wmawiali sobie, Zze maja talent i chcieli mie¢ jeszcze
wigcej oklaskow. Krolowa pozwolita oficerom, strazy i konnym krdla, a takze jego braciom wejsé
na spektakl. [...] Zespot, byt dobry jak na zespdt théatre de société, wiec oklaskiwano go z przesada;
ale gdy tylko widzowie opuscili teatr, na glos krytykowali spektakl.’

W tym opisie wida¢, na ile teatr w Petit Trianon byt teatrem de société, i na
ile nie mogt si¢ nim sta¢: Krolowa, nie mogac zamyka¢ przedstawien dla widzoéw

3 Por. A. Lilti, op. cit., lok. mobi 240-245.

37 Szczegblnym salonem na pograniczu dwoch $wiatow byt ten, prowadzony przez Madame de
Boufflers w Auteuil: pojawiali si¢ tu stali bywalcy Wersalu, nawet Maria Antonina. Madame de Bouf-
flers byta tez czgstym gosciem na kolacjach u krélowe;.

3 H. Campan, Mémoires, cyt. za: A. Jullien, La comédie a la cour, op. cit., s. 272.
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Michel Barthélemy Ollivier, Herbata w angielskim stylu
(mtody Mozart w salonie Ksigcia de Conti), 1766, Chateau de Versailles

spoza wlasnego krggu, czynita go jednak teatrem publicznym. Reakcja widzow,
falszywa pewno tak samo po wyjsciu z teatru, jak i w trakcie uktonow, tez nie
przypominata tej, znanej z salonowych teatrow.

Teatry ksigznej Maine, markizy Pompadour, Marii Antoniny — co wielokrotnie
juz podkreslano — nie byty samotnymi wyspami na morzu artystycznych rozrywek
Francji tego okresu. Byly — z racji zamozno$ci, rangi i pozycji ich inicjatorek —
najglosniejszymi scenami de société w spoteczenstwie salonéw. Wazng sceng od
1748 w swoim Chateau de Berny prowadzit Louis de Bourbon-Condé.* W latach
piec¢dziesiatych jego teatr — w ktorym wystepowali profesjonalisci pospotu
z domownikami lub przyjaciétmi domu*® — stat si¢ waznym osrodkiem rozwoju
opery (w tak zwanym sporze z buffonistami Bourbon-Condé wzigt strong¢ partii

% Woweczas Louis de Bourbon-Condé przygotowat kilkudniowe $wigta (ku czci metresy, tancerki
operowej Mademoiselle Elisabeth Claire Leduc), przypominajace Nuits de Sceaux organizowane przez
jego ciotke.

40 Bourbon-Condé byt bardzo blisko profesjonalistow teatru: zanim zwigzat si¢ uczuciowo (a poz-
niej takze sekretnym §lubem) z baletnica Mademoiselle Leduc, utrzymywat staly zwiazek z Marie Anne
de Camargo, rowniez tancerka.
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wioskiej).*! Wyjatkowy salon i teatr prowadzit Ludwik Franciszek Burbon-Conti
(przez pewien czas kandydat do polskiego tronu, podobnie jak jego dziadek —
Wielki Kondeusz). Gdy, sktécony z dworem, w 1756 przenidst si¢ do gmachoéw
przy ulicy du Temple w Paryzu (nalezacych do Zakonu Maltanskiego, ktorego byt
mistrzem), probowat poczatkowo — korzystajac z prawnej niezaleznosci Zakonu
— otworzy¢ publiczna scene, otwarcie rywalizujaca ze scenami oficjalnymi. Po
ukréceniu tego planu przez kréla, Ludwik Franciszek stworzyl ceniony théatre
de société, z zatrudnionymi na etatach muzykami i aktorami. Niewiele wiemy
o repertuarze tej sceny, na pewno dominowaty spektakle muzyczne, zwlaszcza ze
stali bywalcy salonu hrabiego Conti byli wytrawnymi melomanami (wystgpowat
tu zreszta mtody Mozart). Ze wspomnien gosci wiadomo takze, ze spektakle
czesto taczono z trwajacymi do pdznej nocy uroczystymi kolacjami: gospodarz
marzyl o stworzeniu o$rodka rywalizujacego z krolewskim dworem.

Drugi teatr Ludwik Franciszek prowadzit w swojej rezydencji w L’Isle Adam
(czterdziesci kilometrow na potoc od Paryza). Widzami byli bywalcy jego pa-
ryskiego salonu, ktorzy przyjezdzali tu chetnie. Relacje z bardziej odswigtnych
uroczystosci — podobnie jak w wypadku Sceaux — przedostawaly si¢ do prasy, ale
zapewniali je takze sami gos$cie hrabiego, rowniez we wspomnieniach i listach
(a dzigki Madame de Genlis wiemy, ze w zamku byta znaczaca kolekcja wydru-
kowanych sztuk).*

Madame de Genlis, ktéra w L’Isle Adam pomagala przy wystawieniu co najmniej
jednej ze swoich sztuk, znata francuskie théatres de société wyjatkowo dobrze, choé
—paradoksalnie — pozostawata czestokro¢ krytyczna wobec ich repertuaru, podobnie
jak z dystansem odnosita si¢ do salonowych rozrywek. Wydaje sig, ze pisarka,
urodzona w 1746, a zatem znajaca salony w najdojrzalszej fazie, doskonale umiata
dostrzec ich wplyw na zmiang mentalno$ci Francuzéw. Zbiory jej sztuk Thédtre
d’Education al'usage des jeunes personnes oraz Thédtres de Société, wydane miedzy
1779 a 1785 (w Polsce opublikowane niewiele pdzniej, kolejno u Grolla w 1787 jako
Teatr dla uzytku mtodychiDufoura w 1789 jako Teatr dla spotecznosci czyli komedye
pani Genlis) sa $§wiadectwem prob wptynigcia nie tylko na moralno$¢ salondw, ale
1 na estetyke granych tam sztuk. Z jednej strony — to typowe dla calej jej tworczosci
— opowiadata si¢ za powrotem do wartosci chrzescijanskich, rozumianych czesto
w kategoriach trudu czynienia dobrych uczynkéw. Z drugiej strony — postulowata
zrewidowanie salonowej konwersacji. Wystepowata przeciwko skomplikowanym
rozmowom o uczuciach, chciala uprosci¢ psychologiczne i uczuciowe stownictwo.
Cenita wspolnote i spoteczenstwo — jednostka byta dla niej podejrzana.®?

4 Por. D. Charlton, Le comte de Clermont et les intermédes italiens vers 1752, [w:] Les thédtres

de société au XVIlle siecle... op. cit., s. 63-74.

4 Por. T. Vernet, Thédtre, musique et société dans les résidences du prince de Conti, [w:] Les
thédtres de société au XVIlle siécle... op. cit., s. 75-86.

4 Por. M. E. Plagnol, Le thédtre de Mme de Genlis. Une morale chrétienne sécuralisée, ,,Dix-
huitiéme Siécle” 1992 nr 24 (Le matérialisme des Lumiéres), s. 367-382.
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Tymczasem théatres de société byly pochwata nie tego, co wspdlne, ale tego,
co rézne. Rzecz jasna we francuskim spoteczenstwie stanowym uksztattowanym
w dobie monarchii absolutnej pojecie wspdlnoty Francuzéw bylo iluzoryczne,
niemniej liczyt si¢ wspolny mianownik, o charakterze narodowym, co podkreslali
Ludwikowie XIII i XIV. Ich akademie oraz ich Comédie-Frangaise jako jeden,
publiczny, ogoélnodostepny, modelowy teatr stuzyly budowie tego wyobrazenia.
XVII stulecie kwestionuje tamten tad. Nie tylko za sprawa dziatan wielkiej
arystokracji, ktorg na chwilg udato si¢ spacyfikowaé Krélowi Stonce. Dzieje si¢ to
dzigki aktywnosci innych grup spotecznych, a salony i ich teatry sa w tym pomocne.

Przywileju prywatnych teatrow nie miata tylko szlachta. Rajcowie miejscy, mieszczanstwo,
kler, lud — wszyscy z niego korzystali. Na ulicy Garanciere, u prezydentowej Lejay byla mata
scena, na ktorej debiutowata Adrianna Lecouvreur; na ulicy Charonne, u pana Nicolasa Le Camus
de Méziéres, architekta krola, budowniczego paryskich hal zbozowych, grano komedie o tematyce
lokalnej — Les Dragons de Charonne (Dragoni z Charonne), Les Laitiéres de Bagnolet (Mleczarki
z Bagnolet); u Neckera, w Saint-Ouen, przyjaciele grali sztuk¢ napisang przez dwunastoletnia,
przyszta Madame de Staél — Les Inconvénients de la vie de Paris (Niewygody paryskiego Zycia)
[...]; w Courneuve, niedaleko Pierrefitte, u pana de la Garde, maitre de requétes, brata gtdéwnego
nadzorcy rolnego, sceng kierowat poeta Quétant.**

Te liste miejsc, nazwisk i tytutdw mozna by kontynuowaé. Czasem byly to
spektakle zupelnie amatorskie, niekiedy z udzialem — cze¢$ciowym lub petnym —
profesjonalnych wykonawcow. Teatr stawat sie medium X VIII wieku, zapowiedzia
zblizajacej si¢ Rewolucji. Byt coraz powszechniejszy.

W zamkach na wsi, podobnie jak w paryskich salonach, gdzie ,,goraczka grania komedii
przybiera na sile kazdego dnia” [Madame Geoffrin]. Dobre towarzystwo, ktore sumiennie chodzi
na spektakle paryskie, do Comédie-Francaise, do Opery, ale takze do teatréw na jarmarkach
i bulwarach, przemienia wlasne salony w miejsca do przedstawien. Gr¢ podtrzymuje si¢ migdzy
dwoma parawanami, albo w prawdziwej sali teatralnej, niekiedy z udziatem zawodowych aktorow.
Granica mi¢dzy aktorami a widzami ulega zatarciu. Ludzie ze szczytu drabiny spotecznej opuscili
swoje loze i sg teraz na scenie: diuk Orleanu gra wiesniaka w sztuce Coll¢, hrabina de Rochefort gra
Aglaé, naiwniaczke, w sztuce napisanej przez wlasnego brata.*

Salony przyjmujg Jeana Jacques’a Rousseau, a on z tego korzysta nie tylko,
by obserwowac¢, ale takze, by propagowac¢ swoje idee. Diderot i Beaumarcha-
is znajdg w théatres de société sojusznika teatralnych (i politycznych) reform.
Swoj théatre de société bedzie miat Voltaire, cho¢ przeciez byl autorem granym
z powodzeniem i regularnoscia przez Comédie-Frangaise.

To bogactwo salonowych scen, a takze réznorodnos$¢ prezentowanego tam
repertuaru odstaniaja takze zupetnie inna twarz o$wiecenia — epoki, w ktorej

4 L. Claretie, op. cit., s. 96-97.
4 A. Lilti, op. cit., lok. mobi 7281-7285.
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rokoko, z cala swoja pochwalg nieregularnosci, dawalo o sobie zna¢ na wiele
sposobow 1 wywierato wptyw na gtowne nurty filozoficzne. Jego nieposzanowanie
regut umozliwito przetamanie absolutystycznego impasu, ktory stworzyt wielki
kraj Burbonoéw, ale jednocze$nie hamowat jego przemiany. Wielka Rewolucja
niezupelnie postawila tame rokokowej Francji, ale wyrosta na jej fundamencie.*®
Z tej perspektywy nalezy wprowadzi¢ wyrazne rozgraniczenie migdzy teatrami
publicznymi (jak Comédie-Francaise), dzialajacymi pod auspicjami krola,
a théatres de société, ktore nie byly bynajmniej proba stworzenia ,,prywatnych
Comeédies-Francgaises”, tylko instytucjami innego typu, wyrostymi zreszta moze
z zupetnie innych tradycji (nawet jesli pojawiali si¢ tu aktorzy publicznych scen).
Gdy wezmie si¢ pod uwagge, ze kardynat Richelieu tworzyt Towarzystwo Autorow
Dramatycznych (ktére dato impuls do stworzenia monopolu teatralnego), aby
ujednolici¢ teatralne medium i podporzadkowac je krolewskiej propagandzie,
to wida¢, jak bardzo teatromania i salonowos¢ XVIII wieku zrywala z tamtym
fadem. Théatres de société, w najlepszym z wydan, musiaty negowac¢ oficjalng
narracj¢ 1 estetyke publicznych scen krolewskich. Byly zalgzkami kontrkultury.

46 Jean Starobinski idzie we wnioskach jeszcze dalej, widzac zwiazek miedzy rokokowa walka

z nudg a rewolucyjnym umitowaniem okrucienstwa. Por. J. Starobinski, op. cit. (rozdzial Z hustawki
na szafot).
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