Wojciech Sztaba

POCZTOWKI Z PIEKEA
Stanistaw Ignacy Witkiewicz w Paryzu 1908

Piekto z drugiego i trzeciego aktu Sonaty Belzebuba ma przypominac paryski
kabaret!, troche budapesztanski, albo jaki$ w Rio (Salon di Gioja), przede wszyst-
kim jednak paryski, o czym wielokrotnie mowi si¢ w sztuce, i to juz w otwieraja-
cych sceng didaskaliach, podkreslajac, co wazne, ,,0g06lny charakter demonicznej
tandety instytucji zabawowych”.2

Sztuka i kabaret to dwie wspolrz¢dne dramatu Witkacego. Sztuka to cel naj-
wyzszy, marzenie, dazenie, tesknota i ratunek — to objawienie wyzsze niz reli-
gia i filozofia, wedle stow Beethovena uzytych jako motto. Kabaret, a diabel-
ski kabaret szczegoélnie, to piwnica ludzkiego ducha, tkwi w pospolitosci, niby
obiecuje niepospolite atrakcje, przezycia, ale jest oszustwem, udaje tylko groze,
wylaza z niego dekoracje z dykty, efekty swietlne 1 tanie tricki (w didaskaliach
instrukcja, jak maja rosng¢ rogi na glowie Belzebuba: ,,Na peruce ma dwa gu-
mowe palce, od nich idzie rozwidlona rurka zakonczona pompka w kieszeni,
przy pomocy ktorej mozna je nadac.”) To piekto na uzytek turystoéw czy znudzo-
nych codzienno$cig mieszczuchow. I o tym jest wlasnie ta sztuka — o dziwne;j,
niepozbawionej ironii dialektyce wzniostosci i pospolitosci. ,,Dziwnos¢ z po-
spolitoscia splata sie¢ w cudowny wieniec chwil, wieczystych w swej pigknosci
— mowi Rio Bamba. — O pospolitosci, badz pochwalona — bez ciebie nie bytoby
na $wiecie nic dziwnego”.

I Kabaret paryski zawedrowal nawet do polskiego zaécianka, do suteren dworku w Tymoszowce,

u sasiadow Szymanowskich (Karol uwazany jest za wzor postaci Istvana), o czym przypomina Janusz
Degler w nocie do dramatu. ,,Zainscenizowany u Rosciszewskich paryski kabaret wywieral na go§ciach
Tymoszowki niesamowite wrazenie. Stuzacy Karola Ro$ciszewskiego i Szymanowskiego «przejeci za-
bawa, wystepowali jako kelnerzy w jednakowych ubraniach i biatych fartuchach»”. Z. Szymanowska,
Opowies¢ o naszym domu, Krakow 1980, cyt. za: J. Degler, Noty do dramatow, [w:] S.1. Witkiewicz,
Drziela zebrane, t. 7: Dramaty 111, Warszawa 2004, s. 735

2 S. 1. Witkiewicz, Sonata Belzebuba czyli Prawdziwe zdarzenie w Mordowarze, [w:] idem, Dziefa
zebrane, op. cit., s. 235-300. Wszstkie cytaty ze sztuki wg tej edycji.

55



WOJCIECH SZTABA

Splotu tego nie da si¢ rozsupta¢. Na darmo Baleastadar raz po raz przypomina
o swej belzebubicznej mocy — ciggle znajdzie si¢ ktos, kto o tym zapomni. ,,To piekto
bardzo myszka traci... Przyjechalismy tu, do tego kabaretu w opuszczonej kopalni”,
mowi de Estrada. ,,Milcze¢! — krzyczy Baleastadar — Ja ci dam kabaret!” I po chwili
znowu: ,,Dosy¢ tych poufatosci, dworski btaznie! Jestem Belzebub, Ksigze Ciemno-
$ci!” Nawet Istvan, przyszly tworca diabelskiej sonaty, Paganini i Tartini fortepia-
nu, nie chce by¢ tylko kabaretowym pianistg: ,,Czy mam moze w tym kabaretowym
piekle zarabia¢ na zycie jako nedzny grajek?. Chcac nie chcac — pozostajemy na
granicy mi¢dzy pospolitoscig i wzniostoscia. Lokaj z chiopska: ,,A dy¢ to ino dla pan-
stwa grafow taka kumedyja. Lo mnie Belzebub nie strasny”. ,,Czyzby piekto, nawet
znalezione wewnatrz mordowarskich gor, bylo tylko jedynie czyms$ w rodzaju jakiej$
ghupiej, rozweselajacej instytucji?” — pyta Baleastadar, diabel-idealista (moze w jego
imieniu ukrywa si¢ wznioste: Bale ad astra?) — i raz po raz wpada w zniechgcenie:
,»Takie mate to wszystko. .. Takie beznadziejnie kabaretowo-dancingowe to wszystko,
takie niesmaczne. Ale bez tta niczego dokonac nie mozna”.

Kabaret w tle to ,,nierozsupet” problemu codziennos$ci i nienasycenia. To tlo
znal Witkacy z autopsji. Zapewne w czasie dwumiesigcznego pobytu w Paryzu od
lutego do poczatku kwietnia 1908 miat okazj¢ nie raz znalez¢ si¢ na Montmartre,
przechadza¢ si¢ po Bulwarze de Clichy, placu Pigalle, koto Moulin Rouge.® Na
bulwarze Clichy niemal jeden obok drugiego miaty swe siedziby paryskie atrakcje
— kabarety, a wérdd nich wymienione w dramacie: Le Chat Noir (Czarmy Kot, pod
numerem 68), Le Neant (Nico$¢, nr 34) oraz L’Enfer (Pieklo, nr 54). Byly przy
tym bulwarze jeszcze inne — Le Cabaret du Ciel (Niebo, sgsiadowato z Pieklem),
La Taverne des Truands (Kabaret Ztoczyncoéw pod nr 100), Lune Rousse (nr 36),
Les Quat’Arts (nr 62). Niedaleko, pare¢ minut od Pigalle, na rue Chaptal 20 bis
miescit sie teatr Grand Guignol, inna atrakcja turystyczna ze swoim makabrycz-
nym programem. Ogladajac stare pocztowki i zdjecia wnetrz tych kabaretow staje
si¢ jasne, co Witkacy miat na mysli, piszac o tandecie tych instytucji zabawo-
wych. A takze — mozna sobie wyobrazi¢ jaki nastroj chcial osiaggna¢ w scenografii
Sonaty Belzebuba. Wydana w 1899 ksigzka Bohemian Paris of To-day opisuje

3 Stanistaw Ignacy przyjezdza do Paryza na poczatku lutego, mieszka najpierw w Hotelu

de Rome, na rue des Carmes, w matym pokoju (2 x 4 metry), na pracowni¢ niezdatnym, ale juz
w drugiej potowie miesigca mieszka na rue le Verrier — oba adresy znajdujg si¢ na lewym brzegu,
w okolicy Ogrodu Luksemburskiego. (S. Witkiewicz, Listy do syna, oprac. B. Danek-Wojnowska
i A. Micinska, Warszawa 1969, s. 363-365) Z rue le Verrier miatl tylko 10 minut piechota na rue
de Fleurus, gdzie pod numerem 27 Gertruda i Leo Stein mieli swoja stynna kolekcj¢ nowej sztuki,
dostgpna dla gosci w soboty — i ktdra najpewniej widzial Bungo-Witkacy, zbulwersowany ,.,ka-
raimami” i ,,hiszpanskimi alfonsami”. (Zob. W. Sztaba, Gra ze sztukq, Krakow 1982, s. 31-35, oraz
idem, S. 1. Witkiewicz w Paryzu 1908, witkacologia.eu/uzupetnienia, 2016.) Na Montmartre byto
dalej, autobusem np. z placu Opery, najlepiej wieczorem, kiedy otwierano turystyczne kabaretowe
atrakcje. W 1909 opublikowat Kornel Makuszynski w ,,Tygodniku Ilustrowanym” w numerach 1
12, swoje wrazenia z kabaretow paryskich: Kabaret paryski oraz w numerach 5 i 6 artykut o Grand
Guignolu: Teatr okropnosci.
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Kabarety Niebo i Pieklo, bulwar de Clichy 53. Zbiory J. Deglera

atmosfere tych lokali.* Tu dwa, dla ikonografii sztuki Witkacego szczegdlnie inte-
resujgce fragmenty, opisujace triki, jakimi chciano oczarowaé widzow:

Cabaret de L’Enfer

Do Piekta wchodzi si¢ przez ogromna, otwarta paszczg, w ktorej ptona oslepiajace czerwono
oczy. Zza rozzarzonych do czerwonosci krat jarza si¢ wegle. Plakat zapowiada temperature, ktora
ugasi¢ moze tylko piwo, po 65 centymow. U wejscia diabetek podsyca ogien i wota — ,,Ida, ida! Ale
si¢ beda smazy¢! Wejdzcie i badzcie potgpieni — Zty na was czeka”.

4 'W. Chambers Morrow, E. Cucuel, Bohemian Paris of To-day, Philadelphia—London 1899.
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4506. PARIS — Cabaret de I’Enfer
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Kabaret Pieklo

W wielkim kotle siedzg muzycy i muzyczki, graja fragmenty z Fausta. Ze szpar w $cianach
wydobywaja si¢ dymy, opary i ognie, stycha¢ glosne grzmoty. Diably uwijaja si¢, to podtrzymuja
ogien, to wywijaja koziotki, albo roznosza piwo. Goscie siedzg przy czerwonych stotach. Kto$ za-
mawia trzy kawy z koniakiem. Diabet kelner glosno podaje zamoéwienie: ,, Trzy wrzace utrwalacze
ze stopionych grzechéw z dodatkiem siarki podniecajacej”. Filizanki jarza si¢ fosforyzujacym §wia-
ttem. ,,3 franki 75 centymow”.

Szatan wkracza do pieczary w czerwonej szacie z l$niacymi kamieniami, wymachuje ptomie-
nistym mieczem. Czarne wasy woskowane. Nagle zaczyna si¢ przerazliwie $mia¢. Staje nad mloda
paryzanka: ,,Jlu mezczyzn wystala$ tu na potepienie, tymi pigknymi oczami, rézanymi, kuszacymi
ustami?”. Jej towarzysza, mowi, czekaja najwymyslniejsze tortury. Za to, ze jest glupcem. Kara za
glupote jest bowiem wicksza niz za zbrodnig, bo ta, to choroba, a glupota to grzech. ,,Wigc do ognistej
sali, wszyscy!” Sala jednak nie tak goraca, na jej koncu mata scena. Wielki zielony waz petznie po niej,
zamienia si¢ nagle w diabla, wysokiego i chudego, jak z gumy, robigcego straszne wygibasy.’®

5 Ibidem, s. 276-285.
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Wejécie do kabaretu Pieklo, Bohemian Paris of To-Day, 1899, rys. Edouard Cucuel

Le cabaret du Néant

Koto Pigalle, dwie latarnie z zielonym §wiatlem, czarne, zamknigte drzwi z bialtym napisem,
przed drzwiami przechadza si¢ grabarz. Za czarng kurtyng przy wejsciu, pala si¢ $wieczki w kan-
delabrze z czaszek i piszczeli. Stycha¢ monotonne glosy: ,,Wejdzcie, Smiertelnicy tego grzesznego
$wiata, wejdzcie w mgle i cienie wiecznosci... Nawet czué ,,odpowiedni” zapach. Jako stoty stuza
ciezkie drewniane trumny. Sciany dekorowane sa kosémi i czaszkami, szkieletami w groteskowych
pozach, obrazami bitew, morderstw i egzekucji na gilotynie. Grabarz-kelner przyjmuje zamoéwienia:
,,Dobry wieczor, Machabeusze [Machabeuszami nazywajg marynarze topielcow]. Pijcie astmatycz-
na $ling, zimny pot agonalny. Kupujcie akt zgonu, niedrogi i artystyczny. Piwo 1 wisniowke nazywa
si¢ tu: Mikrob z azjatyckiej cholery z ostatnich zwtok, udziec rzeskiego raka, i probka naszych
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Kabaret Pieklo, rys. Edouard Cucuel

zarazkow gruzliczych”. Wchodzi mtody cztowiek w sutannie i wygtasza zgrabny wyktad o $mierci,
o0 jej rodzajach, torturach ciala, m¢kach duszy i niewyobrazalnych agoniach. Opisuje obrazy wisza-
ce na $cianach, opowiada o $mierci na polu bitwy, gdzie w szalonym rauszu krwi wre walka wrecz.
Obraz zaczyna si¢ jarzy¢, Swiatto wydobywa straszne detale, potem blednie, a walczacy zamieniajg
si¢ w szkielety. Podobny efekt ukazujg realistyczne przedstawienia egzekucji na gilotynie. Rowniez
obraz tancerzy na sali dansingowej przemienia si¢ w taniec $mierci.

Mistrz ceremonii zaprasza do sali $mierci. Ciemnym korytarzem go$cie przechodza gesiego ze
$wiecami w rece. Samotna postac stoi pod zielong lampa, cata spowita w czern — tylko oczy sa wi-
doczne. Spod tuniki wydobywa wielki zelazny klucz i otwiera nim metalowe drzwi. Stycha¢ dziwny
glos: ,,Wejdzcie do wiecznosci, skad nie ma powrotu®. Sciany pomieszczenia sa czarne, ciemno$é
wydaje si¢ nieskonczona, pomiedzy dwoma gromnicami stoi na sztorc postawiona trumna, oswietla
ja blade zielonkawe $wiatto, wydobywajac ja z czerni tta. W trumnie wida¢ mloda kobiete w bieli,
7zywa, usmiecha si¢ do widzow, ale tylko na krotko. Gdzie$ z glebi dochodzi glos: ,,Jestescie w re-
kach $mierci!“ Twarz kobiety zaczyna blednaé, oczy, policzki zapadaja si¢, wargi przylegaja do
z¢bow, biala twarz czernieje, oczy znikaja w zielono-zottych oczodotach, zwolna wypadaja wilosy,
twarz staje si¢ ptynna, rozktadajaca si¢ masa. Po chwili zostaje tylko btyszczaca czaszka, nagie z¢by.

A jednak $mier¢ nie jest koncem wszystkiego, oglasza mistrz ceremonii, ci, ktérzy na to zastu-
zyli, moga wréci¢ do zycia i to w takiej postaci, w jakiej by zapragneli. I oto caty proces przebiega
odwrotnie, lecz to nie pigkna dziewczyna pojawi si¢ na koncu, ale zazywny, zadowolony bankier
wyjdzie z trumny. Jeden z go$ci poddaje si¢ na ochotnika tej probie $mierci. A na koniec nastepuje
zbidrka pieni¢dzy — do skarbonki-czaszki.®

¢ Ibidem, s. 264-276.
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Kabaret Nico$¢, sala trucizn

Dramatyczna struktura tych kabaretow byta podobna: taczyla elementy
variété, gabinetu osobliwos$ci i1 palacu strachu z lunaparku — oraz, oczywiscie,
baru z konsumpcja. Zaczynato si¢ od powitania gosci na progu kabaretu — przez
diabty, anioty (w kabarecie obok) lub grabarzy. Wspotudziat gosci nalezat do pro-
gramu, nie tylko byli prowadzeni z sali do sali, jakby zwiedzajac zabytek z prze-
wodnikiem, ale tez mogli zagra¢ wilasna rol¢ w spektaklu — jak para w Piekle, czy
ochotnik do trumny w Nicosci. Podobnie utozony byt program w kabarecie Nie-
bo, i tam gos$cie po powitaniu przez anioty-kelneréw ze skrzydtami z tiulu i z dru-
cianymi aureolami, zasiadali w gtdéwnej sali, a po wypiciu zamoéwionych trunkoéw
(np. piwa z anielskiego browaru) i skropieni wodg swigcona przez §w. Piotra
przechodzili w orszaku do nastgpnego, tajemniczego pomieszczenia, prowadzeni
przez samego Dantego przy dzwigkach anielskich harf i organow. Tam, po przy-
gotowaniu nastroju odpowiednimi efektami $wietlnymi, odbywaly si¢ powietrzne
choreografie skapo odzianych anielic — w czym réwniez widzowie mogli wziaé
udziat w roli unoszacych si¢ aniotow.

Dramaturgie i akcesoria paryskich kabaretow wykorzystal Witkacy w Sona-
cie Belzebuba. A jeszcze wcze$niej, w rysunku z serii ,,potworow” sprzed 1914,
gdzie dziwnie przypominajacy Micinskiego Ksigze Ciemnosci kusi sw. Terese
przy pomocy kelnera z Budapesztu. W dramacie Witkacego kabaretowi kelnerzy
to Lokaje w czerwonych liberiach, z brodkami w szpic, ktoérzy zwracaja si¢ do go-
sci ,,Monseigneur, jak mowia ,,do kazdego goscia gospodarze jakiego$ kabaretu
w Paryzu — «Chat Noir» — o ile mi si¢ zdaje? — mowi Baleastadar. JesteSmy w sali
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Kabaret Nico$¢, scena w grobowcu
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Kabaret Pieklto: Mefistofeles

tortur psychicznych®, dodaje. Albo ,,w jednej z tak zwanych demonicznych sal
[...] w Peszcie* — dorzuca Istvan. Jeden z lokai przygrywa shimmy na fortepianie,
na ktorym Istvan zagra za chwile swoje piekielne arcydzieto, nagrane zreszta na
stojagcym obok fonografie (lub bardziej nowoczesnym przyrzadzie). Baleastadar
coraz bardziej przypomina Belzebuba: ,,Zaczyna pan wchodzi¢ w rolg, panie Bal-
tazarze — stwierdza Istvan. Kolejny trik to odragbanie ogona — ,,0drabiesz mi ogon
— nie cierpi¢ demonicznych efektow III klasy*“. Krew leje si¢ z odcigtej czesci
iz nasady (tym razem Witkacy nie podaje w didaskaliach, jak ten efekt osiagnac).
Lokaje wnoszg trzy trumny ciemnoczerwone (w kabarecie Nico$¢ bylyby czar-
ne, ale w piekle Belzebuba sg odpowiednio do wystroju — czerwone) i ustawiaja
rzgdem — najpewniej na sztorc, w pozycji znanej z sali $§mierci w Nicosci, bo po
otwarciu widowni ukazuja si¢ trupy, ktore, podobnie jak w kabarecie, ozywaja.
Lokaje sg zadowoleni ze stuzby u Belzebuba, ,,to lepsze w kazdym razie od Enfer
lub Cabaret du Neant na place Pigalle“. W ostatnim akcie dramatu Witkacego
piekielny kabaret znajduje si¢ za ciemnowisniowg kotarg w rokokowym salo-
niku. Zza kurtyny wychodzi Hilda, jak konferansjerka, by zapowiedzie¢ nowy,
piekielny numer. Kurtyna rozsuwa si¢, odstania wnetrze kabaretowego piekta,
a pograzony w mroku salonik, jego meble i siedzace w nim towarzystwo, stajg si¢
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Kabaret Nico$¢, przemarsz do grobowca, rys. Edouard Cucuel

sylwetowym pierwszym planem, pogrozong w mroku widownia. Na $rodku sceny
stoi Baleastadar — Belzebub, Ksigz¢ Ciemnosci — we fraku i w narzuconym fanta-
stycznym diabelskim ptaszczu, zapewne przypominajacym kostium Mefistofelesa
na pocztowce z paryskiego kabaretu.

Trzeci akt dramatu oparl Witkacy na pomysle scenograficznym, ktory stoso-
wal 1 w innych sztukach (w Niepodlegtosci trojkatow czy w Matce), polegajacym
na zwielokrotnianiu przestrzeni scenicznej, stopniowym otwieraniu jej w glab.
Pierwsza przestrzen — to salonik rokokowy, druga, ukryta za kurtyng — to piekto.
Trzecia, za kolejng kurtyna, otwiera sie na mroczne wejscie do kopalni (czarna
dziura — nico$¢) z trupem wiszacego Istvana. W czasie catego aktu spotykajg si¢
na jednej scenie rozne miejsca i perspektywy, ogien ptongcy na kominku w salo-
niku jest juz zapowiedzia nastgpne;j sali, a kiedy w niej jestesmy, w srodku kopal-
ni — nagle widzimy to, co jest na zewnatrz. Nie ruszajac si¢ z foteli, wedrujemy
z jednej sali do drugiej, jak w paryskim kabarecie, jak w teatrze symultanicznym.
Przejscia migdzy scenami Witkacy reguluje $wiatlem, za kazdym razem prze-
strzen poprzednia zostaje wyciemniona.

Witkacy komponuje trzeci akt Sonaty Belzebuba jako synteze sceny symul-
tanicznej (w paryskich kabaretach widzowie zwiedzali Niebo i Piekto, raz opro-
wadzani przez Dantego, raz przez Mefistofelesa) i sceny sekwencyjnej, z jej li-
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Kabaret Nicos¢: smutne duchy

nearnym nastgpstwem narracji i obrazéw. Bardzo w duchu teorii Czystej Formy,
bo przeciez na koncu sztuki widzimy wszystkie sceny w jednej, ogarniajac spoj-
rzeniem Jedno$¢ w Wielosci. Odbywa si¢ to nie bez gry i zabawy, niespodzianka
i zaskoczenie wspomagaja dramaturgi¢ mnozacej si¢ formy, w pudetkowej scenie
ukrywajg sie, jedno w drugim, trzy pudetka; do salonu w pierwszym akcie wcho-
dzi Baltazar Baleastadar, i zaraz podwaja si¢, bo zza jego szerokich plecow wy-
chodzi Hilda Fajtcacy. Na poczatku piekielnego kabaretu zza kanapy wytaniaja
si¢ nagle dwaj lokaje. Te efekty, zapozyczone z branzy rozrywkowej, przepusz-
czone przez Witkacowski filtr ironii, tworza dziwny nastr6j pomiedzy groteska
a nieokreslonym jeszcze zagrozeniem.

Jeszcze jedno miejsce w Paryzu moglo zainspirowa¢ przysztego dramatopi-
sarza: Musée Grévin przy bulwarze Montmartre, jedno z najstarszych muzedw
figur woskowych. Zatozone zostato w 1882 przez dziennikarza Arthura Meyera,
dyrektora dziennika ,,Le Gaulois” i Alfreda Grévin, rzezbiarza, karykaturzyste
1 projektanta kostiumow teatralnych, ktéry zostat kierownikiem artystycznym
przedsigwzigcia. Muzeum to jest kombinacjg zbioréw osobliwosci, lunaparku
i symultanicznej sceny teatralnej podzielonej na wiele stacji z figurami upozo-
wanymi w obrazy. Autentyczno$¢ ,,muzealnych” eksponatéw lub wiernos¢ ich
rekonstrukcji poswiadczaja ,,dokumenty”. Widz przechodzi od jednej stacji do
drugiej, spotyka po drodze stynne osobistosci historyczne i wspotczesne, ,,uczest-
niczy” w wydarzeniach, ktore moze ogladac z réznych perspektyw. Poetyka teatru
jest tu stale obecna, do programu nalezat spektakl sztuki magicznej w ,,Gabinecie
fantastycznym” profesora Carmelliego:
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MUSEE GREVIN

Musée Grévin, Kulisy Opery i sala prob baletu

Po obu stronach sceny, w kamiennych niszach, stoja diaboliczne figury trzymajace elektryczne
lampy; rama sceny jest z tamanego fioletowego marmuru ozdobionego miedzianymi aplikacjami,
bogata aksamitng kurtyne podtrzymuja rzezbione w dgbowym drewnie chimery i kartusze.

Byly tez odgrywane scenki pantomimiczne, teatr cieni oraz pierwsze filmy
rysunkowe, ,,pantomimy $wietlne, czyli foto-malarstwo animowane”: pierwszym
takim pokazem byt Biedny Pierrot (1894). Przygrywala orkiestra wegierska, raz
damska, raz cyganska. Kolejno§¢ zwiedzania podawatl drukowany przewodnik
ze szczegblowym opisem stacji i planami sytuacyjnymi.” Zaczyna si¢ od teatru,
widzow witajg figury stynnych aktoréw: gwiazda opery paryskiej Rosita Mau-
ri i Mounet-Sully z Comédie-Frangaise. Nastgpnie wchodzi si¢ w kuluary Ope-
ry Paryskiej — do Foyer de la danse, czyli na scen¢ prob baletu, gdzie panowie
w przerwie Fausta Gounoda odwiedzaja protegowane baletnice — miejsce czesto
przedstawiane przez Degasa. Potem nastepuje korowod scen i postaci: car Mi-
kotaj odwiedza eskadre francuska w Kronsztadzie, pojawiajg si¢ Gory Skaliste,
czerwonoskorzy, indianskie wigwamy jak z przedstawienia Buffalo Billa; dalej —
tancerze z Jawy, scena uliczna w Kairze; w Comédie-Francaise odbywa si¢ proba

7 Szczegblowy program Muzeum Grévin w 1908 nie jest mi znany, wiadomo, ze w lutym i w mar-

cu 1908 nowe w programie byly sceny: Katakumby rzymskie, Cyrk, Bonaparte w Malmaison, poza tym
aktualno$ci w kinematografie (wstep 1 fr). Dla orientacji podaj¢ program z roku 1892, z pewnoscia
podobny w strukturze, i zapewne identyczny w wielu punktach: Catalogue illustré du Musée Grévin,
1892. Jak czytamy we wstepie katalogu, zmiany programu byly przewidziane: ,,Tematy w Muzeum sg
ciaggle aktualizowane. Moze si¢ zdarzy¢, ze pewne obrazy, wymienione w katalogu, zostaty wymienio-
ne przez nowe. Tematy niewymienione w katalogu sa ogtaszane publicznosci na plakatach”.
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generalna komedii La Souris Edouarda Pailleron; malarz Edouard Détaille konczy
malowac batalistyczng panorame, odwiedzaja go mistrzowie szkoty francuskiej
— Gérome, Cabanel, Bouguereau; audiencja w Watykanie u Leona XII; wizja
Joanny D’Arc; 16Zko polowe Napoleona I; postaci-maski z komedii dell’arte; Ga-
leria Rewolucji: rodzina krolewska w Temple 1792, pokéj krolowej w wigzieniu
(meble zrekonstruowane), Maria Antonina w Conciergerie, $mier¢ Marata i aresz-
towanie Charlotte Cordey, trybunat rewolucyjny; wreszcie w podziemiach — sala
tortur i egzekucja na krzesle elektrycznym w Nowym Jorku. Pokaz konczy dramat
0 zbrodni i $mierci w kilku odstonach pod tytutlem Gilotyna. Historia zbrodni:
Scena 1 — noc w banku, morderca zabija straznika, 2 — aresztowanie zabojcy, 3 —
przestuchanie, 4 — w wigzieniu, cela skazanego na $mier¢, 5 — egzekucja.

Ten montaz atrakcji, kolaz sztucznosci i dostownosci, dusznej atmosfery cie-
kawosci i perwersji, inspirowat artystow, szczeg6lnie surrealistow. Witkacy nie
stronit od rozrywki, lubit kino, czytat kryminaly, a w mtodosci, ku zgorszeniu
ojca, popularne powiesci Gypa (Sibylle Riqueti de Mirabeau). Nawet swoja Firme
Portretowa okreslal przewrotnie jako dziatalno$¢ jarmarczng. W czasie pobytu
w Paryzu odwiedzat kabarety, czego $lady zachowaty si¢ w Sonacie Belzebuba.
Takze triki i efekty stosowane w Muzeum Grévin powinny byly mu si¢ podobac,
jego teatr bedzie przeciez korzysta¢ z repertuaru popularnej sztuki. Der Zipfel,
Naczelnik Seansow, mistrz ceremonii w Janulce corce Fizdejki to kolega magika,
profesora Carmellego. Rzezby diabtow z lampami w teatrze iluzjonisty, z muzyka
wegierska w tle, przypominajg sceneri¢ w Mordowarze, kukta Walpurga w celi
domu wariatow takze jest rodem z muzeum figur woskowych. A perwersyjne pra-
gnienie Edgarda w Kurce wodnej, by by¢ mgczonym i dreczonym, czyz nie jest
wspomnieniem wrazen w muzealnej sali tortur?

Muzeum miato jeszcze co$ do zaoferowania przysztemu autorowi Czystej For-
my w teatrze, co$, co tylko formalnie mozna pojac (jak by powiedzial Witkacy).
Musimy sobie tylko wyobrazi¢ albo przypomnie¢, jesli w takim muzeum bylismy,
jak to wyglada, kiedy w jednym pomieszczeniu, na jednym poziomie spotyka-
ja sig rozne, nieoddzielone od siebie §wiaty, kiedy widzowie w naszych, wspot-
czesnych ubraniach, przechadzajg si¢ przed dziwnym towarzystwem z dawnych
czasow. Taki obraz znamy z teatru Witkacego — i na jego scenie wystepuja wsrod
wspotczesnych przybysze z przesztosci: Juliusz II, Ryszard 111, Mistrz Krzyzacki
Edgar i ksiestwo de la Tréfouille w XVIII-wiecznych strojach — oni i wszyscy
inni przebierancy zyja w tych dramatach dzigki ,,napigciu kierunkowemu” migdzy
biegunami historii, prawdy i zmy$lenia.

ek

W potowie marca Stanistaw Ignacy wystat do ojca kartke ,,z programem
koncertowo-teatralnym“.® Czy znaczylo to, ze interesowat si¢ repertuarem scen

8 S. Witkiewicz, op. cit., s. 368.
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paryskich? Niestety nie znamy jego listow do ojca, w ktorych zapewne pisat
sprawozdania z tego, co w Paryzu przezywat, a w listach ojca niewiele jest $la-
dow tych sprawozdan. Mozemy si¢ jednak domyslaé. O szczegodtach teatralnego
zycia w tym czasie informuje prasa, a szczego6lnie wychodzacy od 1907 dzien-
nik ,,Comoedia”, ktérego redaktorem naczelnym byt pisarz i krytyk, Gaston de
Pawlowski. Wiemy, co bylo wystawiane podczas tych trzech miesi¢cy w przeszto
sze$cdziesigciu teatrach paryskich. W operach: Carmen Bizeta, balet Léo Deli-
besa Coppelia wedlug E. T. A. Hoffmanna, Faust Gounoda, Werther Masseneta,
Hugenoci Meyerbeera, Wesele Figara Mozarta, Wilhelm Tell i Cyrulik sewilski
Rossiniego, Samson i Dalila Saint-Saénsa, Traviata i Aida Verdiego, Tannhdu-
ser 1 Walkiria Wagnera; koncert Richarda Straussa w Théatre de Chaillot. W Co-
médie-Frangaise: Cyd Corneille’a, Ruy Blas Hugo, Chory z urojenia i Swieto-
szek Moliére’a, Andromacha Racine’a, Krol Edyp 1 Elektra Sofoklesa. W Théatre
Antoine — Sherlock Holmes; w Odeon — Eumenidy Ajschylosa (z komentarzem),
Ramuntcho Pierre Lotiego (autora waznej dla legendy tropikow powiesci Le Ma-
riage de Loti); w Théatre Renaissance — Naga kobieta (melodramat z zycia arty-
sty); w teatrze Sary Bernhardt — Orlgtko Rostanda, Faust Goethego (z Sara w roli
Fausta); w Théatre Réjane — Skgpiec 1 Rewizor Gogola (w lutym odbywala si¢
tu konferencja o Gogolu) i John-Gabriel Borkman Ibsena. A przede wszystkim
mieszczanski teatr, farsy, wodewile, komedie Tristana Bernarda, Georgesa Feyde-
au, Sachy Guitry, Eugéne’a Labiche’a. W teatrze Grand Guignol dawano w lutym
1 w marcu pie¢ jednoaktowek, dwie zostaly opisane w recenzji w ,,Comoedii”
z 23 lutego: Les nuits de Hampton-Club wedtug opowiadania Klub samobdjcow
Stevensona’ oraz L’Angoisse (Trwoga). Akcja tej sztuki dzieje si¢ w pracowni
rzezbiarza nawiedzonej przez ducha. Modelka artysty pod wptywem hipnozy wi-
dzi zdarzenie z przesziosci: w pracowni zamordowano kobietg, jej ciato zabojca
zagipsowal. Gipsowy blok zostaje rozbity, oczom zebranych ukazujg si¢ zwto-
ki (recenzentowi ,,Comoedii” przypomniala si¢ tu historia E. A. Poego Beczka
Amontillado).

W czasie pobytu Witkacego miato tez miejsce wydarzenie teatralne wielkiej
wagi, z dzisiejszej perspektywy — najwazniejsze. Teatr Antoine’a pokazat dwa
przedstawienia Krola Ubu Jarry’ego'® z Firminem Gémier, wprawdzie poza gtow-
nym repertuarem, na popoludniowych spektaklach, ale za to z wielkim medialnym
naglto$nieniem.!! Pierwsze, wystawione 15 lutego jako benefis na rzecz ubezpie-

®  Klub samobdjcoéw, jak pisze Makuszyniski, grano w Warszawie jako farse. Makuszyfski wy-

mienia tez inne sztuki z repertuaru Grand Guignol, ktore jednak w czasie pobytu Witkacego nie byty
wystawiane. Zob. K. Makuszynski, Teatr okropnosci, ,,Tygodnik Ilustrowany” 1909 nr 5, 6, s. 86, 106.
10 Tekst i komentarz do sztuki Jarry’ego zob. J. Gondowicz, Ubu Sapiens, [w:] A. Jarry, Teatr
Ojca Ubu, przekt. i oprac. J. Gondowicz, Warszawa 2006.
1, Comoedia” z 10, 12 (fragment tekstu sztuki) i 16 II 1908 (o inscenizacji w teatrze Antoine’a
w Paryzu), z 28 III (zapowiedz kolejnego spektaklu Krola Ubu w Teatrze Antoine’a tego popotudnia)
129 1II (bardzo obszerny artykutl Tristana Bernard o Jarrym i Krolu Ubu).
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M. Harry BAUR m. GEMIER
Le roi Wenceslas ; Uba

Harry Baur w roli Kréla Waclawa i Firmin Gémier w roli Krola Ubu, ,,Comoedia’, 16 II 1908

czalni dla artystow dramatycznych, uznane zostalo za ewenement, za ostatecz-
ne ugruntowanie pozycji dzieta, ktore od pojawienia si¢ dwanascie lat wezeséniej
wzbudzato gwaltowne, bez precedensu, polemiki.!> Spektakl poprzedzit artykut
o Krolu Ubu w ,,Comoedii” z 10 lutego oraz fragment tekstu sztuki (2 scena
IIT aktu) opublikowany tamze 12 lutego. Przedstawienie drugie, zapowiedziane
na 26 marca, odbylo si¢ 28 marca po potludniu. Tristan Bernard przed spektaklem
mial wyktad, wydrukowany nastepnego dnia w ,,Comoedii”.

W ciagu dwoch miesigey Stanistaw Ignacy mial okazje poznaé pelne spek-
trum mozliwosci paryskich scen — od rozrywkowego, popularnego teatru i ka-
baretu, poprzez teatr mieszczanski z jego melodramatami, komediami i farsami,
teatr klasyczny (w najlepszym profesjonalnym wydaniu) az po awangardg, co$
absolutnie innego, prowokujacego, czerpiacego z jarmarcznej tradycji. To ,,inne”
potraktowane zostalo przez krytyke powaznie, nie wySmiane, nie zlekcewazone,
lecz wlgczone w tradycje Rabelaise’a i Voltaire’a.!3 Prasa stanowita cze$¢ teatral-
nej rzeczywistosci, a ,,Comoedia” byla jej czolowym reprezentantem i zarazem,
dla przybysza z Polski, ewenementem: wychodzgca codziennie gazeta poswig-
cona wylgcznie sprawom sztuki, literatury i przede wszystkim — teatru, w ktorej

2 Gil Blas”, 15 I 1908.
13 Zob. ,,Comoedia”, 10 II 1908.
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znajdowaly si¢ biezace informacje, wrecz modelowe analizy spektakli, ale takze
opowiesci o tym, co dzieje si¢ za kulisami.

A Stanistaw Ignacy — jak odbierat to teatralne tlo swojego paryskiego pobytu?
Co widziat, co mogto by¢ inspiracja dla jego tworczosci? Wizyty w kabaretach
potwierdza tekst Sonaty Belzebuba. Ze sktonnosci Witkacego do makabry mozna
wnioskowaé, ze odwiedzit teatr Grand Guignol. Zapewne takze Muzeum Grévin.
A Jarry 1 Krol Ubu? Po dwudziestu latach pojawi si¢ w liscie do Edmunda Wier-
cinskiego, w ktorym Witkacy poleca mu sztuki do repertuaru: ,,Z Fran[cuzow] Roi
Ubu, zapomniatem autora“.'* Ojciec z Zakopanego pisze do syna w Paryzu: ,,co
ty tam czynisz wieczorem?*. Pyta przez ciekawo$¢ — czy z obawy, ze syn wldczy
si¢ po nocach w nieodpowiednich miejscach? ,,Chodzi tylko o to, co czlowiek
z tego Paryza weZmie — szczyt czy kaluze?“.'> Sonata Belzebuba dowodzi, ze
mlody Witkiewicz miat na temat paryskich uciech wlasne zdanie, a to, co zoba-
czyt i ustyszal, wlaczyt do swojego Laboratorium Czystej Formy.

4 S. 1. Witkiewicz, Dziela zebrane, t. 18: Listy II, vol. 1, oprac. i przypisami opatrzyli T. Pawlak,

S. Okotowicz, J. Degler, Warszawa 2014, s. 347; zob. tez przypis s. 352—353. Czy czytal tekst sztuki po
francusku, czy znat ja z opowiadan Boya, a moze jednak widzial przedstawienie w teatrze w Paryzu?
5 S. Witkiewicz, op. cit., s. 361.
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