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Abstract

The French Revolution and Freedom of Spectacles: From Complete Liberalisation to
Strict Control (1789-1793)

Neither the storming of the Bastille nor the subsequent Declaration of the Rights of
Man and of the Citizen ushered in a significant liberalisation of France’s theatrical
institutions. For months afterwards, the royal theatres clung tenaciously to their
privileges and monopolies, stifling the growth of private scenes. Meanwhile, they
were unlikely to join the public effort for the moral regeneration of the nation.
Under mounting public pressure, the National Assembly finally enacted a decree
on freedom of spectacles in January 1791. Henceforth, any citizen could establish
a theatre to stage productions of their choice, including the works of classical au-
thors. The power to determine what was seen on stage shifted from royal censors



130 PAMIETNIK TEATRALNY 2025/3

and privileged troupes to the discerning eye of the audience. Yet, as the Republic
faced escalating radicalisation, war, and civil unrest, it became imperative to reassert
control over theatrical institutions, which had become battlegrounds for support-
ers and detractors of the Revolution. The young Republic’s survival hinged on its
citizens’ identification with its new values and virtues, and the stage emerged as
a potent vehicle for shaping this allegiance. The paper aims to trace some elements
of this evolution within its historical, social and political context.
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Abstrakt

Ani upadek Bastylii, ani nawet zapisy uchwalonej kilka tygodni p6zniej Deklaracji
praw cztowieka i obywatela nie przyniosly pelnej liberalizacji instytucji teatralnych
we Francji. Sceny krélewskie strzegly swoich przywilejow i monopoli, ktdre teatrom
prywatnym uniemozliwialy swobode dzialania i rozwdj, a réwnoczesnie same
niechetnie angazowaly sie¢ w dzielo moralnej regeneracji narodu. Pod wptywem
naciskéw opinii publicznej Zgromadzenie Narodowe w styczniu 1791 uchwalifo
dekret o wolnosci widowisk, na mocy ktorego kazdy obywatel mogt zalozy¢ teatr
i wystawiac, co zechce, w tym sztuki niezyjacych klasykow, ulubiencéw publicznosci.
Od tej pory to widzowie, a nie cenzorzy kontrolowani przez wladce czy uprzywi-
lejowane trupy aktorskie, mieli decydowac o repertuarze. Jednak w coraz bardziej
radykalizujacych sie okolicznosciach politycznych, w obliczu nadciagajacej wojny
i zamieszek ogarniajacych kolejne departamenty rewolucyjna racja stanu wymagata
przywrocenia kontroli nad instytucjami teatralnymi, ktére przerodzity sie w arene
walki zwolennikéw i przeciwnikéw rewolucyjnych przemian. Istnienie mlodej
Republiki zalezalo od stopnia identyfikacji obywateli z jej wartosciami, ktérych
jednym z najwazniejszych nosnikéw stala sie scena. Artykul pozwala przesledzi¢
wybrane elementy tego procesu, wpisujac go zarazem w kontekst historyczny,
spoleczny i polityczny.

Stowa kluczowe

teatr francuski, rewolucja francuska, patriotyzm, cenzura, o$wiata, regeneracja
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Wprowadzenie

Niemal nazajutrz po obaleniu Bastylii teatr stat si¢ we Francji — obok sukce-
sywnie rozbudowywanego systemu $wiat publicznych?, rozlicznych klubéw
politycznych czy forum parlamentarnego - jedna z gléwnych aren krzewienia
cnot obywatelskich, postaw spolecznych i stawienia nowych bohateréw naro-
dowych?. Byl on juz wtedy instytucja bardzo dobrze zakorzeniong w pejzazu
miejskim, o dos¢ rozbudowanej strukturze w catym kraju. Teatr bowiem tak si¢
upowszechnit we Francji w ciggu x v 111 wieku, ze niemal kazde wigksze miasto
dysponowato wlasng salg widowiskowa3. Nalezy przy tym podkresli¢, ze w wielu
miejscowosciach byt to jedyny, obok kosciotéw, budynek uzytecznosci publicznej
mogacy pomiesci¢ naraz wiele osob. W opublikowanym jeszcze w roku 1773
eseju zatytulowanym O teatrze Louis-Sébastien Mercier podkreslal masowy
i obywatelski wymiar tej instytucji:

Teatr jest u nas jedynym miejscem spotkan, gdzie gromadzg si¢ masy ludzi
i gdzie ich opinia moze si¢ zgodnie wyraza¢. To tam tryumfuje owo wewnetrz-
ne uczucie, ktdre przenika dusze i ktore [...] uswiadamia jg o swym boskim
charakterze. Dzigki temu sztuka dramatyczna staje sie powazniejsza, bardziej
dostojna, bardziej interesujaca. Dlatego tez teatr mozemy nazwacé arcydzielem
spoteczenstwa.4

W ciaggu xvI11 wieku instytucje teatralne we Francji stopniowo si¢ demo-
kratyzowaly. Przestawaly by¢ jedynie rozrywka arystokracji i miejskich elit

! Zob. Mona Ozouf, Swieto rewolucyjne 1789-1799, ttum. Andrzej Siemek (Warszawa: Oficyna Naukowa, 2008);
Guillaume Mazeau, ,La Révolution, les fétes et leurs images: Spectacles publics et représentation politique
(Paris, 1789-1799)", Images re-vues: Histoire, anthropologie et théorie de [‘art, hors-série, no. 6 (2018), https://
doi.org/10.4000/imagesrevues.4390; Valérie N. Jouffre and Béatrice de Andia, Fétes et révolution (Paris:
Délégation a lAction Artistique de la Ville de Paris, 1989).

N

Zob. Philippe Bourdin, Aux origines du thédtre patriotique (Paris: cNRS Editions, 2017), 26-50; René Tarin, Le
thédtre de la Constituante ou [‘école du peuple (Paris: Honoré Champion, 1998), 31-38. Zreszta wszystko - od
przedmiotdéw codziennego uzytku, przez wystréj wnetrz i malarstwo, po architekture budynkdw uzytecznosci
publicznej - staje sie z czasem nosnikiem nowych wartosci, zob. Philippe Bordes and Régis Michel, eds., Aux
armes et aux arts! Les arts de la révolution 1789-1799 (Paris: Adam Brito, 1988).

w

Zob. Georges Duby, ed,, Histoire de la France urbaine, vol. 3, La ville classique (Paris: Seuil, 1981), 483-484;
Michéle Sajous D'Oria, Bleu et or: La scene et la salle en France au temps des Lumiéres 1748-1807 (Paris: cNRs
Editions, 2007), 209-223.

>

Louis-Sébastien Mercier, Du thédtre, ou le nouvel essai sur l'art dramatique (Amsterdam, 1773), 3-4.
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k1085189 (jesli nie podano inaczej, ttum. TW.). Por. Sajous D'Oria, Bleu et
or, 71-78. Mercier wtérowat Voltaire'owi, ktéry w1760 w przedmowie do Tankreda adresowanej do markizy de
Pompadour podkreslat, ze ,tylko i wytacznie w teatrze naréd moze sie zebrac; to tam ksztattujg sie umysty i gusta
mtodziezy’, Sophie Marchand, ,Voltaire et la pensée du public de théatre’, Cahiers Voltaire, no. 22 (2024): 26.
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i otwieraly sie szeroko na mniej wyksztalconych, drobnomieszczanskich wi-
dzéw, czego najdobitniejsza oznake stanowil wysyp rozmaitych scen oraz ini-
cjatyw prywatnychs®, sprytnie obchodzacych zakazy cenzury oraz monopole
scen krolewskich i oferujacych relatywnie niedrogie bilety®. I tak, o ile jeszcze
u progu X VIII stulecia teatry paryskie dysponowaty tacznie okolo czterema ty-
sigcami miejsc, to w potowie wieku byto ich od szesciu do szesciu i pét tysigca,
a w przededniu rewolucji ich liczba oscylowala wokét trzynastu tysiecy?.

Przemiany w strukturze spolecznej widowni nie uszty uwadze srodowiska
o$wieceniowych filozoféw i reformistéw, ktérzy upatrywali w teatrze narzedzia
moralnej regeneracji Francuzow®. W drugiej potowie wieku otwarcie postulo-
wali reforme sztuki scenicznej, ktdra — kierujac si¢ w strong mniej zamoznych
i niewyksztalconych widzow — miala stac si¢ swoista szkotg moralnosci i stuzy¢
promowanemu przez nich dzielu odnowy i naprawy zaréwno instytucji spo-
tecznych, jak i obyczajow.

W tym miejscu warto podkresli¢ zestaw cech, ktore czynily z teatru instytucje
idealnie wpisujaca si¢ w kontekst rewolucyjny. Ot6z mial on demokratyczny
charakter, nie wymagat od widzéw umiejetnosci czytania®. Nie byl tez, w prze-
ciwienstwie do ksiazek, kosztowny. Kojarzyl si¢ z rozrywka. I przede wszystkim
mial publiczny, masowy charakter, a rewolucja szybko odrzucita wszystko, co
elitarne czy prywatne. Prawdziwy patriota i republikanin nie powinien mie¢
bowiem nic do ukrycia, a walke o sprawy narodu, ojczyzny i rodziny prowadzi¢

5 Oprocz tzw. teatréw krélewskich (Comédie-Francaise, Comédie-ltalienne i Académie royale de musique, zwanej
potocznie Opera), posiadajgcych monopol na repertuar klasyczny i konkretne formy gatunkowe, w przedre-
wolucyjnym Paryzu istniato kilka statych scen prywatnych: Théatre de la Galté, Théatre des Variétés, Théatre
des Associés, Théatre de [Ambigu-Comique, Théatre de ['Opéra-Comique, Théatre de Monsieur i Théatre de
Beaujolais. Rdwnolegle dziataty takze sceny prywatne, ktdre w ramach przywileju krélewskiego tradycyjnie
otwieraty sie czasowo z okazjirdznych swiat, tzw. Théatres de la Foire - sceny jarmarczne, gdzie swoje sztuki
wystawiaty liczne trupy, takze spoza stolicy.

& Por. HenriLagrave, Le thédtre et le public & Paris de 1715 a 1750 (Paris, 1792), 238-252.
7 Martine de Rougemont, La vie théatrale en France au xvine siecle (Paris: Champion, 2001), 223.

8 Regeneracja” to hasto, ktére rewolucja przejeta od oswiecenia. Poczatkowo rozumiano je jako naprawe oby-
czajow i instytucji ancien régime'u, ktére doprowadzity do upadku moralnego i politycznego Francji. W miare
radykalizowania sie rewolucji nadano temu terminowi wymiar totalny i quasi-teologiczny - chodzito juz nie tyle
oreformy niewydolnych instytucji spotecznych i wyplenienie naduzy¢, ile 0 odrodzenie narodu francuskiego na
nowych zasadach moralnych i politycznych. Zrezygnowawszy z karkotomnych reform, rewolucjonisci przystapili
do dzieta eradykacji dotychczasowych tradycji i likwidacji istniejgcych instytucji w celu stworzenia ,nowego
cztowieka” na drodze gtebokich przeobrazen swiadomosciowych, miedzy innymi uchwalono podziat admini-
stracyjny na departamenty, pozbyto sie z przestrzeni publicznej symboli dawnego porzadku, znacjonalizowano
Kosciot, wprowadzono kalendarz republikanski, ustanowiono nowe swieta i instytucje, a nawet zreformowano
jezyk.Zob.hasto ,Regeneracja” w: Antoine de Baecque, La France de la Révolution: Dictionnaire de curiosités
(Paris: Tallandier, 20m); Frangois Furet and Mona Ozouf, Dictionnaire critique de la Révolution frangaise, vol. 4,
Idées (Paris: Flammarion, 2007).

9 Szacuje sie, ze w drugiej potowie x v 11 wieku we Frangji potrafito czytac (wréznym stopniu) okoto 50 o mezczyzn
i 25 9% kobiet. Najwiekszy odsetek czytajacych byt w miastach oraz w pétnocno-wschodniej czesci kraju, zob.
Antoine Lilti, ,Peut-on éduquer le peule?’, L'Histoire, no. 463 (2019): 72.



TOMASZ WYSEOBOCKI / REWOLUCJA FRANCUSKA A WOLNOSC WIDOWISK 133

mial na forum publicznym, nie wstydzac si¢ okazywania emocji. Rewolucjonisci
widzieli we wspdlnotowym przezyciu okazj¢ do krzewienia nowych wartosci,
ale i do wzajemnej kontroli obywateli. Sita oddzialywania teatru, umiejetnie
wykorzystana, okazywala si¢ wiec istotna.

Prywatne sceny i trupy teatralne, zeby przetrwa¢ w realiach rewolucyj-
nych, musialy spetnia¢ oczekiwania nowych widzéw, szukajacych w teatrze,
oprocz rozrywki, wspolnego przezywania wielkich wydarzen rewolucyjnych
i odniesien do biezacych informacji'. Jednoczes$nie musialy bra¢ pod uwage
stanowisko wtadz publicznych, ktdre zdaly sobie z czasem sprawe z potrzeby
kontroli i wsparcia scen wpisujacych sie repertuarowo w program ,,narodowej
regeneracji” i dostrzegly w teatrze nie tyle nawet narzedzie wychowania patrio-
tycznego, ile jedno z miejsc, gdzie formowala si¢ i wyrazala opinia publiczna.
W ciggu kolejnych lat programy teatréw francuskich wzbogacily sie o dziesigtki
kroétkich sztuk okoliczno$ciowych™, pisanych szybko - niejako ,,na goraco” - aby
przyciagnac ztakniong nowosci widownie. Notabene, przebieg rewolucyjnych
wydarzen codziennie dostarczal dramatopisarzom niemal gotowego materiatu.

Celem artykutu jest ukazanie wybranych elementéw instytucjonalnego, po-
litycznego i spotecznego procesu wyzwolenia sceny dramatycznej spod jarzma
cenzury i monopolu krélewskich teatréw na fali liberalizacji zycia publicznego
po obaleniu Bastylii, a nastepnie ponownego jej zniewolenia, tym razem w imie
ratowania Republiki i ochrony wolnosci obywatelskich. Zostang omdéwione etapy
tego procesu i przywolane argumenty z debaty publicznej, ktéra mu towarzyszyla.

Upadek Bastylii a teatr

Gdy 14 lipca 1789 upadla Bastylia, a w kolejnym miesigcu Konstytuanta uroczyscie
proklamowata Deklaracje praw czlowieka i obywatela, wydawalo sie, ze rdwniez
instytucje teatralne zostang zreformowane w duchu wolnosci i egalitaryzmu.
Nic takiego jednak nie nastapito. Sceny krélewskie (Opéra, Comédie-Frangaise,

1 Mimo wszystko teatr, nawet w okresie jakobinskiego terroru, stanowit przede wszystkim rozrywke. W programie
jednego wieczoru znajdowato sie czesto od dwach do pieciu utworéw. Dtuzsze - z reguty tragedie - zestawiano,
dlarozluznienia atmosfery, zjedno- albo trzyaktowymikomediami, krotkimi wodewilami czy baletami. Do tak
skomponowanego programu tatwo wiec byto wples¢ utwory z repertuaru patriotycznego i okolicznosciowego,
zob. Philippe Bourdin, ,Du théatre patriotique dans le Paris de [An 11", in: Julian Thibaut and Vincenzo De Santis,
eds,, Fiévre et vie du théatre sous la Révolution frangaise et 'Empire (Paris: Classiques Garnier, 2019).

" Emmet Kennedy wraz z zespotem oszacowali liczbe sztuk wystawionych tylko w stolicy Francji w okresie
1789-1799 na okoto 3700, 53 to zaréwno utwory powstate przed, jak i w trakcie rewolugji. £aczng liczbe spektakli
zagranychw tym okresie przez mniej wiecej piecdziesiat réznych scen oceniaja na 9o 0oo, zob. Emmet Kennedy,
Marie-Laurence Netter, James P.McGregor and Mark V. Olsen, Theatre, Opera, and Audiences in Revolutionary
Paris: Analysis and Repertory (London: Greenwood Press, 1996), 3.
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Comédie-Italienne zwana wtedy Opéra-Comique) cieszyly sie nadal przywilejami
i monopolami, zazdro$nie - cho¢ nie bez trudu - strzegac ich przed prywatna
konkurencjg. Tylko one mialy prawo wystawia¢ klasyczne tragedie i komedie
ukazujgce widzom dialogujacych badz $piewajacych aktordw, graé repertuar
dawnych mistrzéw: Moliere’a, Racine’a, Marivaux czy Voltaire’a, a takze popu-
larnych, wspolpracujacych z nimi autoréw wspolczesnych, jak Beaumarchais
czy Sedaine. Teatry prywatne, ktérych w pejzazu stolicy szybko przybywalo,
aby wystawia¢ lubiane i pozadane przez publiczno$¢ tytuty, musialy ucieka¢
sie do sztuczek i formalnych zagrywek. Wydawalo sie¢, ze w obliczu rozktadu
i upadku instytucji ancien régime’u przywileje teatrow nie utrzymaja si¢ dtugo.

Oto juz w dzien po wielkim zwycigstwie paryzan i zajeciu przez nich Bastylii
Aristide-Pierre Plancher de Valcours, dyrektor prywatnego teatru Délassements-
-Comiques, dal jasno do zrozumienia widzom, wtadzom i trupom ,,krélewskim’,
co mys$li na temat przywilejow tych ostatnich. W trakcie jednego z przedstawien
ostentacyjnie wkroczy! na scen¢ i rozerwawszy gaze oddzielajacg aktoréw od
widowni, krzyknat: ,Niech zyje wolno$¢!”2. Manifest ten symbolicznie rozpoczat
trwajaca kilkanascie nastepnych miesiecy batalie z krélewskimi instytucjami,
ktdre o zadnej réwnosci czy wolnej konkurencji stysze¢ nie chcialy i kurczowo
trzymaly sie swych monopoli.

Aktorzy i dyrektorzy teatréw objetych mecenatem monarchy zdawali sobie
jednak sprawe z tego, ze widownia si¢ demokratyzowala i jej gusta ulegly zmianie.
Powoli orientowali si¢ tez, ze funkcjonowanie w nowej rzeczywisto$ci bedzie
inne niz dotychczas - ich zwierzchnikiem staly si¢ teraz wladze municypalne
i do nich nalezy ostatnie stowo, jesli chodzi o sprawy porzadkowe, repertuar,
druk, a nawet zezwolenia na wystawianie sztuk'. Zaczynali rozumie¢, ze mu-
sza — przynajmniej w jakiej§ mierze — p6j$¢ z duchem tych zmian, albo chociaz
publicznie udawag, ze tak wlasnie czynia. Zreszta krélewskie trupy teatralne
nawykle byly do podejmowania pozorowanych dzialan, przez dziesieciolecia
taka polityka pozwalata im obchodzi¢ cenzure i wygrywa¢ konflikty z drama-
topisarzami lub scenami prywatnymi. W nowej sytuacji aktorzy Comédie-
-Francaise zdecydowali o zmianie nazwy - z instytucji par excellence krolewskiej
na majacy wydzwiek patriotyczny Théatre de la Nation (Teatr Narodu). Paryzanie
nie do konca jednak wierzyli w moralng przemiang calej trupy'4, ktora jeszcze

—

12 Zob. Marek Mosakowski, Sztukiw stuzbie terroru: O rewolucji w kulturze francuskiej w latach 1792-1794 (Gdansk:
Wydawnictwo Uniwersytetu Gdanskiego, 2021), 226-227; Tarin, Le thédtre de la Constituante, 68-69.

13 Noélle Guilbert and Jacqueline Razgonnikoff, Le Journal de la Comédie-Francaise (1789-1799): La comédie aux
trois couleurs (Paris: Sides Empreintes, 1989), 53.

4 Tymczasem nazajutrz po obaleniu Bastylii niektérzy aktorzy Comédie-Frangaise chetnie zaangazowali sie
w dziatania rewolucyjne, Dugazon, Grammont, Saint-Prix, Naudet czy Talma wstapili do milicji obywatelskiej
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niedawno szczycila sie krélewskimi tytulami i mecenatem, a teraz skwapliwie
usitowala odwréci¢ uwage opinii publicznej od niechlubnej przesziosci. Wolta
Comédie-Frangaise, utrzymana w duchu ogélnonarodowej euforii pierwszych
miesiecy po obaleniu Bastylii, nie uszla uwadze obywateli, o czym niech §wiad-
czy chociazby przywotany przez Marvina Carlsona paszkwil obnazajacy oblude
sceny rzekomo narodowej:

Francuscy Komedianci bardzo madrze kalkuluja -
Niby zarliwi obywatele panowie ci si¢ mianuja
Teatrem Narodu.

Tytul ten ich ambicjom obiecuje

Wciaz wysokie dochody.

Ale ,,Komedianci Kréla™5- nadal w afiszu wypisuja,
Bo to gwarantuje przychody.®

5 grudnia 1789 gazeta Chronique de Paris takze podchwycila ten watek, ale roz-
patrywala go pod nieco innym katem. Redaktor rubryki omawiajacej spektakle
probowat zrozumie¢, co czyni teatr ,,narodowym” i czy przybranie przez jaka$
scene takiego miana nie jest przypadkiem uzurpacja:

To arcydzieta naszych wielkich dramatopisarzy tworza TEATR NARODU;
to nie budynkowi, w ktérym s one wystawiane, powinniémy nadawa¢ ten
ekskluzywny tytul. Wydaje sie, ze przed jego przyznaniem nalezaloby wpierw
uzyska¢ zgode narodu albo przynajmniej jego przedstawicieli.”

W tym samym czasie $srodowisko skupione wokoét Beaumarchaisgo zadato utwo-
rzenia w Paryzu nowej ,,prawdziwie narodowej” sceny, na ktérej wystawiano
by repertuar napisany dla Francuzéw i o Francuzach. Louis-Sébastien Mercier
poszed! o krok dalej, nawotujac do generalnej reformy instytucji teatralnych,
by w zregenerowanej Francji staly si¢ tym, czym byl teatr w starozytnej Grecji

zwanej straza narodowa (garde nationale). Gdy 23 lipca178g otwarto paryskie sceny, zamknigte przez wtadze
na czas rozruchdw, trupa teatru kilkukrotnie przeznaczyta dochody ze sprzedazy biletéw jako rekompensate
dla sankiulotéw, ktdrzy porzucili prace, by stana¢ ,w obronie wolnosci i ojczyzny’, a nawet wystawi dla nich
darmowe spektakle, zob. Guilbert and Razgonnikoff, Le Journal de la Comédie-Frangaise, 52-53.

5 Oficjalny tytut aktoréw Comédie-Frangaise brzmiat ,comédiens ordinaires du roi"

16 Cyt. za: Marvin Carlson, Le théétre de la Révolution frangaise, trans. Jules Bréant and Louise Bréant (Paris:
Gallimard, 1970), 32.

17 Chronique de Paris, 5 grudnia178g, cyt. za: Julian Thibaut, Un thédtre pour la nation: L'histoire en scéne (1765-1806)
(Lyon: Presses Universitaires de Lyon, 2022), 5o.
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albo czym sg sztuki Shakespearea dla Anglikéw — no$nikiem kultury i wartosci
prawdziwie narodowych. W rozumieniu Merciera teatr narodowy to nie miejsce,
a specyficzny repertuar dostosowany do lokalnych, spotecznych uwarunkowan®.

Karol IX czyli szkota demokracji

Nowe wladze ustawodawcze zwrocily uwage na kwesti¢ funkcjonowania fran-
cuskiej, a szczegdlnie paryskiej, sceny teatralnej w wyniku afery, jaka wybuchta
w zwigzku z premierg tragedii Karol 1x Marie-Josepha Chéniera. Odbyla si¢
ona w Théatre de la Nation dopiero 4 listopada 1789, cho¢ publicznos¢ - ktorej
ciekawo$¢ podsycal artykutami prasowymi sam autor, usilujacy zmusi¢ trupe
krolewska do niezwlocznego wystawienia spektaklu — domagata sie jej juz od
polowy sierpnia®. Sztuka Chéniera zostala przyjeta przez aktoréw Comédie-
-Francaise we wrzesniu 17882, wtedy jeszcze nosila tytul Karol 1x, czyli Noc
Swigtego Barttomieja. Teraz, w obliczu ogromnego sukcesu frekwencyjnego,
dramatopisarz postanowil zmieni¢ jej podtytut na Szkotg krélow. W ten sposdb
nadal utworowi charakter dydaktyczny, wpisat go w nowy kontekst polityczny,
a pouczenie skierowal do samego Ludwika xv1.

Autor nie ukrywal, ze jego ambicja bylo napisanie pierwszej w historii Fran-
cji tragedii narodowe;j. ,,Azeby stworzy¢ dla nas tragedi¢ narodowg, wybratem
temat najbardziej tragiczny z historii wspdtczesnej”® - ttumaczyl w przedmowie
do sztuki. Owczeséni krytycy podzielali jego przekonanie o doniostosci Karola
1x dla dziejow teatru francuskiego. Sceptyczny zwykle Palissot de Montenoy
entuzjastycznie orzekl, ze to pierwsza ,prawdziwie narodowa tragedia”; publi-
cysta i polityk Camille Desmoulins zauwazal, ze ,,sztuka ta bardziej posuwa
do przodu nasze sprawy, anizeli wypadki pazdziernikowe”??; z kolei stynny
rewolucyjny trybun ludowy Georges Danton po obejrzeniu spektaklu mial rzec:
»Tak jak Figaro usmiercil szlachte, tak Karol 1x usmierci monarchi¢”®. Wrzawa,

'8 Thibaud, Un thédtre pour la nation, 11-15.
'9 Tarin, Le thédtre de la Constituante, 77-81.

20 Nowe utwory byty najpierw czytane na zebraniu aktoréw. Wtedy decydowano, czy sztuke wtaczy¢ do repertuaru.
W przypadku pozytywnej decyzji wytacznie od aktordw zalezato, kiedy to nastapi.

21 Marie-Joseph Chénier, ,Discours préliminaire’, in: Charles ix ou ['Ecole des rois (Paris, 1790), 11 (wyrdznienie
TW.)), https://www.theatre-classique.fr/pages/pdf/cHENIER_CHARLESIX.pdf.

22 Mowa o marszu paryzanek na Wersal 4-5 pazdziernika 1789, w efekcie ktorego rodzina krélewska zostata
zmuszona do opuszczenia go i zamieszkania w paryskim patacu Tuileries.

2 (Cyt. za: Jacqueline Razgonnikoff, ,Les Théatres nationaux a l'écoute de a vie du peuple: créations et réactions,
d'une scéne & lautre (Théatre de la Nation et Théatre de la République)’ Studi Francesi 57, no. 169 (2013),
https://journals.openedition.org/studifrancesi/3277.
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jaka towarzyszyla przedstawieniom, rozliczne intrygi niechetnych jej politykow
i hierarchow koscielnych, coraz glosniejsze ki6étnie w coraz bardziej podzielo-
nym zespole Théatre de la Nation, publiczne interwencje Chéniera w obronie
utworu, a w koncu takze manifestacje samej publicznos$ci przyczynily sie do
powstania legendy wokét spektaklu.

Karol 1x jest wazny w historii teatru francuskiego z jeszcze jednego powodu.
Sztuka stata si¢ zarzewiem konfliktu miedzy aktorami a zdemokratyzowang pu-
blicznoscig, ktdra — coraz bardziej Swiadoma wlasnej podmiotowosci - zazadata
jej wystawienia w rocznice obalenia Bastylii, w lipcu 1790. Na obchody Swieta
Federacji zjechaly wowczas do Paryza dziesigtki tysiecy reprezentantéw utworzo-
nych niedawno departamentéw?4. Wiele, nie tylko prywatnych, paryskich scen
proponowato wowczas okoliczno$ciowy repertuar patriotyczny?. W Comédie-
-Italienne grano sztuke Dgb patriotyczny, czyli poranek 14 lipca 1790 Jacques-Marie
Bouteta de Monvela i Nicolasa Dalayraca, w Théatre du Palais-Royal - Kolacje
patriotow, czyli swigto wolnosci Charles-Philippe’a Ronsina, w Théatre du Mon-
sieur — Rodzing patriotyczng, czyli federacje Jean-Marie Collota d’'Herbois?6. Na
deskach letniego Waux-Hallu przy bulwarze Saint-Martin pokazano ,,liryczna
pantomime” zatytutowana Zdobycie Bastylii, w ktorej wystepowaly osoby na-
prawde biorgce udzial w jej oblezeniu rok wczesniej, po czym na tej samej scenie,
niejako na ruinach obalonej fortecy, wystawiono utwér Swigtynia Wolnosci?.
»Federaci” o Karolu 1x wiedzieli zapewne z licznych doniesien prasowych; oni
takze chcieli teraz zobaczy¢ ten glosny spektakl, a zgodnie z prawem i wcigz
obowigzujacym przywilejem krolewskim wystawia¢ go mogt jedynie Théatre de

24 Jean-Clément Martinand Julien Peltier, Infographie de la Révolution frangaise (Paris: Passés Composés, 2021),
26-27.

25 | istajedenastu sztuk wystawianych na stotecznych scenach na okolicznoé¢ Swieta Federacji zob. ,Piéces de
théatre évoquant la Fédération (14 juillet 1790}’ in: Le Thédtre frangais de la Révolution & 'Empire, dostep 6
sierpnia 2025, https://theatre1789-1815.e-monsite.com/pages/pieces-gens-et-lieux/les-pieces/des-pieces-
-sur-tous-les-sujets/pieces-de-theatre-evoquant-la-federation-14-juillet-1790.html.

%6 Pierwsza z wymienionych sztuk opowiada historie prowincjonalnego szlachcica, filozofa o szerokich hory-
zontach, ktdry entuzjastycznie przyjmuje rewolucyjne reformy, na dowod czego pozwala okolicznym chtopom
wybrac¢ sobie z przypatacowego parku dab, ktéry 14 lipca zostanie uroczyscie zasadzony przed lokalnym
kosciotem; zgadza sie nawet na $lub swojego syna z pochodzacg z ludu dziewczyna. Drugi spektakl takze
ukazywat szlachcica, ktdry ochoczo przytaczyt sie do lokalnych obchodow Swieta Federacji, bratajac sie ze
swoimi dotychczasowymi poddanymi; do tej kompanii dotgczaja: jego zona, lokalny proboszcz oraz bankier,
ktorzy z poczatku nieprzychylnie zapatrywali sie na zachodzace w kraju zmiany. Akcja trzeciej sztuki, podobnej
wwymowie, rozgrywa sie w domu bogatego paryskiego fabrykanta-wdowca, ktérego cérka -z petng aprobata
ojca i ku rozpaczy wiernego dawnym przesagdom wuja pracujgcego w administracji krélewskiej - wychodzi za
maz za malarza, mtodego patriote i autora obrazu upadtej Bastylii wiszacego w salonie. Sztuki te, wystawione
na deskach teatréw jedynie z okazji Swieta Federacjiw 1790 roku, cieszyty sie sporym zainteresowaniem: Dgb
patriotyczny zagrano 7 razy, Patriotyczng rodzine - 17, Kolacje patriotow - 8, a Zdobycie Bastylii - 10, zob. André
Tissier, Les spectacles & Paris pendant la Révolution: Répertoire analytique, chronologique et bibliographique,
t.1(Genéve: Droz,1992).

27 Tissier, Les spectacles & Paris pendant la Révolution, 358.


about:blank

138 PAMIETNIK TEATRALNY 2025/3

la Nation. Tymczasem scena mienigca si¢ ,narodowg” nie zamierzala spelnia¢
zyczenia przedstawicieli narodu. A ci domagali si¢ migdzy innymi Karola 1x
Chéniera oraz Brutusa, autorstwa Voltairea. Ten ostatni urastal juz wéwczas do
rangi rewolucyjnego herosa?.

»Krolewscy komedianci” bali si¢ nazbyt wielkiego patriotycznego unie-
sienia na widowni, ktére tatwo mogtoby przerodzi¢ si¢ w niekontrolowane
zamieszki. Obecnos¢ w stolicy tysiecy uzbrojonych ,.federatéw” potegowala te
obawy. I nawet autorytet samego hrabiego de Mirabeau, idola obozu patrio-
tycznego, nic nie pomdgt. Rozgoryczony polityk relacjonowal potem Talmie,
odtworcy roli Karola 1x: ,,Zyczenie [repryzy] jasno sformutowano, ale zostato
zignorowane [przez aktoréw]. Z tego, co mi powiedziano, publicznos¢ zadata,
aby jej ustuchano. To chyba do$¢ oczywiste, skoro to ona placi. Zupelnie nie
rozumiem tego zdziwienia”??. Ostatecznie trupa Théatre de la Nation w dniu
Swieta Federacji postanowila wystawi¢ okoliczno$ciowy tytut Momus na Po-
lach Elizejskich autorstwa Josepha Aude’a oraz Zaire Voltaire'a®. Pokazanie
na scenie takich ,heroséw wolnosci” jak Voltaire, Rousseau czy Benjamin
Franklin w pierwszej sztuce oraz pacyfistyczne przestanie drugiej, napisanej
przez filozofa i utrzymanej w duchu tolerancji religijnej, mialy zapewne uspo-
koi¢ rozgoryczonych widzéw. Poza tym - argumentowali aktorzy — Karol 1x
musial poczeka¢ na swoja kolej, bo ,,federaci” z réznych stron kraju chcieli
zobaczy¢ takze inne spektakle, ktérych nie mogli obejrze¢ na prowingji.
Repryza sztuki miata miejsce dopiero 23 lipca®, tydzien po zakonczeniu
uroczystych obchodow.

Ostatecznie z koncem wrzesnia 1790 po trzydziestu szesciu przedstawie-
niach tragedia Chéniera zeszta z afisza. Byla to decyzja podyktowana wzgle-
dami politycznymi, a w szczegdlnosci wnioskiem samego Ludwika xv1, ktéry
poproszony zostal o interwencje przez francuskich hierarchéw przerazonych
negatywnym wizerunkiem Kosciota, jaki wytanial si¢ z utworu32. Spektakl
wpisywat si¢ bowiem $wietnie w trwajacy wowczas proces nacjonalizacji ma-
jatku Kosciota33 oraz podporzadkowania koscielnych struktur administracji

—

28 Por. Tomasz Wystobocki, ,«Apdtre de la tolérance», «bienfaiteur de 'humanité»: Voltaire ressuscité et réinter-
prété par la révolution’, Revue Voltaire, no 22 (2024): 213-227.

29 Cyt. za: Carlson, Le thédtre de la Révolution francaise, 67.

30 Zob.cesaRr -calendrier éléctronique des spectacles sous l'ancien régime et sous la révolution, dostep 6 sierpnia
2025, https://cesarhuma-num.fr/cesarz/titles/titles.php?fct=edit&script_ uoip=105248.

3" Guilbert and Razgonnikoff, Le Journal de la Comédie-Frangaise, 100.
32 Guilbert and Razgonnikoff, 66-69.

33 Dekret o dobrach narodowych (biens nationaux) uchwalono 2 listopada 1789, czyli zaledwie dwa dni przed
premierg sztuki.
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panstwowej w ramach uchwalonej latem 1790 Konstytucji cywilnej kleru.
Karol 1x podsycal polityczny konflikt, nastawiajac widzow przeciwko tej
wielowiekowej instytucji.

Wolnos¢ widowisk

17 grudnia 1790 w wystapieniu na forum patriotycznego Towarzystwa Przyjaciot
Konstytucji znany krytyk literacki Jean-Frangois de La Harpe odniost sie zdecy-
dowanie do niedawnych kontrowersji zwigzanych z programem teatralnym za-
proponowanym na okoliczno$¢ Swieta Federacji. Pietnowal zachowanie aktoréw
i dyrekeji Théatre de la Nation, nazywajac ich ,,uzurpatorami’, niebezpiecznymi
ludZzmi, ktérzy usilujac wpltywaé na opini¢ publiczng, mieli sprzymierzy¢ sie
z przeciwnikami rewolucyjnych przemian:

To wlasnie tam [na scenie Théatre de la Nation] wystawiano z okazji swieta
rodzacej si¢ wolnosci nie utwory, ktére bylyby jej godne, lecz odrazajace, czo-
tobitne sztuki skazone ideg poddanstwa: Oblezenie Calais, Gastona i Bayarda,
Zelmirg34, owe tragedie zwane — zabawne — narodowymi w czasach, kiedy
narodu jeszcze nie bylo [...]; takie oto Zalosne sztuki wystawiano chetnie
przed delegatami z calej Francji, ktérzy przybyli do stolicy, by uczci¢ nasza
Rewolucje.3

W dalszej czesci wystapienia La Harpe domagatl sie od politykéw zdecydo-
wanej reakcji. Uwazal, ze ze wzgledu na wplyw, jaki widowiska publiczne
mialy na umysly wspétczesnych, szczegélnie mlodziezy, nie mozna bylo
dluzej pozwala¢ na to, by Théatre de la Nation pozostawal propagandowa
tubg kontrrewolucji dzialajacg bezkarnie i sabotujacg przedsiewzigcia re-
formatorskie:

Nie sadzg, ze powinni$my tolerowaé gloszenie podobnych opinii, niczym
jakich$ prawd moralnych, wobec ludu, ktéry dopiero co nadat sobie wolna
konstytucje. Zdania wypowiadane ze sceny i nagradzane gromkimi oklaskami

34 Wszystkie trzy sztuki, napisane przez Dormonta de Belloy, powstaty kilkadziesiat lat przed rewolucjg; sam
autor byt zdeklarowanym przeciwnikiem srodowiska oswieceniowych filozoféw. W jego utworach wyraznie
wybrzmiewa motyw sojuszu tronu z ludem.

35 Jean-Francois de La Harpe, Discours sur la Liberté du Théatre (Paris, 1790), cyt. za: Tarin, Le thédtre de la
Constituante, 83.
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bardzo silnie oddzialywajg na ludzi, zwlaszcza mtodych, niezbyt wyksztal-
conych i pozostajacych pod wplywem uprzedzen. To [w teatrze] umiejetnie
przygotowuje si¢ wrazenia, jakie zamierza si¢ na nim wywrzec.36

La Harpe, sam wywodzacy si¢ ze srodowiska teatralnego, w imieniu swoim
i wielu kolegéw wnioskowal, aby uwolni¢ sceny prywatne od ciazacych na nich
ograniczen, a jednocze$nie znie$¢ przywileje trup krélewskich. Przede wszystkim
jednak chodzito mu o przetamanie monopolu tych ostatnich na wystawianie
spektakli. ,Twdrcy, ktérzy w swojej ojczyznie stali si¢ wolnymi ludzmi, nie
chcg juz dluzej by¢ niewolnikami teatru” — grzmial La Harpe. - ,,Patriotyzm
winien si¢ szczegdlnie obawiaé posiadania jednego tylko uprzywilejowanego
teatru; jednocze$nie moglby duzo oczekiwa¢ od wielu rywalizujacych ze soba
zespolow”¥. Wyrazal przy tym powszechnie panujace przekonanie, ze ,,ze
wszystkich miejsc, w ktérych ludzie si¢ zbieraja, nie ma drugiego takiego [jak
teatr], w ktorym opinie szerzylyby sie szybciej, skuteczniej, w sposéb niemalze
zarazliwy”, teatr ma bowiem niesamowitg zdolnos¢ ,,podnoszenia albo obni-
zania, podlug wlasnej woli, wskazan swego rodzaju termometru moralnego
czy politycznego”.

Na poczatku stycznia 1791 na posiedzeniu Konstytuanty deputowany Isaac
Le Chapelier przedstawil raport na temat sytuacji stotecznych teatréw i tak
zwrdcil sie do obradujacych:

Teatr musi by¢ wolny tak jak wszystkie inne rodzaje przemystu. Sztuka ta,
od dawna dogorywajaca pod jarzmem przesadow, zajeta w koncu w imie
rozumu i prawa miejsce, ktore w spoleczenstwie naleze¢ si¢ powinno wszel-
kim uzytecznym zajeciom; niech wiec kazdy moze para¢ si¢ nig i niech
jedynie nadzor policji miejskiej zapobiega naduzyciom, ktére wynikajg nie
tyle z uprawiania samej sztuki, ile z btedéw samych aktoréw. [...] Spektakle
muszg oczyszcza¢ moralnos¢, dawac lekcje wychowania obywatelskiego, by¢
szkolg patriotyzmu, cnét i wszelkich uczué, ktére wytwarzajg wiezi rodzinne
i wychwalajg ich uroki [...]. To konkurencji, to wolnoéci zawdzieczamy
wydoskonalenie sie teatru.3?

36 LaHarpe, Discours sur la Liberté du Thédtre, cyt. za: Tarin, 83.
37 LaHarpe, cyt. za: Tarin, 84.
38 | aHarpe, cyt za: Tarin, 83.

39 Cyt. za: Jean-Claude Yon, Une histoire du thédtre ¢ Paris: De la Révolution ¢ la Grande Guerre (Paris: Flammarion,
2012), 27.
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W koncu, 13 stycznia 1791, czyli niespelna miesigc po plomiennym wystapieniu
La Harpea i niemal péttora roku po obaleniu Bastylii, Konstytuanta wydaje
dekret o wolnos$ci widowisk:

Art.1
Kazdy obywatel ma prawo zalozy¢ teatr publiczny i wystawia¢ w nim wszel-
kiego rodzaju sztuki; w tym celu wystarczy, ze ztozy odpowiednig deklaracje
we wlasciwym urzedzie municypalnym.

Art. 2
Dziela Autoréw, ktdrzy nie zyja od pieciu lat lub dluzej, stanowia wlasno$¢
publiczng i mogg — bez wzgledu na wszystkie dotychczas istniejace przywileje,
ktore zostaly zniesione - by¢ inscenizowane we wszystkich teatrach.4°

Byl to dekret rewolucyjny, ktéry nie tylko oficjalnie znosil przywileje scen kro-
lewskich, ale takze ustalal prosta procedure otwierania przedsiewzie¢ teatralnych.
Tworzyl zupelnie nowa rzeczywisto$¢ prawng, ustanawiajac po raz pierwszy
w historii Francji instytucje praw autorskich. Odtad teatry musiaty uzyska¢
pisemna zgode zyjacych dramatopisarzy na wystawianie ich sztuk#, pod grozba
konfiskaty calosci przychodéw z nielegalnych spektakli na rzecz odszkodowania
dla twércow. Dzieta autoréw niezyjacych od co najmniej pigciu lat mogty by¢
wystawiane przez wszystkie teatry dzialajace na terenie kraju. Z kolei artykuty 6
oraz 7 tego dekretu ustanawialy nad spektaklami kontrole wtadz municypalnych
w celu utrzymania porzadku publicznego#2.

Wolnos¢ widowisk a racja stanu

Rok pdzniej, wiosng 1792, sytuacja polityczna i nastroje spoteczne we Francji
byly juz inne niz w trakcie euforycznych miesiecy po upadku Bastylii. Proba
ucieczki Ludwika xv1 i calej rodziny krolewskiej obnazyla skrzetnie dotad przez
nich skrywang nieche¢¢ do rewolucyjnych zmian. A wojna Francji z europejskimi
monarchiami wyraznie juz rysowala si¢ na horyzoncie. W kraju, ktéry nadal na
mocy obowigzujacej konstytucji pozostawal monarchig, panowat duzy niepokoj.

—
40 | oirelative aux spectacles. Donnée & Paris, le 19 janvier 1791, dostep 6 sierpnia 2025, https://www.legifrance.
gouv.fr/loda/id/LEGI TEXT000006070723/17g1-01-13/.

4 Okaze sie to jednak trudne do wyegzekwowania, szczegolnie w przypadku teatréw prowincjonalnych, nad
ktérymi centralna administracja i sami autorzy beda mieli przez dtugi czas iluzoryczna kontrole.

42 Mosakowski, Sztukiw stuzbie terroru, 230-231.
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Teatr, obok obrad Legislatywy i prasy, stal sie w tym czasie areng star¢ mie-
dzy zwolennikami zatrzymania rewolucyjnych zmian a republikanskimi rady-
katami. Antrakty w czasie spektakli oraz przerwy miedzy sztukami, ktérych
z reguly wystawiano kilka jednego wieczoru, wykorzystywano do wznoszenia
politycznych hasel czy intonowania przy$piewek. Interwencje widzow zdarzaty
sie zwykle w trakcie przedstawien uznawanych za politycznie zaangazowane,
a zaangazowanie to wcale nie musialo wynika¢ wprost z intencji autora sztuki —
wydarzenia rewolucyjne bowiem na biezgco aktualizowaly tresci utworéw. To,
co jeszcze do niedawna wydawalo si¢ zupelnie niewinng replika, moglo nagle
sta¢ sie aluzjg do jakiegos elementu rewolucyjnej rzeczywistosci. W takich wy-
padkach publicznos¢ miata w zwyczaju gromko klaskac albo wykrzykiwac hasta
popierajace kwestie wygtaszane ze sceny. Z kolei gdy si¢ z czyms nie zgadzala,
ochoczo gwizdata, buczala, tupala czy wygrazala wystraszonym wykonawcom.
Nierzadko zdarzalo si¢, Ze przedstawienie trzeba bylto przerywac, zeby uspokoi¢
atmosfere i uciszy¢ publicznos¢.

Coraz liczniejsza obecnos¢ paryskiej sankiuloterii na przedstawieniach
granych przez rosnacg liczbe teatrow takze wplyneta na charakter i przebieg
spektakli. Nowi widzowie, krewcy i prosci, czasem nawet nie dos¢ dobrze odroz-
niali teatralng iluzje od rzeczywisto$ci. Aktorzy i aktorki musieli nieraz uciekaé
ze sceny, gdy zgromadzona publiczno$¢ gotowata si¢ do linczu na postaciach
scenicznych. Kazde padajace ze sceny zdanie mogto sta¢ si¢ iskra zapalng utar-
czek stownych czy wrzawy na widowni. W koncu Legislatywa#*3? zdecydowala
sie podjac kroki ustawodawcze w celu uporzadkowania chaosu, jaki zapanowat
w stotecznych teatrach.

Kluczowe dla tego procesu wydaje sie wystawienie w lutym 1792 w Théatre
du Vaudeville sztuki LAuteur d'un moment (Autor na chwile) autorstwa Pier-
re’a Légera#4. Rzekomo o$mieszal on hotubionego wéwczas przez patriotycz-
ne $srodowiska Marie-Josepha Chéniera, ktéremu wytyka¢ mial oportunizm
i koniunkturalizm polityczny45. Rojalisci chetnie i ttumnie przychodzili na
spektakl, dajac upust swoim frustracjom. Przedstawiciele obozu patriotycznego
tez zainteresowali sie tematem sztuki. Prawdziwe klopoty zaczely sie w trakcie
czwartego przedstawienia. Nerwowo na widowni zrobito sie juz na poczatku,

43 Zwyczajowa nazwa Assemblée [égislative, instytucja ta najesieni1791 zastapita Konstytuante, ktérej dziatania
zakonczyty sie wraz z przyjeciem nowej ustawy zasadniczej.

44 Pierwsza wersja tytutu sztukibrzmiata LAuteur & la mode (Modny autor), ale Léger po czwartym przedstawieniu
ja zmienit, zob. Tissier, Les spectacles a Paris pendant la Révolution, 326.

45 W tym samym czasie w Théatre de la République, powstatym z inicjatywy Talmy i szesciu innych aktoréw
Théatre de la Nation, ktérzy postanowili opuscic zbyt zachowawczy zespot, swiecita tryumfy kolejna tragedia
autorstwa Chéniera - Caius Gracchus, o zdecydowanie juz republikanskich inklinacjach.
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gdy podano ze sceny informacje, ze Léger pracuje nad kolejnym utworem ude-
rzajagcym w Chéniera i jego republikanskich poplecznikéw. W koncu doszto do
bijatyki pomiedzy patriotami a sympatykami monarchii. Z obawy, by konflikt
nie przenidst sie na ulice, sale postanowiono zamkna¢ od $rodka. Ale z miasta
juz zaczely nadciaga¢ positki - z jednej strony sankiuloci uzbrojeni w piki,
z drugiej straz narodowa wystana przez komune dla zaprowadzenia porzadku.
Gdy budynek teatru zaczeli opuszczaé pierwsi widzowie — w gtéwnej mierze
rojali$ci — zgromadzony na zewnatrz thum zaczat obrzuca¢ ich kulami ulepio-
nymi z ziemi i konskich odchodéw. Dwéch obecnych na przedstawieniu paziow
Marii Antoniny trafito w stanie ciezkim do szpitala, gdzie zmarli w wyniku
odniesionych obrazen*6.

Dzieti po tych brutalnych zajsciach deputowany Zyrondy, Henri Lariviére,
wystapil na forum Legislatywy, by wyrazi¢ w imieniu rzadu zaniepokojenie
powtarzajacymi si¢ zamieszkami towarzyszacymi spektaklom. Oskarzyl jed-
noczes$nie niektérych autoréw i dyrektoréw scen o umyslne podburzanie wi-
dzéw i propagowanie antypatriotycznych tresci zamiast konsolidowa¢ opinie
publiczng wokét spraw decydujacych o istnieniu panstwa, gdy wojska koalicji
antyrewolucyjnej zagrazaty Francji. Lariviére zaproponowal, zeby Komitet Wy-
chowania Publicznego, ktéremu podlegaly spektakle, przyjrzal sie repertuarom
scen stofecznych i zakazal wystawiania przedstawien niezgodnych z nowymi
warto$ciami. De facto nieskrepowana wolnos¢ teatrow do kreowania wlasnej
polityki repertuarowej zostala zakwestionowana. Afera towarzyszaca sztuce
Légera byla jednym z ostatnich tak otwartych wystapien rojalistdw na forum
teatru#’. Od tej chwili, cho¢ Francja wciaz oficjalnie byla krélestwem, jawna
satyra na monarchie stala si¢ popularna na paryskich scenach.

Kontrola w imie wolnosci

Bezposrednio po krwawych wydarzeniach z 10 sierpnia 1792, w wyniku ktérych
aresztowano rodzine krolewska#®, czes¢ sal teatralnych zostata zamknieta. Trupy
aktorskie i dyrektoréw scen opanowal strach o przysztos$¢, poniewaz wojska

46 Carlson, Le thédtre de la Révolution frangaise, 143-144.

47 W kwietniu 1792 Francja prowadzita juz wojne z Austrig i Prusami, ktére usitowaty przyj$¢ z pomoca rodzinie
krolewskiej bedacej od pazdziernika 1791 de facto zaktadniczka mieszkancow Paryza. Rojalistyczne nastroje
nalezato wiec szybko i zdecydowanie potepic.

48 Chodzi o atak paryzan na krolewski Patac Tuileries, w konsekwencji ktérego monarcha zostat ,zawieszony
w funkcjach”iwraz zrodzing osadzony w wiezieniu Temple. Republike jednak oficjalnie proklamowano dopiero
ponad miesigc pézniej, 22 wrzesnia 1792.
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pruskie i austriackie maszerowaly na Paryz, by uwolni¢ Ludwika xv1 i jego
bliskich. W obliczu upadku monarchii i radykalizacji nastrojéw spotecznych
wystawianie na scenie repertuaru klasycznego czy nawet wspoltczesnego, ale
niedostatecznie rewolucyjnego niosto ze sobg ryzyko klopotow. Wykazywanie
sie politycznym umiarkowaniem czy wszelkie przejawy tesknoty za starym po-
rzadkiem stawaly si¢ niebezpieczne. Niektorzy dyrektorzy teatrow stotecznych
przezornie decydowali si¢ dawa¢ przedstawienia, z ktérych zysk przekazywa-
no na zasitki dla wdéw i sierot po polegtych na froncie patriotach. Publicznie
nalezalo teraz afirmowac jedno$¢ narodu, ktéry postanowit wyzwoli¢ sie spod
»jarzma tyranii”. Na scenach tryumfy $wiecity sztuki otwarcie republikanskie —
Brutus i Smier¢ Cezara Voltaire’a, Guillaume Tell Sedainea czy Caius Gracchus
Chéniera%. Jednocze$nie trupy aktorskie i dyrektorzy scen - swiadomi swojego
trudnego polozenia, zmiany gustéw i radykalizacji pogladéw politycznych wi-
dzéw - rezygnowali coraz czeéciej ze sztuk klasycznych, w ktérych zbyt duzo
byto tresci przypominajacych o ancien régimie. Nowe czasy wymagaty nowych
utwor6w napisanych dla nowej publicznoscise.

Pod koniec 1792 atmosfera w stolicy byta zdecydowanie nerwowa — wszy-
scy oczekiwali w napigciu na wynik procesu Ludwika xv1, oskarzonego przez
Konwent o zdrade stanu. Z pewnoscig przyczynily sie do tego takze krwawe
wydarzenia z wrzesnia, kiedy to na wies¢ o rzekomym poddaniu armii repu-
blikanskiej wojskom wroga pod Verdun paryscy sankiuloci, podburzani przez
radykalnych politykow i publicystow, zaatakowali lokalne wigzienia, w ktérych
kilka tygodni wczesniej zamknigto setki arystokratéw podejrzanych o dziata-
nia kontrrewolucyjne. W masakrach wrzesniowych zgingto w sumie ponad
tysiac 0sob%'. Tymczasem ostatnia adaptacja Otella Shakespeare’a autorstwa
Jean-Frangois Ducisa, ktéra miata premiere 26 listopada i ukazywala na scenie
samobdjstwo gtéwnego bohatera, tak bardzo przerazita i zbulwersowata widzow
Théatre de la République, ze autor byl zmuszony zmieni¢ jej zakonczenie52.
Zalamany tym Ducis postanowit zawiesi¢ kariere dramatopisarska, do ktorej
powrdcit dopiero po kilku latach. Wyznat przy okazji, ze wystawianie tragedii

49 Carlson, Le thédtre de la Révolution frangaise, 158-162.

5° Por. Jan Baszkiewicz, Nowy cztowiek, nowy nardd, nowy swiat: Mitologia i rzeczywistos¢ rewolucji francuskiej
(Warszawa: Panstwowy Instytut Wydawniczy, 1993); Mona Ozouf, LHomme régénéré: Essais sur la Révolution
frangaise (Paris: Gallimard, 198g).

5" Martin and Peltier, Infographie de la Révolution frangaise, 36-37.

52 Otello Ducisa nie tylko nie popetnia samobdjstwa, ale powstrzymuije sie tez przed uduszeniem Desdemony, ktdra
ostatecznie mu wybacza. Na koricu méwi: Boze!|...] A jesli rebelianci zaktdca spokej Republiki / Jesli rozedra
jej piers, ocal jg mym ramieniem / Lub pozwol mi umrzec¢ w walce'’, Jean-Frangois Ducis, Othello, ou le Maure de
Venise (Paris, 1793), 68, https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k849451. Por. André Tissier, Les spectacles & Paris
pendant la Révolution, vol. 2 (Genéve: Droz 2002), 74; Carlson, Le théatre de la Révolution francaise, 169-170.


https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k849451

TOMASZ WYS£OBOCKI / REWOLUCJA FRANCUSKA A WOLNOSC WIDOWISK 145

w czasach nomen omen tak tragicznych zwyczajnie mijalo si¢ z celem: ,, Tragedia
dzieje sie na ulicy. Wystarczy, ze wyjde jedna noga za prég domu, a brodze we
krwi po kostki”s3.

W pierwszych dniach 1793, kiedy skazany przez Konwent na gilotyne Lu-
dwik xv1 czekal na wykonanie wyroku, Théatre de la Nation postanowit — na
swoja zgube, jak sie okaze — wystawic sztuke Jean-Louisa Lai Przyjaciel praw34.
Ten nawolujacy Francuzéw do opamietania i poszanowana prawa spektakl
wzbudzil oburzenie radykalnej czesci paryzan i politykéw jakobinskich, ktorzy
zadenuncjowali go wltadzom. Lecz deputowani, zajeci procesem krola, ignoro-
wali wowczas wszystkie inne sprawy. Gdy jednak aktorzy Théatre de la Nation
szykowali si¢ do pigtego przedstawienia, zainterweniowala opanowana przez
radykaléw komuna Paryza, zakazujac wystawienia sztuki Lai, szerzacej w ich
mniemaniu grozny moderantyzm i rzekomo szydzacej z jakobindéw w czasie,
gdy szukano jak najszerszego poparcia spolecznego dla idei republikanskich.
W dniu przedstawienia rozlepiono w miescie informacje o jego odwolaniu,
podajac jako przyczyne troske o zachowanie tadu publicznego. Na wies¢ o tym
Laya napisat list do komuny, w ktérym bronit Przyjaciela praw.

Tymczasem przybyla na spektakl publicznos¢ nie dopuszczata mysli o zmianie
programu, ignorujac dekret komuny i oczekujgc Przyjaciela praw. Gdy aktorzy,
wystawiwszy zgodnie z planem Lekarza mimo woli Moliérea, szykowali si¢ do
inscenizacji zaplanowanego na dalsza czg¢s¢ wieczoru Skgpca, na widowni pod-
nidst sie rwetes. Po kilku godzinach przepychanek miedzy widzami, aktorami,
sitami porzadkowymi obecnymi na sali oraz wystannikami komuny i Konwentu
uzgodniono ku radosci zebranych, Ze sztuka zostanie odczytana na scenie, poza
oficjalnym programem?35. Przy okazji parlament przypomnial opinii publicznej
i stotecznym witadzom, ze we Francji cenzura prewencyjna nie istnieje%6. Journal
de Paris tak relacjonowal cale wydarzenie:

Zgodnie z zaleceniem [komuny Paryza] aktorzy Théatre de la Nation wywiesili
wczoraj na drzwiach informacje, ze zamiast Przyjaciela praw dadza Skgpca.
Publicznos¢ zgromadzona w sali zadala jednak Przyjaciela praw [...]. Aktorzy,
znalazlszy sie w potrzasku pomiedzy Zagdaniem publicznosci a dekretem miasta,
odmowili zagrania Przyjaciela praw. Przepychanki ustaly dopiero o dziewiatej

53 Jean-Frangois Ducis, ,Lettre a Monsieur Vallier (1793)’, in: Lettres, ed. Paul Albert (Paris, 1879), 105,

54 Por. Mosakowski, Sztuki w stuzbie terroru, 247-250; Patrick Berthier, Le thédtre en France de 1791 41828: Le
Sourd et la Muette (Paris: Honoré Champion, 2014), 92-103.

55 Carlson, Le thédtre de la Révolution francaise, 176.

56 Berthier, Le thédtre en France, 100.



146 PAMIETNIK TEATRALNY 2025/3

wieczorem, kiedy to widzowie wreszcie odpuscili®’. Cale zajscie trwalo dtugo,
ale dzieki rozsagdnym i ostroznym zabiegom Komuny i Komendanta Gene-
ralnego [policji], okazalo si¢ nie mie¢ zadnych przykrych konsekwencji i za-
konczylo sie bez niefortunnych zdarzen. Na jutro zaplanowano wystawienie
Tankreda, ale nie ma pewno$ci, czy to si¢ powiedzie.58

Po egzekucji Ludwika xv1 sytuacja polityczna w kraju, szczegélnie w Paryzu,
stala si¢ bardzo napieta. Deputowani do Konwentu rozumieli, ze muszg odrzu-
ci¢ rewindykacje rojalistow i reakcjonistow, a opini¢ publiczng za wszelka cene
utrzymac w ryzach. Nowe republikanskie realia wymagaly radykalnych dziatan,
bo arystokratyczni wrogowie mogli czai¢ si¢ wszedzie i dazy¢ do wywolania
zamieszek, skldcenia Francuzéw, a nawet przejecia wladzy.

28 stycznia 1793 — tydzien po zgilotynowaniu ,,Ludwika Kapeta” - Konwent
zakazal wystawiania z pozoru niemajacej nic wspoélnego z polityka sztuki o bi-
blijnych inspiracjach Cnotliwa Zuzanna (La chaste Suzanne) autorstwa Georgesa
Desfontainesa, Pierre-Yvesa Barrégo i Jean-Baptiste’a Radeta. W utworze tym
dwaj starcy zasiadajacy w lokalnym trybunale pozadaja tytulowej Zuzanny,
kobiety zame¢znej. Wobec odrzucenia ich zalotéw z zemsty oskarzajg ja o cu-
dzotéstwo. Szykuja si¢ do roli sedziéw we wlasnej sprawie, ale zostaja w sposéb
stanowczy z procesu wykluczeni. ,Nie mozecie by¢ jej sedziami®?®” - styszg. Oto
nagle publiczne wypowiedzenie podobnych stéw w czasie, gdy przed chwilg
Konwent, ktdry oskarzyl Ludwika o zdrade intereséw narodu, a potem skazat
go na $mier¢, zostalo uznane za wywrotowe. 30 marca 1793 komuna Paryza
ponownie wydata dekret o zakazie wystawiania sztuki Lai, powolujac si¢ na
troske o porzadek publiczny. Konwent postanowil nie reagowa¢, przyzwalajac
tym samym na cenzure, a wystraszona styczniowa awanturg trupa Théatre de
la Nation i tak nie chciata juz gra¢ Przyjaciela praw.

Dzien pdzniej, 31 marca, Konwent musial ponownie rozwazy¢ interwencje
w sprawie repertuaru. Tym razem chodzilo o kontynuacje wystawiania Meropy,
jednej z najbardziej uznanych tragedii Voltairea. W losach tytulowej bohaterki,
»pograzonej w zalobie krélowej, ktora placze po stracie meza i niecierpliwie
oczekuje powrotu jego dwdch braci”®?, dostrzezono podobiefistwo do Gwczesnej

—

57 Przy czym gazeta nie informuje wprost, ze zamieszki ustaty, bo aktorzy zgodzili sie na swego rodzaju kompromis
z zadaniami publicznosci.

58 Journal de Paris, 16 stycznia17g3, 64, https://www.retronews.fr/journal/journal-de-paris/16-janvier-1793/
2969/4660594/4.

59 Pierre-Yves Barré, Jean-Baptiste Radet and Frangois Georges Desfontaines, La Chaste Suzanne, Théatre du
Vaudeville/Maret, Paris 1793-1795, 14, http://catalogue.bnf.fr/ark:/12148/cb30330578t.

60 Berthier, Le théatre en France, 123.
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sytuacji Marii Antoniny, co niebezpiecznie aktualizowalo dramat. Wtedy krélowa
Francji desperacko usitowata skontaktowac sie ze szwagrami, by zmobilizowa¢
ich do przyjscia z pomocy jej i dzieciom. Konwent zakazal grania sztuki, cho¢
wcigz nie istniata w Republice Francuskiej zadna ustawa pozwalajaca na stoso-
wanie cenzury prewencyjnej.

To wszystko dzialo sie w czasie, gdy republikanscy liberatowie z Zyrondy,
w odpowiedzi na zadania radykalizujacej si¢ opinii publicznej, zgodzili si¢ na
utworzenie dwoch instytucji kluczowych dla dalszych loséw rewolucji — Try-
bunatu Rewolucyjnego oraz Komitetu Ocalenia Publicznego. Pierwszy mial
szybko i skutecznie kara¢ wrogéw mlodej Republiki, drugi zas pelnit role rzadu,
koordynujac dzialania wojenne oraz polityke wewnetrzng we Francji, ktorej
zagrazaly juz nie tylko wojska Prus i Austrii, ale takze wojna domowa w Wan-
dei i coraz liczniejsze lokalne rebelie. Rewolucyjna goraczka opanowata Paryz,
a sankiuloci przy wsparciu radykalnych jakobindw rozpoczeli kampanie, ktorej
celem bylo denuncjowanie najmniejszych nawet przejawéw sympatii wobec
monarchii czy nostalgii za ancien régime’em.

Konkluzja

Wolnosciowe idealy zapisane w Deklaracji praw cztowieka i obywatela szybko
przestaly przystawac do skomplikowanej sytuacji tak politycznej, jak i spoleczne;.
W obliczu wojny niestabilno$c¢ sceny politycznej i wzrost nastrojéw kontrrewo-
lucyjnych staly si¢ zagrozeniem dla samej rewolucji.

Wolnos¢ spektakli wpisywala sie w ogdlna idee liberalizacji i demokratyzacji
zycia publicznego we Francji po 14 lipca 1789. A réwnocze$nie wymowny jest
fakt, ze to Komitet Wychowania Publicznego, utworzony jesienia 1791, sprawowal
kontrole nad widowiskami publicznymi, w tym scenami teatralnymi. Teatry
bowiem wedlug dziataczy rewolucyjnych pelnily role szkoty publicznej. Uchwa-
lenie dekretu o odebraniu monopolu i przywilejéw scenom krélewskim przy
jednoczesnym umozliwieniu powolywania w sposob nieskrepowany instytucji
teatralnych miato przyspieszy¢ proces regeneracji narodowe;.

Na teatrach spoczywata odtad ogromna odpowiedzialno$¢ za dzieto moral-
nego i politycznego odrodzenia Francuzoéw. Stalo si¢ oczywiste, ze kto§ musi
sprawowa¢ piecz¢ nad odpowiednim doborem propagowanych tam tresci. Tym-
czasem labilna w swych sympatiach politycznych i opiniach publicznos¢ albo
oportunistyczne i obliczone na zysk zachowanie trup aktorskich czy dyrektorow
scen nie gwarantowaly wlasciwej realizacji pedagogicznej misji teatru. Totez
niecale dwa lata po ustanowieniu wolnosci widowisk w warunkach politycznego



148 PAMIETNIK TEATRALNY 2025/3

i spotecznego konsensusu, w obliczu zagrozenia wojna oraz upadkiem Republiki,
uznano, ze na francuskich scenach nalezy pokazywac tylko to, co jest zgodne
z nowa racjg stanu, albo przynajmniej w nig nie godzi. Teatr stal si¢ narzedziem
rewolucyjnej indoktrynacji, a takze jednym z najwazniejszych no$nikéw nowych
idei w imie¢ dobra narodu i trwania Republiki.

W pierwszych miesigcach 1793, juz po zgilotynowaniu Ludwika xv1, Konwent
zareagowal zdecydowanie, ale poczatkowo w sposdb niesystematyczny i nie-
przemyslany. Liberalni politycy Zyrondy, kontrolujacy wowczas parlament, sami
chyba rozumieli, ze dziatania dorazne nie rozwigza problemu, ale dobro Republiki
wymagato natychmiastowej reakcji. Gdy jednak na przetomie maja i czerwca 1793
w wyniku interwencji zbrojnej paryskich sankiulotéw do wladzy doszli jakobini,
postanowili systemowo juz zajac¢ sie kwestig funkcjonowania teatréw, walczac
z nieprawomysélng sztukg we wszelkich mozliwych przejawach®', w imie hasta:
»Francja jest jedna i niepodzielna!”. Pod koniec czerwca wystosowali do dyrektoréw
stolecznych scen apel o wystawianie wiekszej liczby sztuk patriotycznych. Same
teatry wobec rozwoju sytuacji politycznej zaczely sie wtedy masowo autocenzu-
rowad, z wyprzedzeniem przesylajac wladzom komuny repertuary na kolejne
tygodnie, aby w ten sposob zabezpieczy¢ sie przed ewentualnymi oskarzeniami
o szerzenie idei kontrrewolucyjnych. Kontrolowany przez jakobinéw Konwent 2
sierpnia®? nakazat okreslonym scenom wystawia¢ za darmo wybrane przez Komi-
tet Wychowania Publicznego spektakle w celu wzmacniania wéréd widzéw cnét
obywatelskich i postaw patriotycznych. Ten sam dekret jednocze$nie przestrzegat:

Kazdy teatr, w ktérym wystawiane beda sztuki majace na celu deprawacje
opinii publicznej i przypominanie haniebnych przesadéw dotyczacych mo-
narchii, zostanie zamkniety, a jego dyrektorzy — aresztowani i ukarani zgodnie

z przepisami prawa.®3

W kolejnych tygodniach Komitet Wychowania Publicznego zarzadzit przeglad
repertuarow stotecznych teatréw w celu wyeliminowania sztuk godzacych
w wartosci republikanskie lub wykazujacych si¢ nazbyt duzg ,,poblazliwoscia
wobec ancien régime’u”. Weryfikacji poddano sto pigcdziesiat utworéw, z czego

—
51 Por. Mosakowski, Sztuki w stuzbie terroru; Frangois Souchal, Wandalizm rewolucji, ttum. Pawet Migasiewicz
(Warszawa: Biblioteka Kwartalnika Kronos, 2016).

62 Zob. Antoinette and Jean Ehrard, ,Brutus & la scéne: autour du décret du 2 ao(it 1792", in Philippe Bourdin and
Gérard Loubinoux, eds., Les Arts de la scéne et la Révolution francaise (Clermont-Ferrand: Presses Universi-
taires Blaise-Pascal, 2004).

63 Berthier, Le thédtre en France, 117.

64 Berthier,123.
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trzydziestu trzech zakazano, a niemal drugie tyle skierowano do przeredagowa-
nia i usuniecia watkéw uznanych za niezgodne z surows, jakobinska doktryna
i elementow wzbudzajacych podejrzenia o kontrrewolucyjny charakter. Tak
oto — w imi¢ wolnosci — cenzura powrocita do demokratycznej Francji, ktéra
bardziej niz wolna miata by¢ odtad ,,jedna i niepodzielna”

]
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