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WSPOMNIENIE O EWIE GUDERIAN-CZAPLINSKIEJ

Nie wiem, czy wlasnie ja powinnam pisa¢ wspomnienie o zmartej niedawno
profesor Ewie Guderian-Czaplinskiej, dla mnie po prostu — o Ewie. Moze
bardziej odpowiedni bylby kto$ z wigkszym dystansem, ktérego ja nie posiadam.
Dlatego tez to wspomnienie bedzie peknigte — w czgsci naukowe, wszak Ewa byla
par excellence naukowcem i do naukowego periodyku jest pisane, w czgsci za$
osobiste 1 prywatne, bo przeciez znaty$my si¢ tak wiele lat, niemal od momentu
jej przyjscia na studia na UAM. Ewa nalezata do duzej grupy moich pierwszych
magistrantow, uczestniczyta razem ze mna w pracach Zaktadu Teorii Literatury
prof. Jerzego Ziomka, a po jego $mierci przeszta do kierowanego przeze mnie
Zaktadu Teatru i Filmu, potem Dramatu i Teatru, wreszcie do wspottworzonej
razem katedry i z czasem odrebnego instytutu. Uwazala si¢ za mojg uczennicg,
a byla przyjaciotka, kolezanka, wspdtpracownica, niezastapiona r¢ka — gdy ukta-
data program specjalnosci teatrologicznej czy zajecia dydaktyczne, nie méwigc
o dyskusjach naukowych. To wspomnienie musi wigc by¢ niejednorodne, zreszta
— gatunki mieszane sg dzi$ na porzadku dziennym, w dodatku mysle, ze w czasie
zarazy (a takowa panuje wlasnie u nas), gdy obowiazuja nadzwyczajne regulacje,
zmiksowany tekst wydaje si¢ usprawiedliwiony, wlasciwie normalny.

Na poczatek jednak wypada zarysowac jej naukowa sylwetke, byta bowiem
przede wszystkim badaczka dramatu i teatru. Miala, jak kazdy z nas, swoje ulu-
bione terytoria i obszary, do ktorych powracata. Powiedziatabym, ze funkcjono-
wata w systemie kolistym, bo wszystko, co raz rozpoczgta, powracato do niej
—nawet po latach.

Zaczeto si¢ od rozprawy magisterskiej poswigconej kryzysowi wspotczesnej
komedii. To byta pierwsza wigksza praca, przy ktorej jej towarzyszytam, nawet
namowitam jg na wybdr tego problemu, wszak sama juz wtedy interesowatam
si¢ komedia i chcialam, ZebySmy ,,przerozmawialy” sobie przyczyny jej kryzysu.
Pod koniec zycia, gdy miala napisa¢ rozdziat po§wigcony naszemu wspotczesne-
mu dramatowi do nowej, anglojezycznej historii teatru polskiego', powrocit do
niej, jak po kole, nie tyle ten sam temat, ile typ syntetycznej prezentacji naszej

' E. Guderian-Czaplinska, Playwrights since 1900, [w:] A History of Polish Theatre, ed. by K. Fazan,
M. Kobialka, B. Lease [ksiazka w przygotowaniu dla Cambridge University Press].
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dramaturgii. [ znowu towarzyszytam jej w pewien sposob, cho¢ inaczej niz na po-
czatku drogi naukowej, bowiem teraz, niszczona przez nowotwor, nie bez powo-
du przeciagajaca do ostatecznych granic termin oddania tekstu, przystata mi go do
lektury. Byt $wietny, zreszta jak wszystko, co pisala. Poczatek i koniec zlaczyty
si¢ tu w jedno. I nie byt to odosobniony przypadek w tej tworczosci.

Kolejny kolisty uktad wyznacza polska emigracja po 1939, jej dramat, teatr
i krytyka teatralna. Zaczeto si¢ zwyczajnie — w latach dziewigcdziesiatych, kie-
dy pojawila si¢ szansa na badania tworczosci emigracyjnej, dostaty$my (jakims$
cudem) grant na wyjazd do Londynu i penetracj¢ tamtejszych archiwow. Wyjez-
dzaty$my dwa lub trzy razy (nie pami¢tam) — zawsze same dziewczyny, w piat-
ke. Mieszkaty$my po domach rodakow, przeprowadzatysmy wywiady i rozmo-
wy, szperalySmy w archiwach, zarowno prywatnych, jak i instytucjonalnych,
zbieraty$my wszystko, co tylko byto mozna znalez¢. A emigracja pozostawata
wtedy ziemig poznang jeszcze bardzo stabo, ,,dotykang” tylko przez nielicz-
nych. Za$ teatr i dramat to byta prawie w catosci biata plama. Plonem wyjazdu
Ewy okazaly si¢ nowe przyjaznie i trzy opublikowane teksty. Pierwszy o trudnej
obozowej sztuce Mieczystawa Lurczynskiego Alte Garde, najpierw wygtoszony
na kongresie organizowanym przez nas w 1992, potem opublikowany w ksigzce
Teatr i dramat polskiej emigracji 1939—1989.> Drugim byto résumé stanu badan
nad tym dramatem i teatrem, a trzecim — artykut o londynskiej krytyce teatral-
nej (oba w Dramacie i teatrze emigracyjnym po roku 1939).2 Ale i ten temat
miat zyska¢ swe kontynuacje — zardwno w biogramach emigracyjnych tworcow
(Tadeusz Orlowicz w ,,Pamigtniku Teatralnym™, Helena Kaut-Howson i Wie-
staw Mirecki w Leksykonie kultury polskiej poza krajem®) czy w szkicu o ak-
torze emigracyjnym?®, jak i w planowanej (niestety, tylko planowanej) ksiazce
Geografia teatralna polskiego Londynu. Podczas organizowanego w Poznaniu
kongresu emigracyjnego w 1992 pomoc Ewy byta nieoceniona. To ona lata oli-
we na wzburzone fale emigracyjne, spowodowane przez rezysera poznanskiej
premiery Pigknej Lucyndy Hemara. Eugeniusz Korin, nie baczac na nic, ,,Sprze-
dat” swoja premierg polskiej edycji ,,Playboya”, chociaz polski teatralny Lon-

2 Eadem, ,, Alte Garde” Mieczystawa Lurczynskiego, [w:] Teatr i dramat polskiej emigracji 1939-1989,
red. I. Kiec, D. Ratajczakowa, J. Wachowski, Poznan 1994.

3 Eadem, Stan badan nad dramatem i teatrem emigracyjnym (po roku 1939), [w:] Dramat i teatr
emigracyjny po roku 1939, red. E. Kalemba-Kasprzak, D. Ratajczak, Wroctaw 1998; eadem, Emigra-
cyjna krytyka teatralna, [w:] ibidem.

4 Eadem, Tadeusz Orfowicz, ,,Pamietnik Teatralny” 1998 z. 1-2.

> Eadem, hasta: Maria Drue, Helena Kaut-Howson, Tamara Karren-Zagoérska, Wiestaw Mirecki,
Tadeusz Ortowicz, Teatr Nowy, Teatr Matych Form, [w:] Leksykon kultury polskiej poza krajem od roku
1939, t. 1, red. K. Dybciak, Z. Kudelski, Lublin 2000.

¢ Eadem, ,, Bardzo mita wielka fikcja”, czyli o sytuacji aktora w polskim teatrze emigracyjnym,
,,Poznanskie Studia Polonistyczne™ t. 5, 1998.
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dyn traktowat te sztuke jako sui generis Swigtos¢. Po premierze czworo wesot-
kow zatanczyto kankana (troche ,,krzywo”) pod portretem Stanistawa Augusta
na scenie Teatru Nowego. W$rdd nich byla Ewa. Co dokumentuje poruszona
i ciemna (niestety) fotografia.

Kolejny wielki krag tematyczny stanowita awangarda. Dramaty tworcow
awangardy krakowskiej Ewa wybrata na doktorat, a ja znéw towarzyszytam jej
przy tej pracy. Nie byto to wdzigczne zadanie — te teksty nalezato po prostu roz-
pozna¢ i usytuowaé¢ w awangardowym bloku tworczym.” Bohaterowie tej ksigzki
to Tadeusz Peiper, Julian Przybos$, Jan Brzekowski i Jalu Kurek. O dramatach nie-
ktorych z nich pisata potem w ,,Dialogu”.® Ale krag otwarty wtedy, w latach dzie-
wiecdziesiatych, dopetnit i zamknat zarazem miedzynarodowy grant badawczy
nad awangarda srodkowo- i wschodnioeuropejska, owocujac wydanym niedaw-
no obszernym wyborem tekstow zrodlowych przygotowanym we wspotredakcji
z Malgorzatg Leyko.’ Jego celem bylo przywrdcenie naszej pamieci 6wczesnych
wysitkow ujetych jako geograficzno-kulturowa cato$¢ o ponadnarodowym cha-
rakterze. I miat to by¢ pierwszy etap pracy.

Krag czwarty otworzyta §wietna monografia poznanskich scen w miedzywo-
jennym dwudziestoleciu — Teatralna Arkadia', uzupetniona wydanym oddziel-
nie albumem fotografii.!' I znéw w pewien sposob towarzyszytam Ewie, cho-
ciaz jedynie — ze tak powiem — zalazkowo, bowiem o poznanskiej arkadii sama
miatam ochote¢ przed laty napisa¢ ksiazke. Zajeta si¢ zatem ,,moim” tematem.
I znéw jakby po kole powrdcili bohaterowie tej naukowej opowiesci — w artykule
o miedzywojennych dyrekcjach Teatru Polskiego napisanym do jubileuszowego
wydawnictwa na studwudziestopigciolecie tej sceny'? czy w jednym z ostatnich
opublikowanych przez nig tekstow Sledcze przyjemnosci.’® Opisane w tekscie
przyjemnosci zaczely sie w Wenecji, gdzie byliSmy wigksza grupa podczas kar-
nawalu i szukaliSmy $ladow detektywa Brunettiego z kryminatéw Donny Leon,
namigtnie wtedy czytywanych przez niektore teatrolozki. Ruszajac z weneckiego
cmentarza na San Michele, gdzie lezg znani i stawni, ogromnie dociekliwa i czula
na prawde Ewa ,,przejechata” niejako przez Zakopane do Poznania, podazajac

7 Eadem, Szara strefa awangardy, Wroctaw 1998.

8 Zob. m.in.: Awangardowe ,, Golgbie” Jalu Kurka, ,,Dialog” 1996 nr 3; Wariacje dantejskie Jalu
Kurka, ,,Dialog” 1996 nr 11; Kurek pacyfista, ,,Dialog” 1997 nr 8.

9 Awangarda teatralna w Europie Srodkowo-Wschodniej: wybor tekstow rédlowyeh, red. E. Guderian-
-Czaplinska, M. Leyko, Warszawa 2018.

10" E. Guderian-Czaplinska, Teatralna Arkadia: poznanskie teatry dramatyczne 19181939, Poznan 2004.

" Eadem, Album teatralne. Artysci poznanskich scen 1918—1939, Poznan 2003.

12 Eadem, Do trzech razy sztuka — o migdzywojennych dyrekcjach Teatru Polskiego, [w:] Twierdza
i teatr. Ksigga jubileuszowa 125-lecia Teatru Polskiego w Poznaniu, red. K. Kurek, Poznan 2000.

13 Eadem, Sledcze przyjemnosci, [w:] Teatralne przyjemnosci: prace ofiarowane Profesor Elzbiecie
Kalembie-Kasprzak, red. E. Guderian-Czaplinska, K. Kurek, Poznan 2017.
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sladem pochowkow Franciszka Rylla (trzy groby), Bolestawa Szczurkiewicza
(cztery groby) i jego zony Nuny (dwa groby). Wszyscy oni po paru peregryna-
cjach posmiertnych spotkali si¢ na poznanskim cmentarzu zastuzonych.

I jeszcze jeden krag — nie tyle tematyczny, ile interpretacyjny, zreszta przecina-
jacy si¢ z innymi, z emigracyjnym czy z dramaturgicznym. Obok wspomnianego
artykutu o Alte Garde znajda si¢ tu migdzy innymi dwa teksty o dramatach Zbi-
gniewa Herberta, jeden pisany we wspotpracy z Elzbieta Kasprzak, w Czytaniu
Herberta', drugi — w wydanych w Gdansku interpretacjach dramatu.’> W tym
kregu mozemy pomiescié jej publikacje dramatéow Anny Swirszczynskiej'®, eks-
plikacj¢ Ruy Blasa Victora Hugo (z poznanskiej ksigzki poswigconej dramatowi
historycznemu)!” czy esej nalezacy do swoistego eksperymentu interpretacyjnego
— zbiorowego odczytania (przez wszystkich uczestnikow poznanskiego Zaktadu
Dramatu i Teatru) jednego dramatu Terleckiego Krétka noc.'® W zatozeniu miata
to by¢ fraktalna interpretacja tekstu.

Wspomnie¢ jeszcze trzeba o recenzenckiej pasji Ewy, uwazata ja bowiem za
wazng cze$¢ osobistego, bezposredniego dialogu z aktualng sztuka teatru. Ta pa-
sja wywodzila si¢ zarowno z pracy badawczej (przypomne jej refleksje o krytyce
emigracyjnej), jak i z dydaktyki. Przez szes¢ lat byla najpierw wspotorganiza-
torka, potem opiekunkg merytoryczna gazety festiwalowej ,,Sznurownia”, towa-
rzyszacej Migdzynarodowemu Festiwalowi ,,Maski”. ,,Sznurowni¢” redagowali
1 wydawali studenci naszej teatrologii corocznie w listopadzie (trzy lub cztery
numery), a Ewa stala si¢ ich mentorka, shuzagc zawsze pomoca w recenzjach lub
wywiadach. Jednoczesnie, poczynajac od poznych lat dziewigédziesiatych, sama
pisata recenzje teatralne — niekiedy do ,,Teatru” lub ,,Czasu Kultury”, gtdéwnie
jednak do ,,Didaskaliow”. To dos§wiadczenie recenzenta zostato w pewien sposéob
spointowane przez dwa artykuly — w pierwszym, pomieszczonym w Ko-media-
nie z 2013, ,,rozbiera” na czynniki pierwsze lecture-performance Rabiha Mroué
W poszukiwaniu zaginionego pracownika", drugi, Koniec krytyki towarzyszqcej,
jest jej ostatnim drukiem w ,,Dialogu” na poczatku 2020.%°

14 Eadem, E. Kalemba-Kasprzak, Teatr poety, [w:] Czytanie Herberta, red. P. Czaplinski, P. Sliwinski,
E. Wiegandt, Poznan 1995.

15 Eadem, Sgsiedzi. O dramacie Zbigniewa Herberta ,, Drugi pokdj”, [w:] Dramat polski. Interpre-
tacje. Czes¢ 2: Po 1918, red. J. Ciechowicz, Z. Majchrowski, Gdansk 2001.

16 A, Swirszezynska, Orfeusz. Wybér dramatéw, wybér i wstep E. Guderian-Czaplinska, Warszawa
2013.

17 E. Guderian-Czaplinska, Historia? to ja. ,,Ruy Blas” Wiktora Hugo, [w:] Na schodach Klio.
Jedenascie ¢wiczen z mysli o dramacie historycznym, red. D. Ratajczakowa, 1. Kiec, Poznan 1999.

8 Eadem, Historia i wspolczesnosé, [w:] Od symbolizmu do post-teatru, red. E. Wachocka,
Warszawa 1996.

1 Eadem, Lecture-performance: prawda ekranu, [w:] Ko-mediana. Prace ofiarowane Profesor
Dobrochnie Ratajczakowej, red. E. Guderian-Czaplinska, K. Kurek, Poznan 2013.

20 Eadem, Koniec krytyki towarzyszqcej, ,,Dialog” 2020 nr 2.
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Ewa Guderian-Czaplinska podczas gali Gdynskiej Nagrody Dramaturgicznej, 27 V 2017,
Archiwum Teatru Miejskiego w Gdyni

Wszystko, co dotychczas napisatam, to na dobrg sprawe jedynie rama (i to nie-
peta) tworczego, naukowego zycia Ewy Czaplinskiej. Rame t¢ wypetnia praw-
dziwie charyzmatyczna osobowos¢ badawcza. Zatem czas najwyzszy, by poswie-
ci¢ stow kilka czemus, co skromnie i zwyczajnie (a taka przeciez byta sama Ewa)
nazwe ,,Ewy sposobami lektury” — lektury ksigzek, dramatdw, spektakli.

Trudno rozdzieli¢ i uszeregowa¢ wlasciwosci jej badawczego spojrzenia oraz
aktu pisarskiego, przeciez na dobrg sprawe tacza si¢ one ze sobg. Zaczne — wszak
od czego$ muszg zacza¢ — od jej wnikliwego widzenia zjawisk, problemow
i spraw. Byto to widzenie na wskros. Wiemy, ze badacz moze (cho¢ nie musi)
zdobywa¢ taka umiejetnos¢ na kilka splatanych ze sobg sposobow: moze wigc
do niej dorasta¢ i dojrzewaé, moze jg w sobie niejako ,,wyhodowaé” i wyksztat-
ci¢, moze tez ja osiggac dzigki doswiadczeniu ,,przedzierania si¢” przez rozmaite
zapory 1 pulapki dziet czy spektakli. Jest to sztuka widzenia o wtasnej dynamice
i wlasnych wymaganiach — zywi si¢ bowiem wiedza, inteligencja, ciekawoscia
badawcza, entuzjazmem, pasja i wizja. Takie widzenie rysuje si¢ wyraznie w re-
cenzjach Ewy. Przywotam jedynie dwie z obszernego ich zbioru. Piszac o Ore-
stei Kleczewskiej, umiata pokaza¢ dostrzezong w spektaklu niespdjnos¢ formy,
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kontrastujac nieposklejane epizody z dwiema scenami o odmiennym charakterze,
ktore pozwalaty odbiorcy na powrdt do mitu i do tragedii.?! O Komunie Paryskiej
Szczawinskiej w bydgoskim teatrze napisata, ze to ,.koncertowo zmarnowana
szansa teatralnej dyskusji o ideach Komuny”.?> Podobna ostro$¢ widzenia pozwo-
lita Ewie w ksigzce o poznanskiej arkadii teatralnej scharakteryzowa¢ zaréwno
uwarunkowania jej jasnych stron (spokdj miasta, tad, jednolita wspdlnota, czy-
telne zasady, brak zalaman i bankructw, stabilnos¢ dyrekcji), jak i ciemne kon-
sekwencje tych wszystkich ,,jasnos$ci” — zawegzajacg horyzonty mieszczanskos$é,
brak wyzwan artystycznych, ograniczenie ambicji do dwoch idiomow tworczych
(jezyka uznanych arcydziet i bezpretensjonalnej rozrywki), postepujaca alienacje
nowatorskich poczynan wyrzucanych poza granice scen. Mimo wszystko zzyta
si¢ ze swymi bohaterami — i z dyrekcyjnymi ,,Szczurami”, i z aktorami — piszac
o nich jak o bliskich sobie ludziach.

Miata wysokg swiadomos¢ kontekstow, do ktorych zwykle sie odwotywata —
historycznych, spotecznych, politycznych, interpretacyjnych. W artykutach o kry-
tyce emigracyjnej charakteryzowata role przyjmowane przez krytykdéw oraz ich
zrdznicowane podejscie do scen zothierskich i cywilnych, osiadtych. Interpretu-
jac dramat Lurczynskiego, zastanawiata si¢ nad motywami pisarstwa obozowe-
go 1 nad tym, dlaczego dramat nie moze unie$¢ ci¢zaru obozowej problematyki.
Jej widzenie tego zapomnianego utworu byto ostre — doszta do wniosku, ze jego
autor jest w swych diagnozach bardziej pesymistyczny i bezwzgledny niz Bo-
rowski. Badajac awangarde krakowska, brata pod uwage rozmaite sposoby jej
pojmowania, wyraznie odrdzniajac ja od nowatorstwa, cho¢ ono takze nalezato
do jej wlasciwosci. Z kolei pracujac nad awangardowa twoérczoscia srodkowo-
-wschodniej Europy, zadawala pytania o charakter calego ruchu, dociekata, czy
mamy do czynienia z niezalezng konstelacjg réznych awangard uzaleznionych od
narodowych kontekstow, czy tez istnieje jakis ich wspolny mianownik geogra-
ficzno-kulturowy. Natomiast poszczegolne dramaty polskiej awangardy podda-
wata lekturze wielopoziomowej, wydobywajac prowadzong w nich gr¢ migdzy
dawng dramatyczno$cig, ktorg rozmaicie wykorzystywaly, a nowg teatralnoscia,
ktorg proponowaly.

Wielopoziomowo$¢ 1 wieloplanowos$¢ lektury to jeszcze jedna cecha jej spo-
sobu podejscia do tekstow. Uznawata, ze powinnoscia interpretatora jest ,,wdarcie
si¢” pod ich powierzchnie, przetamywanie stwarzanych przez nie pozorow, pod-
jecie swoistego czytelniczego §ledztwa. Wszak interpretator, krytyk, badacz musi
odstania¢ niejednoznacznos$ci dzieta, musi szuka¢ prawdy nie tyle obiektywnej,
ile zawartej w autorskiej wizji. Czytelnik czy widz zawsze byt obecny w tekstach

2l Badem, Po-twarz mitu, ,,Didaskalia” 2012 nr 109-110.
22 Eadem, Komuna P(a)ryska, ,,Didaskalia” 2017 nr 138, s. 85.
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Ewy-— ona go reprezentowata, bo na sobie samej przeprowadzata analiz¢ rezulta-
tow odbioru. Pytata, jak zostat ,,obsadzony” widz konkretnego spektaklu w per-
formansie Rabiha Mroué¢, kim jest czytelnik albo widz dramatu Herberta (widziata
w nim $wiadka umierania), kim moze by¢ czytelnik ksiazki Krystyny Duniec o te-
atrze dwudziestolecia®® (powinien by¢ §wiadomy swego istnienia w dzisiejszym
powtorzeniu tego, co byto wtedy).

Zaczynata zatem od rozpoznania sytuacji wyjsciowej 1 rodzacych si¢ tu pod-
stawowych pytan i problemoéw. Kolejny krok to pytania nieoczywiste, ale naj-
wazniejsze, dopiero z nich wytaniala si¢ Sciezka prowadzaca do tego, co ukryte
— w dramacie, w spektaklu, w krytyce. Ewa bowiem prowadzita dialog z tworca
ijego dzielem, starajac si¢ dociec tego, co najciekawsze dla badacza, a dla tworcy
nawet nie zawsze oczywiste. Pozostawala wigc poza banatami, cho¢ umiata je
wykorzysta¢, by jasniej zda¢ sobie sprawe, o co chodzi w danym utworze. Jakze
charakterystyczne bylo jej odczytanie dramatu Victora Hugo Ruy Blas. Ujmowa-
ta go w dwoch porzadkach, literackim i biograficznym, ktére w finale jej tekstu
laczyly sie w jedno: sztuka bowiem w tej lekturze stanowila odpowiedz na pyta-
nie — jak si¢ zostaje Napoleonem, jak mozna stworzy¢ swa wielkos¢. Odpowiedz
brzmiata — poprzez sztuke, przez poezj¢. Mysle, ze taka wlasnie droge obrata tez
dla siebie — poprzez nauke taktowana jako sztuka i poprzez nader szczodry udziat
we wszystkim, czego si¢ podejmowata — od badan do dydaktyki. I nie wiem,
czy studenci kiedykolwiek w peini doceniali? docenig? prowadzone przez nig
z ogromnym talentem i zaangazowaniem zajecia.

Ostatni okres w naszym wspolnym zyciu wigze si¢ z nowotworami — jej potroj-
nie ujemnym, moim hormonalnym oraz jeszcze jednej kolezanki, ktorg takze ,,tra-
filo”. Rozmawiaty$my wtedy czesto telefonicznie. Nigdy nie wiedziatam, gdzie
ztapi¢ Ewe —raz odebrala telefon, siedzac nad Wista, w Warszawie, i wygrzewajac
si¢ (jak powiedziala) w stoncu. Przyjechata do ,,Dialogu” na rozmowe o dramacie
wspotczesnym. Nie odmawiata, gdy ja zapraszano do rozmowy czy do napisania
tekstu. A przeciez dopadt ja prawdziwy potwor — najgorszy z nowotworow piersi,
potrojnie ujemny, cho¢ temu drugiemu HER2 tez nic nie brakowato. Z naszych
trzech moj byt najlzejszy — luminalny. Ewa stanowila wtedy niewyczerpane zro-
dto informacji, chociaz kazdy z naszych przypadkow byt odmienny. Mowita, jak
czuje si¢ po czerwonej chemii, jak po biatej, a z jej stow przebijata niesamowita
wola zycia i pokonania raka. To ona przekonywata mnie, ze powinnam by¢ za-
dowolona z mojego raka, bo jest tylko hormonalny i ttumaczyta, co powinnam
robi¢ po naswietlaniach. Wszystkie bezcenne wskazowki i rady dla przysztych
ofiar nowotworowej terapii zapisata w swej ksigzce. Mam ja w komputerze pod
pierwotnym tytutem Potrojnie ujemny. Teraz jest zatytutowana Trojanki.

23 Eadem, W sieci, ,,Didaskalia” 2018 nr 147.
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Znamienny to tytul, zawiera w sobie wszystko. Z jednej strony jej fascynacje an-
tykiem i wielokrotnie ujawniang potrzebe napisania ksigzki o ,,gorszych siostrach”
z greckich tragedii; zawiera $wiadomos$¢ okrucienstwa dotykajacego zaréwno mi-
tyczne, jak i wspotczesne Trojanki — ofiary podstepnego potrojnego nowotworu;
nawiazuje tez do dramatow pod takim tytutem. Ta ksigzka pisana na nieoczekiwa-
nym, nagtym schytku zycia wcigz przeciez mlodego i tworczego, stata si¢ jej misja
— bo, jak mi thumaczyta, nikt tym biednym dziewczynom nie powie, co maja robic,
jak postgpowac, co jes¢. Spisata wige to wszystko w swym niezwyktym poradniku,
zbierajac skrzetnie informacje — gldwnie od wspoétuczestniczek w chemii.

Te opowiesci zajmowaly nas, gdy przychodzita do mnie do szpitala. Potrafi-
ly$my dhugo siedzie¢ na cichym przedwieczornym korytarzu w centrum onkolo-
gii, rozmawiajac o réznych sprawach. Juz wtedy odrastaty jej wlosy po chemii,
cho¢ nosita Swietng czapke, w ktorej wygladata nieco tobuzersko. Wtedy tez po-
wiedziata mi (to byt wrzesien), ze zamierza prowadzi¢ zaj¢cia mimo wszystko —
z ukochanego teatru antycznego, ktory przeswietlita na wylot. Byla petna nadziei
— nie tyle na wyzdrowienie (wtedy juz niemozliwe), ile na lepsze samopoczucie,
jakie miata jej da¢ krakowska kuracja na tzw. wirdéwce. Objasniata mi, co to takie-
go (jeden laik mowil drugiemu). Jej nadzieje rozwiewaly si¢ dwa razy — najpierw
kiedy nie zakwalifikowano jej po pierwszym zgloszeniu. Powiedziata mi gorzko,
ze widocznie uznali jg za jeszcze nazbyt zywa na ten eksperyment. Ale potem
pojawita si¢ druga szansa i nagle musiata szybko zamieszka¢ w Krakowie. Nie
czula si¢ juz dobrze. W telefonie brzmiata bardzo zle. Ztapatam ja jeszcze raz
w Poznaniu — na kilka dni przed $miercig. Miata glos bardzo zmgczony, jakby
bez zycia. Powiedzialam, ze nie bedg jej megczy¢ rozmowa, ze zadzwonig poznie;j.
Styszalam jg wtedy po raz ostatni.

Wiedzialam, ze jest bardzo zle, ale — jak zwykle — nadzieja umiera ostatnia.
Nie mogtam sobie wyobrazi¢ instytutu bez Ewy, nie mogtam nawet pomysle¢, ze
moze jej zabrakna¢. Cho¢ juz od kilku lat bylam na emeryturze i nie wpadatam
zbyt czesto na uniwersytet, nie chciatam si¢ zastanawiac, jak to bedzie nie stysze¢
jej glosu, nie widzie¢ jej entuzjazmu, nie odczuwac cierpliwej uwagi, nie uczest-
niczy¢ w dialogu zawsze przez nig prowadzonym. Miata bogate, tworcze zycie,
nie tylko naukowe — cho¢ nie wymienitam tu wszystkich jej tekstow, osiggniec,
dziatan. Zreszta nie sporzadzam zadnego katalogu jej poczynan i dokonan, pisze
jedynie wspomnienie. Nie przypomniatam ani o udziale w gtosnej kiedy$ konfe-
rencji o dramatach Rézewicza*, ani o redagowanych ksiazkach, zwlaszcza tych,

24 Zobaczyé poete. Materialy konferencji ,, Tworczos¢ Tadeusza Rozewicza” UAM Poznan, 4—6 XI
1991, red. E. Guderian-Czaplinska, E. Kalemba-Kasprzak, Poznan 1993. O Rézewiczu Ewa Guderian-
-Czaplinska pisata takze w tek$cie Polknigty czas: stare kobiety w dramatach Tadeusza Rozewicza,
,,Pamietnik Teatralny” 2013 z. 3-4.
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Jeze. Ewa Guderian-Czaplinska z mgzem Przemystawem i synem Janem, 21 I1 2019,
fot. z archiwum rodzinnego

darowanych nam, Elzbiecie Kasprzak i mnie, odchodzgcym na emeryture; nie
wspomniatam o jakze rozmaitych przedstawieniach, jakie rodzity si¢ na prowa-
dzonych przez nig warsztatach studenckich — pamigtam zwlaszcza przejmujaca
Ciemngq Jutrznie Wielkoczwartkowg w 2002 w Bazylice Archikatedralnej; nie na-
pisatam nic o jej udziale w pracach jury wielu konkursow — na najlepszy referat
studencki, w trzech kolejnych edycjach konkursu na Inscenizacje Dawnych Dziet
Literatury Polskiej ,,Klasyka Zywa” (2013-2018) i w piecioosobowej Kapitule
Gdynskiej Nagrody Dramaturgicznej (2017-2019). A przeciez miala jeszcze zy-
cie prywatne, wspanialego meza, dwoje dzieci, byta weganka, biegala w marato-
nach...

Zapamigtam jg jako najbardziej hojng, szczodra osob¢ w mym zyciu, ktora tak
bardzo chora przynosita mi do szpitala weganskie wspaniate zupki i desery (ach,
ta tapioka!), karmigc nawet mojg wspotlokatorke. Zapamigtam u$miechnigtego,
sktonnego do pracy i zabawy dobrego ducha naszej poznanskiej wspdlnoty te-
atrologow, obdarzonego $swietnym poczuciem humoru, ktére wida¢ cho¢by w za-
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bawnej systematyce ptasich bohateréw dramatycznych (wzloty, odloty, zaloty,
nieloty) ogloszonej w naszej ,,lekkiej” (cho¢ naukowej) starej publikacji Igraszki
trafu, teatru i tematow.® Zapamietam Ewe jako postac subtelng, delikatna, prawie
pastelowsa, dla nas wszystkich niezbedng. I przez wszystkich ceniong i kochana,
zarazem ostatnig szefowa Instytutu Teatru i Sztuki Mediow.

2 Eadem, Ptasie dramaty, [w:] Igraszki trafu, teatru i tematow. Drobne scherza i scherzanda na-
ukowe, red. D. Ratajczakowa, B. Judkowiak, Poznan 1997.
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