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KATARZYNA FLADER-RZESZOWSKA

Abstrakt: Tekst poswiecony jest tworczosci Marii Wiercinskiej z lat 19461952, kiedy
aktorka i rezyserka skupila si¢ na pracy dla radia, najpierw w Lodzi, potem we Wroctawiu.
Zrédlem badawczym jest rekopis Wierciniskiej, porzadkujacy prace radiowe oraz tekst jej
stuchowiska Niebezpieczne zycie (1935, premiera radiowa w rezyserii Michata Meliny
w tym samym roku), dotychczas nieanalizowany i niepublikowany. Zachowany scena-
riusz pochodzi z 1946, wtedy Wiercinska sama rezyserowata stuchowisko (emisja 1947).
Egzemplarz z notatkami i skresleniami autorki umozliwia przesledzenie, jak rozumiata
i realizowata zasady tworczo$ci w nowym medium. Wymienione zrodta oraz korespon-
dencja Wiercinskiej potwierdzaja, ze radio byto jej pasja, pokazujg miejsce prac radio-
wych w jej dorobku i wpltyw doswiadczen w dziedzinie recytacji na pracg z mikrofonem.
Perspektywa mikrohistorii pozwala doktadnie zbada¢ wybrang forme¢ dziatalno$ci twor-
czej artystki nieco zapomnianej. Artykut poszerza wiedze o kobietach wspottworzacych
polski teatr w XX wieku.

Stowa kluczowe: Maria Wiercinska, radio, audycja poetycka, stuchowisko radiowe,
Niebezpieczne Zycie, recytacja

Abstract: This article is devoted to Maria Wiercinska’s work from 1946-1952, when the
theatre actress and director focused on radio, first in £6dz and then in Wroctaw. It presents
the results of research based on Wiercinska’s manuscript listing her radio works of that
time and on the script of her radio play Niebezpieczne zycie (Dangerous Life, written and
first broadcasted in 1935 under the direction of Michat Melina), which has not been analy-
sed or published to date. The extant script dates from 1946, when Wiercinska directed the
radio play herself (broadcast in 1947). Thanks to the author’s notes and edits, it is possible
to reconstruct her understanding and enactment of the principles of performance art in the
new medium. These sources, as well as Wiercinska’s correspondence, confirm that radio
was her passion, showing the place of radio work in her artistic output and the influence of
her experience in recitation on her work with the microphone. The perspective of micro-
history enables a thorough examination of this form of Wiercinska’s work, casting light
on this somewhat forgotten figure. The article broadens the knowledge about women who
co-created Polish theatre in the 20" century. (Transl. Z. Ziemann)

Keywords: Maria Wiercinska, radio, poetry broadcast, radio play, Niebezpieczne Zycie
(Dangerous Life), recitation

134



»JA DO RADIA WEJDE”

azwisko Marii Wiercinskiej, mimo licznych zwiazkow aktorki z Polskim

Radiem, nie pojawia si¢ w publikacjach poswigconych stuchowiskom radio-
wym!. Chociaz przed wojng wyrezyserowata kilkadziesiat audycji, to w ksigzce
Elzbiety Pleszkun-Olejniczakowej Stuchowiska Polskiego Radia w okresie piet-
nastolecia 1925—1939? figuruje jedynie jako autorka Niebezpiecznego zycia i wy-
konawczyni w programie Trzecie i ostatnie drzwi Janiny Morawskiej® w rezyserii
Stanistawa Stanistawskiego (prem. 10 I 1937)* Na stronie projektu HyPaTia
czytamy, ze Wiercinska jest autorka Niebezpiecznego Zycia i rezyserka audycji
radiowych’, nie poznajemy jednak zadnych szczegotéw jej prac. Jak pisze Kinga
Dunin, w polu teatralnym jest mato miejsca dla kobiet®. Stanowczo nalezy wigc
przypominac te, ktore zaznaczyly swoj wyrazny $lad, jednak przez historykow
teatru sg pomijane. Czas zobaczy¢ Wiercinska nie tylko jako aktorke Reduty, ale
przede wszystkim samodzielng tworczynig: aktorke, recytatorke, kierowniczke
artystyczng Estrady Poetyckiej Teatru Wojska Polskiego w t.odzi, kierowniczke
dziatu recytacji Panstwowych Teatroéw Dolnoslaskich we Wroctawiu’, rezyserke,
ktora przygotowata wiele waznych premier w teatrze dramatycznym i telewizyj-
nym, realizatorke¢ licznych stuchowisk i adaptacji radiowych. To, ze rzadko pisze
si¢ o teatralnych pracach Marii Wiercinskiej, jest z jednej strony rezultatem domi-

Cytat w tytule: list Marii Wiercinskiej do Edmunda Wiercinskiego, £.6dz 5 XI 1946, M. 1 E. Wier-
cinscy, Korespondencja 1946—1957, red. i oprac. M. Piekut, Warszawa 2013, s. 95.

! Nie zostala uwzgledniona w ksigzkach: E. Pleszkun-Olejniczakowa, J. Bachura, A. Pawlik, Dwa
teatry. Studia z zakresu teorii i interpretacji sztuki stuchowiskowej, Torun 2011; A. Pawlik, Teatr radio-
wy i jego gatunki, Torun 2014.

2 E. Pleszkun-Olejniczakowa, Stuchowiska Polskiego Radia w okresie pigtnastolecia 1925—1939.
Fakty, wnioski, przypuszczenia, t. 2, £.6dz 2000.

3 Janina Morawska (1897-1970) — pisarka, autorka stuchowisk dla dorostych i dzieci oraz prac
teatrologicznych, starsza siostra Marii Wiercinskiej. Jan Ulatowski okreslat ja mianem wigkszej artystki
niz Zofia Natkowska, zob. idem, Walka o stuchowisko, ,,Pion” 1936 nr 1-2, s. 5.

4 E. Pleszkun-Olejniczakowa, op. cit.

> Hasto: Maria Wiercinska, HyPaTia, http://www.hypatia.pl/osoby/maria-wiercinska [dostep:
13 TIT 2020].

¢ K. Dunin, Wstgp. Procenty wiladzy, prestizu, pienigdzy, [w:] Agora. Statystyki, red. J. Krakowska,
Warszawa 2018, s. 7-9.

7 W statystykach Agory nazwisko aktorki pojawia si¢ tylko w sezonie 1949/50 (a Wiercifiska pet-
nita t¢ funkcj¢ do 1952), nie uwzglgdniono tez faktu, Zze byta kierowniczka artystyczna Estrady Poetyc-
kiej. Zob. Agora, op. cit.
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nujacej dotad w badaniach perspektywy, z drugiej za$§ wynika ze strategii samej
artystki, ktdra zawsze na pierwszy plan wysuwata tworczos¢ me¢za — Edmunda
Wiercinskiego. Widzac w nim wybitnego, a niedocenianego artystg, walczyla
o pamig¢ o jego dokonaniach. Sama stawiata si¢ na drugim planie, w pozycji
dobrego rzemies$lnika. Jak przypominata Joanna Krakowska, Wiercinska pyta-
na o swoja dziatalno$¢ okupacyjng, od razu odpowiadata: ,,z catym naciskiem
chce powiedzieé, ze sprawa meza jest dla mnie wazniejsza™®, a chodzito migdzy
innymi o prace Tajnej Rady Teatralnej. Tymczasem sama byta bardzo aktywna
zarowno jako tworczyni, jak i pedagozka. Nigdy nie zmniejszala tempa, ani
nie obnizata wymagan wobec siebie i wspotpracownikdéw. Wiele lat ksztatcita
przysztych aktorow i rezyserow. Wychodzace spod jej reki spektakle czy shu-
chowiska uznawane byly przez krytyke za dobre, czasem wybitne realizacje.
Jesli wiec chcemy, jak postuluja badaczki projektu HyPaTia, poszerza¢ wiedze
o kobietach wspottworzacych polski teatr w XX wieku, to z pewnoscig nalezy
przypomnie¢ posta¢ Marii Wiercinskiej. Realizacj¢ tego celu zacza¢ mozna od
jej radiowych prac, bo byt to staty teren tworczej eksploracji Wiercinskiej — au-
torki, aktorki, rezyserki.

Maria Wiercinska cenila radio jako nowoczesne medium z jednej strony be-
dace miejscem kreacji artystycznej, z drugiej — pozwalajace na dotarcie sztuki do
szerokiego odbiorcy. Juz przed wojna, kiedy radio dopiero zdobywato stuchaczy
i podejmowato proby z réznymi formami przekazu, przygotowata ponad trzydzie-
$ci audycji’. Sama byta oddang stuchaczka, zwlaszcza koncertow, sledzita premie-
ry rezyserowanych przez kolegow spektakli radiowych, surowo oceniata poziom
poetyckich recytacji. O radiu mowita ciepto ,,radetko”, a zdobycie odbiornika do
mieszkania stato si¢ tematem wielu listow do meza'?. Postrzegata radio jako prze-
strzen popularyzowania kultury poetyckiej. Uwazala, ze jest doskonatym narze-
dziem do komunikowania si¢ z odbiorca, jednak wymaga od aktora dyscypliny,
zaangazowania i oswojenia z mikrofonem. Dostrzegala podobienstwa nowego
medium i sztuki recytacji, wynikajace z pracy nad slowem i glosem. Szybko tez
odkryta dodatkowe mozliwosci radia: oryginalny jezyk, nowe $rodki ekspres;ji,
masowy przekaz.

8 Cyt. za: J. Krakowska, PRL. Przedstawienia, Warszawa 2016, s. 54.

® Wykaz zatytutowany ,,Role Marii Wiercinskiej” (podpunkt ,,Prace recytatorskie: 1934-39”), mps
z odrgcznymi dopiskami Wiercinskiej, Pracownia Dokumentacji Teatru im. Barbary Krasnodgbskiej
Instytutu Teatralnego im. Zbigniewa Raszewskiego (dalej: IT), teczka Marii Wiercinskiej. E. Krasinski
powtarza t¢ liczbe, idem, Maria Wiercinska. Przyjaznie artystyczne, ,,Teatr” 1977 nr 9, s. 24.

10 Mam okazje kupi¢ dobry aparat radiowy tylko na £6dz. Jak myslisz? 1500z1? Pewnie to zro-
bi¢. Chce stysze¢ audycje i mie¢ skalg porownawczg. Prezentu od Pols[kiego] Radia pewnie si¢ nie
doczekam”, list M. Wiercinskiej do E. Wiercinskiego, £6dz, 23 1X 1946, [w:] M. i E. Wiercinscy,
op. cit., s. 56.
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W RADIO BEDE DUZO ROBIC”

W zbiorach Instytutu Sztuki Polskiej Akademii Nauk zachowata si¢ notatka,
opatrzona adnotacjg ,,Prace radiowe Marii Wiercinskiej 1946—1952”, sporzadzo-
na przez samg artystke'!. Jest na niej dziewietnascie tytutdéw audycji, ktore albo
rezyserowata, albo/i brata w nich udzial, przy niektorych zaznaczono roéwniez,
ze odpowiadala za ich radiofoniczno$¢, to znaczy adaptacj¢ utworu do potrzeb
radiowych. Oproécz realizacji dla Polskiego Radia £.6dz na liscie znajduja si¢ tez
stuchowiska emitowane we Wroctawiu. Mozna wigc zatozy¢, ze lata 1946—1952
aktorka uwazala za pewien zwarty okres w swojej pracy'?. Pdzniej skupita si¢ na
teatrze dramatycznym i telewizyjnym!'3, a radio zeszto na dalszy plan. Tymcza-
sem w Encyklopedii Teatru Polskiego w spisie realizacji Wiercinskiej pojawiaja
sie tylko trzy stuchowiska, zaczynajac dopiero od Komedii Apolla Korzeniow-
skiego z 1952. W tym samym miejscu w biogramie aktorki, przygotowanym na
podstawie Stownika biograficznego teatru polskiego, umieszczono wigcej infor-
macji, podano, ze w okresie przedwojennym ,,uczestniczyta w ponad trzydziestu
stuchowiskach i audycjach radiowych; 20 marca 1935 nadano jej stuchowisko
Niebezpieczne Zycie z udziatem Stefana Jaracza', powtarzane po wojnie w roz-
glosni Polskiego Radia w Lodzi (1947) i w Warszawie (1971)”5. W biogramie
wspomniano tez o powojennych realizacjach Wiercinskiej: w latach 1946-1947
przygotowala pig¢ stuchowisk i recytowata w audycjach radiowych, a w latach
1949-52 rezyserowata stuchowiska radiowe!®.

Lista powojennych prac radiowych sporzadzona przez samg Wiercinska jest
jednak znacznie obszerniejsza. Jej pierwsza audycja stanowita kontynuacje

" Notatka Wiercinskiej zatytulowana ,,Polskie Radio — £.6dz”, rkps, Zbiory Specjalne Instytutu

Sztuki PAN (dalej: IS PAN), Archiwum Wiercinskich, nr inw. 1209 [zbidr w opracowaniu].

12 Uprawnienia do pracy radiowej potwierdza list z 30 XI 1946: ,,Szanowna Kolezanko! Na
zasadzie uchwaty rady Wydzialu Rezyserskiego, Dramaturgicznego i Kursu dla Scenografow Pan-
stwowej Wyzszej Szkoty Teatralnej w Lodzi, Zarzad Gtowny udzielit Szan. Kolezance prawa rezy-
serii w zakresie audycji poetyckich estradowych i radiowych. Z kolezenskim pozdrowieniem Zarzad
Glowny ZASP”, mps, IT, teczka ZASP — Wiercinska Maria.

13 W lipcu 1954 nadano Wujaszka Wanie¢ w rezyserii i radiofonizacji Wiercinskiej, w czerw-
cu 1955 — Gospodarstwo Iwaszkiewicza, w latach pig¢édziesiatych aktorka przygotowata trzy
audycje poetyckie na podstawie wierszy Anny Achmatowej, Brunona Jasienskiego oraz poezji
z Oflagu, a takze wieczor poezji romantycznej, rezyserowata tez trzy poetyckie koncerty zyczen,
zob. ,,Role Marii Wiercinskiej”, op. cit. Tymczasem w latach sze$¢dziesiatych i siedemdziesia-
tych nie przygotowata zadnego stuchowiska, zob. kartoteka pracy Wiercinskiej, IT, teczka Marii
Wiercinskiej.

4 E. Pleszkun-Olejniczakowa podaje, ze stuchowisko nadano 14 III 1935 o godzinie 17.15 i po-
wtorzono 20 I1I, eadem, op. cit., s. 152.

15 Hasto: Maria Wiercinska, Encyklopedia Teatru Polskiego, http://www.encyklopediateatru.pl/
0soby/10454/maria-wiercinska [dostep: 9 111 2020].

16 Ibidem.
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wojennej tradycji wieczoréw poetyckich. Nie bylo to oryginalne stuchowisko,
lecz adaptacja poetycka — program na podstawie poezji Juliana Tuwima (prem.
lipiec1946), do ktorego aktorka dokonata wyboru utwordéw, skomponowata sce-
nariusz, byta tez wykonawczyniag wierszy.

Niedhugo pdzniej, w niedzielne popotudnie 29 wrzesnia 1946, miata miejsce
premiera stuchowiska Prometeusz w okowach na postawie Ajschylosa. Jak wyni-
ka z zachowanych dokumentow, Wiercinska nie tylko wystepowata w Promete-
uszu, ale takze byta odpowiedzialna za rezyserie. Tekst przettumaczyt i opracowat
blisko zwigzany z Redutg Stefan Srebrny!’. Tuz po wojnie Wiercinska tak pisata
do me¢za o pracy nad stuchowiskiem:

O mojej rezyserii w Radio krazy b. pochlebna dla mnie opinia. W Radio juz mnie cenig. Kole-
dzy licza si¢ bardzo z moimi uwagami. Poza tym ani o minutg nie spdzniaja si¢ na proby.

Zaraz jednak dodawata:

Martwi mnie to, ze koledzy, zdobywszy jednego dnia dobre pozycje, na drugi nieraz je tracg
i wszystko trzeba zaprowadza¢ od poczatku. Poza tym boj¢ si¢ doczepionej do nas muzyki
z plyt, ktorej dotychczas w ogoéle nie znamy. Jest mato czasu i w rezultacie moze wcale nie by¢
znac tej roboty. Ale Prometeusz juz teraz nie wydaje mi si¢ nudny!'.

W czasach powojennych, gdy radio nie dysponowato jeszcze ,,archiwum dzwig-
kow” (efektoteka), obawy Wiercinskiej mogly by¢ uzasadnione. Aktorka miata
swiadomosé, jak wiele zalezy w stuchowisku od muzyki. W artystycznym przeka-
zie radiowym mogta ona peli¢ funkcj¢ dramaturgiczna, dookreslac tekst i stany
emocjonalne postaci, a takze, co oczywiste, wywolywac emocje w stuchaczach'.
Wydaje si¢ jednak, ze — mimo zastrzezen Wiercinskiej — stuchowisko okazato si¢
udane.

Te doswiadczenia utwierdzilty Wiercinskg w przekonaniu, ze chce kontynu-
owac¢ prace w radiu. W liscie do meza pisata: ,,Juz teraz jestem pewna, ze w radio
bede duzo robié. Tylko to fatalne, Zze trzeba robi¢ na kolanie” i dalej ,,Ja do radia
wejde i bede starata si¢ podnosi¢ poziom wykonania”?. I rzeczywiscie tak si¢
stato. Pod koniec 1946 Wiercinska wyrezyserowata dla radia teksty romantycz-
ne, najpierw Wande Norwida, a potem Trzy ballady romantyczne Mickiewicza
(Pierwiosnek, Switezianka, Romantycznos¢). W ten sposob powrdcila do literatu-

17 Srebrny zafascynowany idea Osterwy i Limanowskiego nawigzal wspolprace z redutowcami.

W latach dwudziestych wygtaszat wyktady w Reducie, w styczniu 1925 mowil o Ajschylosie i jego
tworczoscei, w kwietniu — o teatrze greckim. Przez lata pozostawal w przyjazni z Wiercinskimi. Dla
rozglosni wilenskiej opracowat Osy Arystofanesa (1936) i radiofonizowatl Ofiarnice (emisja w lutym
1939). Zob. E. Pleszkun-Olejniczakowa, op. cit., s. 245.

18 List M. Wiercinskiej do E. Wiercifiskiego, £.0dz, 21 IX 1946, [w:] M. i E. Wiercifiscy, op. cit., s. 50.

19 Zob. S. Bardijewska, Nagie stowo. Rzecz o stuchowisku, Warszawa 2001.

20 List M. Wiercinskiej do E. Wierciniskiego, £.6dz, 5 XI 1946, [w:] M. i E. Wiercinscy, op. cit., s. 95.
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ry swojej mtodosci, bo w latach trzydziestych w ramach porankéw Reduty, ktore
organizowata wraz z Haling Gallowg 1 Kazimierg Jezewska, recytowala wiersze
Mickiewicza, Stowackiego, Norwida. Wydaje sie, ze te pierwszg realizacj¢ uznala
za udang. Odnotowala pozytywne glosy:

Czytatam recenzj¢ warszawskiej kontroli radiowej z Wandy Norwida. Pieja w niej z zachwytu
w sposob wielce przesadny; po prostu zachlystujg si¢. Oby tak pieli dalej (w tym miejscu od-
pukatam)?!.

Watpliwosci budzito w niej poczatkowo drugie stuchowisko. Przy okazji pra-
cy nad Balladami doswiadczyta trudnos$ci rezyserii radiowej. Skarzyla sig, ze po
czterech probach czytanych wcigz nie moze wydoby¢ z aktorow odpowiedniej
interpretacji wierszy:

Gloéwnie z powodu Pietrasza, ktory, psia kos¢! wszystko pozornie pogtebia, a tu chodzi o barw-

no$¢, zywos¢, fantazje, skoczny rytm, bajke?.

Stuchowisko zgodnie z planem wyemitowano 10 grudnia 1946. Juz dzien p6zniej
w liscie do me¢za Wiercinska pisata, ze jest zadowolona z Romantycznosci, dobrze
ocenila tez interpretacje Pierwiosnka. Najstabiej jej zdaniem wypadta Switezianka.
Uwazatla, ze towarzyszace wierszom kompozycje muzyczne zostaty dobrze do-
brane. Mickiewiczowski program ocenita jednak stabiej niz Wande. Edmund
Wiercinski — pierwszy krytyk prac zony — miat chyba jednak wiele uwag. Jak
wynika z odpowiedzi na jego niezachowany list, musiat skrytykowac¢ nie tylko
Switezianke, ale najprawdopodobniej takze partie choru i inne fragmenty audy-
cji. Rezyserka za niesatysfakcjonujacy efekt ponownie winita Pietrasza i mate
zaangazowanie pozostalych aktorow, ktorzy nie traktowali pracy radiowej rownie
powaznie, jak pracy w teatrze. Nie rozumieli sensownosci wielu prob poprzedza-
jacych nagranie, skoro i tak audycje nie byly emitowane na zywo. Zwlaszcza ze
ich honoraria nie byly wysokie:

Mysle, ze koledzy odnosza pewne korzysci z prob ze mna, chociaz tym razem byli wyraznie zli
na mnie (6 prob i to rano, po co? skoro tak wiele umieja!). Mimo to — nie stato si¢ zle. Gdyby
ptacono im wigcej niz po 2 tys., pewnie byliby wdzigezni, a nie zli (Pietrasz i Zamkow). W re-

zultacie wszyscy bylismy raczej zadowoleni®*.

Te trudnosci nie zniechecity Wiercinskiej, dla ktorej lata 1946—-1947 byty bar-
dzo tworcze. Tuz po realizacji Ballad miata juz pomyst na nowa audycje opartg
na epopei Mickiewicza. Chciala zrealizowa¢ w radiu fragmenty Pana Tadeusza

2 List M. Wierciniskiej do E. Wiercinskiego, £0dz, 2 XII 1946, [w:] ibidem, s. 99.

22 List M. Wiercinskiej do E. Wiercinskiego, £.0dz, 7 XII 1946, [w:] ibidem, s. 100.
2 List M. Wiercinskiej do E. Wiercinskiego, £0dz, 16 XII 1946, [w:] ibidem, s. 108.
24 List M. Wiercinskiej do E. Wiercinskiego, £.6dz, 11 XII 1946, [w:] ibidem, s. 105.
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poswiecone Telimenie, a odgrywane przez dwie kobiety. Miala swiadomos¢, ze
w przestrzeni medialnej glos jest aktem tworczym, a jego sita, tembr i wysokos¢
odgrywaja wielka rolg. Myslata wigc o skontrastowaniu swojej barwy z glebo-
kim, chropowatym gtosem Lidii Zamkow. W ten sposob w medium radiowym
Wiercinska szukata sposobu konstruowania postaci kobiecej tak, aby w centrum
opowiesci stangta pelnowymiarowa bohaterka ze swoimi nami¢tno$ciami i roz-
terkami. Trudno uzna¢ Wiercinska za feministke, jednak temat kobiet, ich 6l spo-
tecznych i kulturowych, pojawiat si¢ w tworczosci rezyserki regularnie, zwlasz-
cza w teatrze dramatycznym — do$¢ wspomnie¢ Dom kobiet 1 Nore zrealizowane
w Teatrze Polskim w Warszawie® czy telewizyjna Hedde Gabler*. Mozna sadzic,
ze artystce zalezalo szczeg6lnie na montazu o Telimenie, bo praca nad fragmenta-
mi Pana Tadeusza postgpowata bardzo szybko: od pomystu do realizacji mingto
zaledwie kilka dni. Juz 16 grudnia 1946 pisata: ,,trochg¢ jestem zmeczona, bo ostat-
nio miatam duzo pracy (op¢tata mnie audycja o Telimenie, ktorg juz ztozytam)™?’.
W rezultacie program wedlug scenariusza, w rezyserii i z udzialem Wiercinskiej
nosit tytul Mitosne dzieje Telimeny i zostal nadany 28 stycznia 1947. Wczesniej
jednak nieco zniecierpliwiona rezyserka pisata do me¢za:

Jestem wsciekta na ghupie radio, ciagle cisza — a mozna by i dobrze zarobi¢, i nie zanudzac si¢
bezczynnos$cig. Przeciez ztozytam dwa stuchowiska i poza tym tyle tych réznych bzdur idzie,
do ktérych mogliby mnie doangazowac?.

Moze jaki$ wplyw na odwlekanie decyzji, a potem przesunigcie terminu nada-
nia kolejnego stuchowiska miata wczesniejsza premiera Elektry Edmunda Wier-
cinskiego (16 II 1946), ktora po czterdziestu czterech przedstawieniach zdjeto
z afisza, a Scen¢ Poetycka zlikwidowano ,,za wywotanie tylu szkodliwych od-
dzwiekow”. Mitosne dzieje Telimeny zostaly w koncu zaakceptowane do emisji
i takze wzbudzity mieszane reakcje. Najprawdopodobniej o tym programie pisat
Tadeusz Byrski w ,,Dzienniku £.6dzkim”, doceniajac sposob moéwienia wiersza
w stuchowisku Wiercinskiej, znacznie przewyzszajacy przecigtny poziom recy-

2 Dom kobiet Natkowskiej, rez. M. Wierciniska, scen. Z. Wegierkowa, prem. 11 VI 1955; Nora
Ibsena, rez. M. Wiercinska, scen. M. Stanczak, prem. 3 V 1958.

2 Jak pisat Adam Ostrowski: ,,Wiercinska uwspolcze$nita Hedde w tym sensie, ze pokazala ja
jako kobiete nie tyle skazang na czynienie zfa, ile po prostu przewyzszajaca swe otoczenie fantazjg
i ambicjami. Nudzi ja zardwno beznadziejno$¢ zycia w malutkim miasteczku u boku porzadnego, ale
przerazliwie nudnego meza i starych, schorowanych ciotek, jak i niezbyt ciekawa perspektywa ro-
mansu z prowincjonalnym donzuanem”, idem, ,, Hedda Gabler” Henryka Ibsena ,,Ekran” 1967 nr 37,
http://www.hypatia.pl/web/pageFiles/attachments/2533/ekran-warszawa-nr-37-10-wrzesnia-1967.pdf
[dostep: 1 111 2020]. Hedda Gabler Tbsena, rez. M. Wiercinska, scen. W. Siecinski, prem 21 VIII 1967
w ramach IV Telewizyjnego Festiwalu Teatrow Dramatycznych.

27 List M. Wiercinskiej do E. Wiercinskiego, £.6dz, 16 XII 1946, [w:] M. i E. Wiercinscy, op. cit., s. 108.

28 List M. Wiercinskiej do E. Wiercinskiego, £0dz, 4 11947, [w:] ibidem, s. 116-117.

2 Zob. E. Krasinski, Edmund Wiercinski, Warszawa 1960, s. 118.
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tacji radiowej. Byly redutowiec nie zgadzat si¢ jednak na ,,siekaning Pana Ta-
deusza”°. Miesigc pozniej w cyklu Stuchamy radia Byrski wcigz krytykowat ja-
kos¢ radiowych programow poetyckich. Uwazat, ze radio powinno nawigzac¢ sta-
Ia wspotprace z aktorami, ktorzy sa tez dobrymi recytatorami z do§wiadczeniem
mikrofonowym. Wsréd potencjalnych tworcow radiowych wymienial Wiadysta-
wa Woznika, Jadwige Zmijewska, Jerzego Blocka, Tadeusza Bochenskiego, a na
pierwszym miejscu wlasnie Wiercinska®!, ktorej kolejne audycje potwierdzaty za-
sadnosc¢ tego wyboru. Byrski cenit nie tylko aktorskie umiejetnosci Wiercinskiej,
ale tez jej talent rezyserski. W kwietniu 1950 jako pracownik warszawskiej roz-
gtosni odwiedzit artystke we Wroctawiu i, jak donosita corce: ,,Zazadal, zebym ja
czesto w radio rezyserowata. Zrobito mi to przyjemnos¢”*.

Inklinacja Wiercinskiej do romantycznej poezji wynikata zapewne z lektur
mtodosci 1 redutowych doswiadczen, ale to nie jedyne przyczyny. Aktorka do-
ceniala potencjat akustyczny literatury romantycznej, dazenie poetow do pozna-
wania rzeczywistosci przez wrazenia shuchowe, przesycenie utworéw efektami
muzycznymi i dzwiekowymi. Radio, dysponujac odpowiednimi narzedziami
i technika, mogto te wlasciwosci wyeksponowa¢. W znanej zapewne Wiercinskiej
publikacji Artystyczne idee radiowe i ich geneza Tadeusz Szulc przekonywat, ze
w epoce romantycznej mozna dopatrywac si¢ zaczatkow idei radia. Romantycy
mieli bowiem potrzebe styszenia §wiata, czego najpetniejszym wyrazem jest Pan
Tadeusz. Obserwujac niespieszny rozwdj nowego medium i pi¢tnujac jego stabe
punkty, Szulc uwazat jednak, ze w przysztosci moze ono stac si¢ sztuka pozwa-
lajaca na artystyczng realizacje ,,styszalnosci $wiata™?. Wiercinskiej poglad ten
musiat by¢ szczegodlnie bliski, bo literatura romantyczna stanowila staly punkt
w jej repertuarze radiowym. Jeszcze w latach pigc¢dziesiatych, kiedy odchodzita
juz z radia, zrealizowata koncert poezji romantycznej.

NIEBEZPIECZNE ZYCIE

W 1935 Maria Wiercinska napisata stuchowisko i zglosita je na konkurs ra-
diowy. W dwudziestoleciu migdzywojennym radiowcy z powodu braku utworow
oryginalnych realizowali gldwnie adaptacje i programy poetyckie. Nowe medium
stawalo si¢ masowe, a tworcow zachecano, takze poprzez konkursy, do pisania sce-
nariuszy shuchowych?*. Tak powstat utwor Niebezpieczne zycie, za ktory Wiercinska
otrzymata trzecig nagrode. W sktad jury wchodzili miedzy innymi: Wactaw Siero-

30 T. Byrski, Stuchamy radia II, ,,Dziennik L6dzki” 1947 nr 65, s. 3.

U Idem, Stuchamy radia 8, ,,Dziennik £.6dzki” 1947 nr 123.

32 List M. Wiercinskiej do corki Ewy, Wroctaw, 18 IV 1950, [w:] M. i E. Wiercinscy, op. cit., s. 467.
3 T. Szulc, Artystyczne idee radiowe i ich geneza, Warszawa 1938.

3% M. Stepowski, Widowiska stuchowe, ,,Radiofon Polski” 1926 nr 38, s. 322.
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szewski — prezes Polskiej Akademii Literatury, Zdzistaw Marynowski — kierownik
Wydziatu Literackiego Polskiego Radia, Wactaw Rogowicz — pisarz, Zygmunt Ki-
sielewski — pisarz, Michat Melina — aktor i rezyser, a wigc osoby majace znaczacy
wplyw na ksztalt i poziom radia w okresie dwudziestolecia®*. Stuchowisko Wier-
cinskiej spotkato si¢ z uznaniem nie tylko jury, ale takze srodowiska. W pierwszej
wersji, przygotowanej w 1935 w Warszawie, w roli Chorego wystapit Stefan Jaracz,
Lotnika zagrat Antoni Rozycki, a jego zong — Janina Romanowna*. Rezyserowat
jeden z jurorow, a zarazem tworca dobrze czujacy radio — Michat Melina®’.
Glownym bohaterem opowiesci jest umierajacy na gruzlice pacjent. Tak jak
wszyscy w kraju §ledzi on radiowe relacje wyczyndéw Lotnika, ktory w ciaggu dwoch
dni okrazyl $wiat, po czym ulegl wypadkowi. Obaj mezczyzni przebywaja w tym
samym sanatorium i nawigzuja przyjacielska relacje. Okazuje si¢, ze zona Lotni-
ka byta niegdys$ narzeczong Chorego. Dowiedziawszy si¢ o chorobie, opuscita go
i zerwala z nim kontakt, az do przypadkowego spotkania w uzdrowisku. Stucho-
wisko konczylo si¢ Smiercig Chorego i1 kolejnym startem pilota. W krétkiej formie
Wiercinska odmalowata dwa portrety mezczyzn: zywiolowego, realizujacego swoje
marzenia Lotnika i kontemplacyjnego, szykujacego si¢ na spotkanie ze $Smiercia
Chorego oraz dwa portrety kobiet: Siostry opiekujacej si¢ Chorym — spokojnej,
poswigcajacej si¢ pracy, stronigcej od glosnych wydarzen, powierzajacej swoj los
Opatrznosci — i Zony — kobiety samotnej, niespetnionej, spedzajacej czas z dala od
me¢za. Fabula krazyta wokét tematu kruchosci 1 ulotnosci zycia, przypadkowego
przeplatania si¢ ludzkich historii i niespelnionej mitosci. Waznymi efektami dzwie-
kowymi staty si¢ huk samolotu i pociggu. Mozna domniemywac, ze Wiercinska
znata wydana pod koniec lat dwudziestych ksigzke Zenona Kosidowskiego Arty-
styczne stuchowiska radiowe, w ktdrej autor tak widziat przyszte radiowe dramaty:

Tematy beda si¢ wige przede wszystkiem obracaly naokoto tych zjawisk, ktdre znamionuja
wiek dwudziesty. Samochdd, samolot, okret, ulica wielkomiejska, fabryka, nowoczesne zycie
spoteczne, sport itd. musza stanowi¢ fakturg zewnetrzna, dekoracje, na tle ktorej beda sig wi-
kta¢ ludzkie losy i ludzkie konflikty uczuciowe?.

3 Wystarczy wspomnie¢, ze Marynowski wprowadzil do powszechnego obiegu okreslenie , teatr
wyobrazni”, byt tez autorem licznych artykuléw na temat radia (np. X/ Muza), w ktoérych przekony-
wal, ze stuchowiska zajmuja wazne miejsce w zyciu kulturalno-intelektualnym. Kisielewski, pracujacy
w radiu przez wiele lat, prowadzil cykliczng audycje Nowosci literackie, interesowato go przetozenie
jezyka literatury na jezyk radia.

3¢ Samotng, zaniedbywang przez Lotnika Zone zagrata aktorka, ktora — jak pisze K. Duniec —kojarzyta
si¢ z kobietg silng, niezalezna, ,,wyzwalajacg ciato z ciasnych gorsetow”, zob. eadem, Dwudziestolecie.
Przedstawienia, Warszawa 2017, s. 236-237.

37 M. Wiercifiska, Niebezpieczne zZycie, mps, IS PAN, Archiwum Wiercifiskich, nr inw. 1209, s. 1.
Kolejne cytaty pochodzg z tego scenariusza i uwzglgdniaja odrgczne poprawki Wiercinskiej. Ich loka-
lizacj¢ podano w tekscie glownym w nawiasach kwadratowych.

38 Z. Kosidowski, Artystyczne stuchowiska radiowe, Poznan 1928, s. 28-29.
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Ze wzgledu na kondensacje zdarzen, lapidarno$¢ dialogéw i wyobraznie
dzwigkowa autorki tekst zastugiwat z pewno$cig na wyrdznienie w konkursie. Co
cickawe, Wiercinska, piszac stuchowisko, najprawdopodobniej zainspirowata si¢
prawdziwymi wydarzeniami. W roku 1933 amerykanski lotnik, Wiley Post, jako
pierwszy w dziejach samotnie okrazyt Ziemig. Zajeto mu to wigcej niz bohatero-
wi Wiercinskiej, bo ponad siedem dni, a jego wyczyn relacjonowano z pewnos$cia
nie tylko w prasie, ale tez — jak w sluchowisku Wiercinskiej — w radiu. Autorka
potaczyta wigc fikcje fabularna z autentycznymi wydarzeniami, co byto do$¢ ory-
ginalne w teatrze radiowym polowy lat trzydziestych®.

Wiercinska zrecznie skomponowata stuchowisko: opierato si¢ na reprezentacji
wydarzen, nie na ich opisie, byto niezbyt dlugie, miato ograniczong liczbe postaci,
sktadato si¢ ze scen rozgrywanych w r6znych miejscach, zmierzajacych jednak do
finatu, w ktorym wszyscy bohaterowie spotykaja si¢ w jednej przestrzeni. Kom-
pozycja ztozona z roznych planoéw audialnych z pewnoscia byla interesujaca i dla
stuchacza, i dla aktorow. Niebezpieczne Zycie zostalo ujete w dzwickowa rame:
niepokojace tykanie zegara otwierato i zamykato stuchowisko. Autorka nie mu-
siata wprowadza¢ popularnej w dwudziestoleciu migdzywojennym postaci narra-
tora (spikera), ktora taczyta trudne do scalenia watki. Sprawne powigzanie stowa
z elementami pozawerbalnymi, efektami akustycznymi i fonicznymi budowaty
jasny przekaz*. Wiercinska-recytatorka dobrze czuta audialny system ekspres;ji
i poetyke stuchowiska.

Niebezpieczne zZycie powstato zaledwie kilka lat po inauguracji Polskiego Ra-
dia, w czasie nazywanym przez Zygmunta Kisielewskiego przewrotem mikrofo-
nowym. W zachowanym scenariuszu stuchowiska z lat czterdziestych, ktory byt
chyba wierng kopia pierwowzoru, wyraznie wida¢, ze Wiercinska od poczatku
swojej pracy radiowej wiedziala, jak komponowa¢ dzwigki, by budowa¢ drama-
tyzm, unika¢ monotonii i pomédc wyobrazni widza wykreowa¢ $wiat postaci. Te
umiejetnos$¢ podkreslat recenzent:

Czy bez kuchni akustycznej mozna by byto nada¢ wlasciwe tto Niebezpiecznemu zyciu Marii
Wiercinskiej bedacemu wtlasciwie zbiorem reportazowych migawek, do ktorych tylko dosé¢

luzno doszyte zostato ,,glebsze znaczenie™'.

Widziat on wigc w utworze raczej cechy reportazu niz dramatu, co przeciez ni-
czego nie odbiera stuchowisku, a z dzisiejszej perspektywy $wiadczy raczej o no-
watorstwie i intuicji autorki, ktora wiedziala, ze nowe medium nie lubi monotonii

¥ Gatunek feature taczacy fikcje z dokumentem czy reportazem spopularyzowano w radiu pod

koniec lat trzydziestych.

40 Takie rozwigzania postulowat Kosidowski, ktory opowiadat si¢ za tym, by obraz unaoczniat si¢
w radiu bez stownych komentarzy. Idem, op. cit., s. 11-12.

4 M. Grzegorezyk, Z tygodnia [wycinek], IS PAN, Archiwum Wiercinskich, nr inw. 1209.
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i dtuzyzn. Siggneta wige po forme dynamiczng, réznorodng, w ktdrej swiadomie
zawarla pytania egzystencjalne.

Wiercinska juz na poczatku stuchowiska zestawita dwie przestrzenie okreslo-
ne kontrastowymi odglosami: cicha szpitalng sale, w ktorej stychaé jedynie mia-
rowe tykanie zegara, oraz zatloczong ulice wypetniong gwarem ludzi i odgtosami
miasta®’. Migdzy pierwsza a druga scena zapisata: ,, Tykanie zegara przechodzi
w gwar szybko” [s. 1]. Glosy oczekujacych na ladujacego po okrazeniu ziemi
Lotnika czasem zamieraly w ciszy, niekiedy za$ zagluszala je nadawana z gto-
$nikéw muzyka marsza. Wiercinska wiele razy w tym stuchowisku wprowadzata
efekty metamedialne, wiedzac, ze wzmacniaja dramatyzm, kondensuja akcje, me-
taforyzuja opowies¢. Kolejna scena w szpitalu zaczynata si¢ od ciszy i odgtosu
zegara, ktory gwattownie przerywat ,,ruch i gwar na korytarzu stopniowo coraz
silniejszy” [s. 5] oraz krzyki biegngcych z rannym pilotem sanitariuszy. Autorka
potrafita wykorzysta¢ perspektywe dzwigkowa. Dzigki odglosom dochodzacym
jakoby zza otwartych drzwi poglebiata przestrzen, stuchacz zyskiwat informacje
o katastrofie, a efekty foniczne budowaty napiecie.

Powtarzajacy si¢ dzwick bicia zegara sugerowal, ze bohaterem tej historii jest
takze czas. Z kolei cisza towarzyszaca Choremu i dzwigk motoru Lotnika zyski-
waly rangg symboliczng, budowaty kontrast witalnosci i zamierania. Juz pierw-
sze sceny pokazywaty, ze autorka, umiala trafnie wykorzysta¢ akustyke stuzaca
uobecnianiu $wiata przedstawionego. Swiadczyly o tym takze scena piata i szo-
sta, kiedy stuk aparatu Morse’a nadajacego komunikat o katastrofie lotniczej prze-
chodzil powoli w muzyke taneczna. Dzwigki instrumentow, brzgk szkla i nawo-
tywania kelneréw przenosity stuchacza w nowy plan akustyczny — do kawiarni,
w ktorej zona Lotnika, przyttoczona sukcesem me¢za spedzata wieczor z innym
me¢zczyzng. Tam wilasnie dowiedziala si¢ o wypadku. Wiercinska te dramatyczng
wiadomo$¢ przekazuje za pomoca aparatu telefonicznego, ktory przyspieszat ak-
cje i poszerzal przestrzen $wiata przedstawionego®. Kawiarniana muzyka ptynnie
przechodzita w nowe dzwigki, ,,stopniowe sapanie i gwizd lokomotywy, odgtos
pedzacego pociagu — po pewnym czasie — na tle cichngcych odglosow pociagu
i lokomotywy daje si¢ stysze¢ coraz wyrazniej miarowe tykanie zegara” [s. 8].
Stukot kot pozwalat na zaggszczenie fabuly, przenoszac histori¢ z jednej odleglej
przestrzeni do drugiej. Dzieki akustycznej scenografii stuchacz po chwili ponow-
nie znajdowat si¢ w szpitalu, na cichym korytarzu, ktory ozywialy tylko dzwigki
otwieranych lub zamykanych drzwi oraz glosy personelu i odwiedzajacych.

42 B. Zwolifiska pisata, ze zasada kontrastu jest skutecznym $rodkiem budowania przestrzeni radio-
wej, zwlaszcza zestawienia wnetrza ze §wiatem zewngtrznym, eadem, Tworczosé Tadeusza Rozewicza
w radiu. Studium przypadku, Gdansk 2019, s. 25.

40 roli aparatu telefonicznego w stuchowisku zob. J. Bachura, A. Pawlik, Stuchowisko i jego
,,anatomia”’, [w:] E. Pleszkun-Olejniczakowa, J. Bachura, A. Pawlik, op. cit., s. 166.
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Ostatnie spotkanie Lotnika z Chorym zamykat szum wiatru. Dzwigki natury
zyskiwaly wymiar symboliczny — zwiastowaty nadchodzaca $mier¢ Chorego. Po
koncowych stowach nastepowato ,,tykanie zegara — dalekie — coraz dalsze odgto-
sy wiatru — cisza” [s. 14]. Jak dlugo trwata ta cisza w shuchowisku, trudno powie-
dzie¢. Mozna zatozy¢, ze — poniewaz nastgpowalta po sSmierci gtéwnego bohatera
— rezyserka data jej wybrzmie¢, by stata si¢ elementem znaczacym zaréwno ar-
tystycznie, jak 1 emocjonalnie. Ostatnia scena sluchowiska pozbawiona byta dia-
logow, co w radiu bywa ryzykowne. Wiercinska doskonale jednak wiedziata, jak
zastapi¢ stowa. Dramatyzm sceny budowaty odpowiednio dobrane i nastepujace
po sobie dzwieki, wykorzystano efekty akustyczne zwigzane $cisle z miejscem
i czasem akcji:

Tykanie zegara, kroki, stuk zamykanych drzwi. Po chwili z daleka odzywa si¢ sygnaturka ko-
Scielna 1 organy. Po kilku sekundach gwizd lokomotywy i odglos pedzacego pociagu. Potem
narastajace tykanie zegara — pusty pokdj Chorego. Za chwilg daleki, potem coraz blizszy war-
kot motoru. Wreszcie stycha¢ juz tylko glosny, wyrazny warkot motoru [s. 16].

Efekty dzwickowe tworzyly tu stuchowe obrazy, prezentowaly zaréwno osoby,
jak i przedmioty czy sytuacje*. Nie ma pewnosci, czy Wiercinska inspirowata si¢
praca Kosidowskiego, ale w stuchowisku zastosowata proponowane przez pisarza
iradioznawce trzy rodzaje rytmiki dzwigkow — harmonig, kakofonie i kontrast ryt-
miczny®. Na kontra$cie zbudowana zostala cala struktura stuchowiska: Niebez-
pieczne zycie zaczynato si¢ w nocnej ciszy przerwanej tylko trzema uderzeniami
zegara, a konczylo o §wicie wraz z hatasem odlatujacego samolotu. Kosidowski
najwyzej oceniat te stuchowiska, ktore opieraty si¢ na elementach dzwigkowych:
»wymowie glosu ludzkiego, turkotu, tetentu, Swistu, szumu, brzeku, dzwonienia,
tupania, szczeku, brzdgkania, pluskania oraz innych szmerow i toskotow™, i te
wymogi spetnial tekst Wiercinskiej. Analiza akustyczna odstania nie tylko szeroki
zakres uzytych $rodkow dzwiekowych, ale przede wszystkim pokazuje przemy-
$lang i celowo zakomponowang lini¢ dramaturgiczng shuchowiska.

Po wojnie Wiercinska wrocita do Niebezpiecznego Zycia i wyrezyserowala je
dla todzkiego radia. Rolg Chorego powierzyta Adamowi Mikotajewskiemu, ktory
w sezonie 1927/28 wystepowat w zespole wilenskiej Reduty, a potem uczestniczyt
w objazdach. Lotnika zagrat Jerzy Duszynski, a Zong Lotnika i byla narzeczona
Chorego — najprawdopodobniej Lidia Zamkow (na scenariuszu figuruje znak za-
pytania). Trudno nie zauwazy¢, ze tekst okazat si¢ zapowiedzig zycia Wiercin-
skiej, dramatycznym proroctwem. Uzdrowiska i szpitale ze wzgledu na chorobe

4 S. Bardijewska, op. cit., s. 60.
4 Z. Kosidowski, op. cit., s. 24.
4 Tbidem, s. 15.
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meza staly sie¢ jej drugim domem. Kiedy w 1946 realizowata Niebezpieczne zZycie,
Edmund Wiercinski byt juz po dwukrotnej rekonwalescencji w Otwocku, a przed
pobytem w sanatorium w Tuszynku.

W jednym z listéw do m¢za Maria pisata, ze Niebezpieczne zZycie zostanie wy-
emitowane 15 grudnia 1946 o 14.40, jednak ostatecznie radio nadalo je dopiero
2 marca nastepnego roku. Jak mozna wnioskowac z korespondencji, Wiercinska
musiata zgodzi¢ si¢ na zmiang terminu z powodu przedwyborczych dziatan, ktore
zabieraly czas antenowy i sprzet?’, ale takze ze wzgledu na sugerowane zmiany
w scenariuszu. Cho¢ zle przyjeta przesunigcie emisji, to nie zrezygnowata z pracy
nad tekstem. 7 grudnia pisata:

Z radiem zalatwilam tak:

Poniewaz B.[ohdan Korzeniewski] tym razem przeczytal stuchowisko, postgpitam wedtug
jego rady. Powiedzial, Ze maja tam racjg, ze niepotrzebne krwotoki, kaszle, ,resztki pluc”
itp. — skreslitam naturalistyczne szczegoty, ztoz¢ zndéw egzemplarz w radio i audycja pojdzie
w styczniu. Inna rzecz, ze tak si¢ nie zalatwia, jak oni — powiedziatam im to, ale obraza¢ si¢
i wycofywac si¢ nie warto, bo to wszystko za btahe. Zawinit tylko batagan, nic wigcej. Moje
uogdlnienia byly prawie na pewno niestuszne. Poza tym teraz mikrofon potrzebny jest do au-
dycji przedwyborczych, stad gtdéwnie zmiana terminu®®.

Moze wchodzity tez w gre wzgledy polityczne — Wiercinscy nie nalezeli do twor-
cow spolegliwych i nie byli ulubiencami wiadzy.

Ponad dwadzies$cia lat pozniej tekst Wiercinskiej doczekat si¢ kolejnej radio-
wej premiery. 20 sierpnia 1972 stuchowisko przypomniat Zbigniew Kopalko.
W roli Chorego wystapit Piotr Fronczewski, Lotnika zagrat Leszek Teleszynski,
Zone — Stanistawa Celinska, a Siostre — Zofia Kucowna. Wiercinska zapewne
znata t¢ wersje, skoro w kartotece pracy tworczej w sezonie 1971/72 figuruje:
,,20 VIII stuchowisko konkursowe MW p.t. Niebezpieczne zycie (1935) nadane
po raz trzeci w Polskim Radio (pr. I)”#. Tylko te realizacj¢ mozna odstuchac
w archiwum Polskiego Radia. Rezyser dos¢ wiernie zaadaptowat tekst Wiercin-
skiej, nadal jednak historii, dzigki pomocy Jerzego Jezewskiego — realizatora
dzwigku, bardziej nostalgiczny, melancholijny charakter. Kopalko zmniejszyt
tez dynamizm mig¢dzy scenami, co odebrato stuchowisku reportazowy charakter
i dzwickowa glebie.

47 Wybory parlamentarne odbyly sie 19 1 1947.

4 List M. Wierciniskiej do E. Wiercinskiego, £6dz, 7 XII 1946, [w:] M i E. Wiercinscy,
op. cit., s. 100. Wiercinska postuchata rady Korzeniewskiego i wykre§lita ze scenariusza natura-
listyczne szczegoty.

4 Role Marii Wiercinskiej” (podpunkt ,,Curriculum vitae Marii Wiercinskiej”), op. cit.
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MIKROFON JEST CZULYM INSTRUMENTEM

Wiercinska — autorytet w dziedzinie recytacji i radiowej mowy — zatrudniano
jako jurorke konkursow recytatorskich, na czele z Ogolnopolskim Konkursem
Recytatorskim, a takze w konkursach recytatorow radiowych®. Aktorka dobrze
czula specyfik¢ medium opartego na modulowanym przez mikrofon gtosie i sta-
wiata przed wykonawcami wysokie wymagania. Sama sprawdzata wlasne moz-
liwosci glosowe, na pozyczonym aparacie nagrywala si¢ i eksperymentowata
z dzwigkiem, barwg i brzmieniem: ,,Mndstwo i dobrze czytam i nagrywam sig,
i kontroluje na tasmie. Wychodzi zupetnie niezle'. Aktorstwo radiowe wyma-
gato w jej przekonaniu szerszej skali ekspresji glosu. Z drugiej strony mikrofon
wylapywat wszelkie naduzycia i przesadne $rodki wyrazu, dlatego nalezato usta-
wicznie pracowac nad glosem i dostosowaé go do wymogow medium.

Radio, co Wiercinska sprawdzita na kilkudziesigciu programach poetyckich,
szczegoblnie sprzyjato komunikowaniu liryki. W tekscie bedacym odpowiedzig na
artykul Witolda Hulewicza®?, polemizowata ze stwierdzeniem, ze poezja przez
mikrofon powinna by¢ podawana w matych dawkach ,,droga najprostszego od-
czytania”. Z pewna dozg irytacji przekonywala, ze poezja nie powinna podlegaé
kryteriom ilo§ciowym, lecz jakoSciowym, za$ recytacja przed mikrofonem to na-
stepstwo dhugiego i zmudnego procesu pracy. Aktor poprzez intelekt lub intuicje
powinien dotrze¢ do sensu i tresci wiersza, co umozliwia mu wyobraznia uczu-
ciowa, dzigki ktorej stowa maja szanse si¢ uplastyczni¢. Konieczna jest tez wy-
obraznia zmyslowa, ,,wtedy poszczegdlne stowa i zdania nabierajg w interpretacji
wlasciwej 1 soczystej barwy i narzucajg dany obraz wyobrazni stuchacza” [s. 3].
Nastepnie recytator powinien wnikna¢ w styl wiersza, czyli odkry¢ jego charak-
ter. Dopiero jako kolejny etap pracy nad tekstem Wiercinska wymieniata technike
moéwienia stuzaca odkryciu konstrukcji i kompozycji wiersza. Tu liczy sie glos
recytatora, dykcja, tempo, rytm wypowiedzi. By zainteresowac stuchacza poezja,
nalezy wydoby¢ odpowiednig ekspresj¢ utworu. Podsumowujac, Wiercinska pisa-
a o tzw. ekspresji wewnetrznej, wynikajacej tylez z tresci utworu, ile z wyobrazni
i wrazliwos$ci wykonawcy. Dodawata, ze recytator musi jednak trzymac je w ko-
niecznych ryzach, ,,poniewaz mikrofon, ktory jest niezwykle czutym instrumen-
tem — poteguje skale wyrazistosci” [s. 3]. Konkludowata ironicznie, ze dopiero po
przejsciu tych wszystkich etapow recytator ma szansg na osiagnigcie prostoty czy

30 Zob. List M. Wiercinskiej do corki Ewy, Wroctaw, 17 XI 1950, [w:] M. i E. Wiercinscy,
op. cit., s. 524.

I List M. Wierciniskiej do corki Ewy, Wroctaw, 4 TI1 1950, [w:] ibidem, s. 457.

2 M. Wiercinska, Jeszcze o poezji w mikrofonie, mps, IS PAN, Archiwum Wiercinskich, nr inw.
1209; W. Hulewicz, Poezja w mikrofonie, ,,Pion” 1935 nr 19, s. 5. Lokalizacj¢ cytatow pochodzacych
z tekstu Wiercinskiej podano w tekscie gtdwnym w nawiasach kwadratowych.
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tez — jak postulowal Hulewicz — prostego, dobrego czytania. Na ostatniej stronie
maszynopisu, juz pod tekstem, autorka dopisata otdwkiem: ,,prostota w sztuce nie
moze by¢ wynikiem braku umiejetnosci, ale rezultatem opanowanego rzemiosta,
wyobrazni i zdolnosci” [s. 3].

Powyzsze przekonania wptywaly na styl jej pracy. Narazajac si¢ na niezado-
wolenie aktoréw, mocno koncentrowata si¢ na analizach i probach poprzedzaja-
cych nagranie. Swiadcza o tym zachowane zeszyty z notatkami, w ktorych skru-
pulatnie zapisywata liczbe prob i czas ich trwania®®. Na przyktadzie stuchowiska
Bohater naszych czasoOw Lermontowa (w roli gtownej wystapil Edmund Wier-
cinski) mozna przesledzi¢, jak czasochtonne byly jej rezyserskie przygotowania
spektaklu radiowego. Z zapiskow wynika, ze wszystkie proby wraz z nagraniem
zajely ponad pig¢cdziesiat godzin. Wiercinska z jednej strony dazyta do wysokie-
go poziomu artystycznego, z drugiej za$ do angazowania wyobrazni stuchacza.
Szczegodlnie wazne bylo dla niej nie tyle samo stowo, co jego uplastycznienie —
zbudowanie nim obrazu.

Po przeprowadzce do Wroctawia w 1949 Maria Wiercinska pracowata w Te-
atrach Dramatycznych jako kierowniczka dziatu recytacji. Szybko nawigzata tez
wspotprace z radiem. W liscie do corki z 18 pazdziernika pisata z satysfakcja, ze
zaczela dziata¢ w radiu i ze zgadza sie tylko na dobre audycje’*. Niewiele jednak
wiemy o szczegdtach stuchowisk wroctawskich, Wiercinska rzadko wspominata
o nich w listach, czasem tylko wzmiankowata o projekcie czy probach. Znamy
jedynie tytuly rezyserowanych przez nig utwordw; w 1949 przygotowala Ksiege
snobow Williama Thackeraya, w nastgpnym roku — Zfotg Zong nieznanego autora.
Prawdopodobnie o tym ostatnim pisata do Ewy:

Jestem zla, bo przez pierwsze dni Twojego tu pobytu bede miata proby i nagrywanie w radiu.
Akurat tak si¢ ztozyto. Stuchowisko pojdzie ze stillu 20 IV i majag mi za rezyseri¢ zaptaci¢ 30

tysiecy®.

W liscie datowanym na 23 kwietnia donosita jednak, ze stuchowisko jeszcze nie
byto emitowane, ,,bo nagle zamiast niego musieli da¢ akademi¢”¢. W maju infor-
mowala, ze przygotowuje kolejne nagranie dla rozglosni wroctawskiej, montaz
poezji chilijskiego noblisty Pabla Nerudy. W nowym sezonie Wiercinska zaczeta
préby do stuchowiska na podstawie Bohatera naszych czasow Lermontowa, nada-
nego 7 stycznia 1951, a juz w lutym pracowata nad Stalowym kwiatem Romualda

3 Notatniki Wiercinskiej, rkps, IS PAN, Archiwum Wiercinskich, nr inw. 1209.

4 List M. Wiercinskiej do corki Ewy, Wroctaw, 18 X 1949, [w:] M. i E. Wiercinscy, op. cit., s. 402.

55 List M. Wierciniskiej do corki Ewy Wroctaw, 27 III 1950, [w:] ibidem, s. 465. Still byt to przy-
rzad do utrwalania dzwigku, ktory zapisywat dzwiek drogg elektromagnetyczng na waskiej tasmie sta-
lowej, zob. E. Pleszkun-Olejniczakowa, op. cit., s. 11.

¢ List M. Wiercinskiej do corki Ewy, Wroctaw, 18 IV 1950, [w:] ibidem, s. 470.
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Cabaja, kierownika redakcji literackiej wroctawskiej rozgtosni Polskiego Radia.
Do corki pisata: ,,teraz robie stuchowisko radiowe, niezbyt cickawe”*’, nazwata
tez Stalowy kwiat ,,programowym shuchowiskiem”®. Takie uwagi nie pojawiaty
si¢ przed rokiem 1949, z czego mozna chyba wnioskowaé, ze wtedy miala wigksza
swobodg tworcza. Nagrania ,,niezbyt ciekawego” programu zakonczyty sie 11 marca,
a dzien wczesniej Wiercinska donosita corce:

w przysztym tygodniu zaczynam proby z nastgpnego shuchowiska, olbrzymiej kolubryny,
w ktorej bierze udzial okoto 20 os6b i mnéstwo jest tam efektow dzwickowych. Tata w roli

gtownej®.

Chodzito o Sgd Emira Borysa Sotowiewa, do ktorego proby zaczety si¢ 16 marca.

Byt to bardzo intensywny czas dla Wiercinskiej. W styczniu 1951 uzyskata
uprawnienia rezyserskie®, realizowata spektakle we Wroctawiu i Jeleniej Gorze,
wykladata 1 prowadzita ¢wiczenia dla studentéw aktorstwa, kierowata dziatem
recytacji Teatrow Dramatycznych we Wroctawiu. Nie rezygnowata jednak z pasji
radiowej. Ostatnim przygotowanym w tym okresie stuchowiskiem byta Komedia
Apolla Korzeniowskiego (prem. 4 V 1952). Utwor ten, odkryty dla sceny przez
Edmunda Wiercinskiego, wystawila wczesniej z powodzeniem na scenie kame-
ralnej Panstwowych Teatrow Dramatycznych we Wroctawiu®'.

W ciggu siedmiu sezonoéw Maria Wiercinska realizowata dla radia zaréwno stu-
chowiska oryginalne, jak adaptacje, wsrod jej prac dominujg montaze poetyckie
badZ programy oparte na poematach — co nie dziwi, skoro uwazata, ze mikrofon
W sposob szczegolny stuzy poezji, a poezja kryje w sobie dzwigkowy potencjat.
Poczatkowo siegata po poezj¢ polska, zwlaszcza romantyczng, Mickiewicza czy
Norwida, po roku 1949 przygotowywata programy oparte na liryce rosyjskiej czy
wierszach chilijskiego poety. Cho¢ Wiercinska nigdy nie odnalazta si¢ w Polsce
Ludowej, tylko raz przyznala, ze rezyserowana przez nig audycja to ,,stuchowi-
sko programowe” stabej jakosci. Byt to moze kompromis, na ktory musiata p6js¢
z kierownictwem radia. Patrzac na jej wybory literackie, tatwo dostrzec roznice
miedzy audycjami t6dzkimi a wroctawskimi, co odpowiada zmianom politycz-
nym w kraju, widocznym takze w kulturze i sztuce.

Zenon Kosidowski, wskazujac najwazniejsze zadania nowego medium, pod-
kreslat, ze radio ma realizowa¢ zaréwno cele artystyczne, wychowawcze, jak

57 List M. Wiercinskiej do corki Ewy, Wroctaw, 21 1T 1951, [w:] ibidem, s. 541.

8 List M. Wiercifiskiej do corki Ewy, Wroctaw, 10 IIT 1951, [w:] ibidem, s. 546.

% Ibidem, s. 547.

60 Wiercinska uzyskata uprawnienia rezysera dramatu na podstawie Slub6w panieriskich Fredry, dek.
i kost. J. Przeradzka, prem. 25 1 1951 w Teatrach Dramatycznych (Teatr Kameralny) we Wroctawiu.

' Komedia Korzeniowskiego, rez. M. Wiercinska, scen. J. Przeradzka, prem. 22 1 1952.
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i rozrywkowe®?. Wiercinskiej, co oczywiste, zalezato przede wszystkim na ar-
tystycznym poziomie programow, ale takze na upowszechnianiu kultury literac-
kiej%. Chyba najmniejszg wage przywigzywala do strony rozrywkowej, cho
miala pelng swiadomos¢ jej znaczenia dla stuchaczy. W rezyserowanych shucho-
wiskach kameralizowata $§wiat przedstawiony, kondensowata zdarzenia, sprawnie
postugiwata si¢ dynamikg dzwigkowa, znakomicie czuta rol¢ muzyki i ciszy. Jako
wybitna recytatorka zawsze doceniata wagge slowa, ale jako rezyserka radiowa
rozumiejaca charakter tego medium wiedziata tez, jak kluczowy jest dzwiek: do-
bre stuchowisko potrzebuje bogatej warstwy akustycznej. Jesli przyja¢ za Janu-
szem Lastowieckim, ze tworcow radiowych mozna podzieli¢ na logocentrykow,
fonocentrykéw i wizualistow®, to Wiercinska sytuuje sie blisko foncentryzmu,
ale niedaleko jej takze do wizualizmu. W przywolywanej polemice z Hulewiczem
wyraznie podkreslata, ze dzigki wyobrazni uczuciowej wykonawcy stowa ,,dadza
nie pojecia, ale plastyczny (to brzmi paradoksalnie!) obraz i sens pojec”®, a ich
wyobraznia zmystowa narzuci obraz stuchaczowi. Juz sam fakt, ze polemizowata
z logocentrykiem Hulewiczem, a w jej pracach czu¢ inspiracje zalozeniami fono-
centrykow — Kosidowskiego i Szulca — wskazuje wyrazne tropy interpretacyjne.
Wiercinska starata si¢ uplastycznia¢ adaptowang literaturg 1 wybierac te, ktora
zawierata duzy tadunek akustyczny. W stuchowisku wtasnym ograniczyta dialogi,
a rozbudowata strukture dzwickows.

Wydaje si¢, ze w okresie, kiedy zrezygnowata juz z aktorstwa (jej ostatnia rola
to Maria w Lekkomyslinej siostrze Perzynskiego w 1934), a nie zaangazowala si¢
jeszcze mocno w rezyseri¢ w teatrze dramatycznym, radio stanowito dla niej naj-
lepsza przestrzen do pracy. Po zamknigciu Estrady Poetyckiej Teatru Wojska Pol-
skiego w Lodzi tym bardziej potrzebowala miejsca, gdzie mogtaby pracowac nad
stowem poetyckim. Radio nie byto jednak ,,poczekalnia”, lecz jej pasja, miejscem
tworczych poszukiwan i eksperymentow z gltosem i dzwigkiem. Nie trzeba chyba
przekonywac, ze radiowe realizacje Wiercinskiej — jak catos¢ jej dzieta — zajmuja
wazne miejsce w kobiecym archiwum teatralnym.

2 Z. Kosidowski, op. cit., s. 38.

% Po emisji romantycznych ballad Wiercinska pisata do meza: ,,Grunt, ze moi fryzjerzy pieli z za-
chwytu i wolali, Ze potrzeba im poezji! Koniecznie!”, list M. Wiercinskiej do E. Wiercinskiego, 1.6dz,
16 XII 1946, [w:] M. i E. Wiercinscy, op. cit., s. 108.

4 J. Lastowiecki, Specyfika odbioru stuchowiska radiowego (na przyktadzie polskich realizacji
gatunku), Torun 2019, s. 27-60.

6 M. Wiercifiska, Jeszcze o poezji..., op. cit., s. 2.
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