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Abstrakt: Tekst dotyczy lat 1919-1920, czasu odzyskania przez Polske niepodlegtosci
i wojny polsko-bolszewickiej, ktory z przyczyn cenzuralnych byt skrétowo omawiany
w literaturze poswigconej Juliuszowi Osterwie i Reducie, chociaz zar6wno Osterwa, jak
i jego zespot byli w te wojng zaangazowani. Autorka probuje odtworzy¢ warunki spo-
teczno-polityczne, w jakich tworca Reduty otwierat teatr w 1919. Skupia si¢ na tym, jak
stan wojny ze wszystkimi sasiadami Polski wptywal na dyskusje na temat zadan teatru.
Opisuje rowniez zwiazki intelektualne Osterwy ze Stefanem Zeromskim i Wincentym Lu-
tostawskim, ktorzy pozostawali wowczas w orbicie mysli Romana Dmowskiego, ideologa
Narodowej Demokracji. Na tej podstawie stawia teze, ze w latach 1919-1920 myslenie
Osterwy o scenie narodowej i powinnosciach ,,nowoczesnego Polaka” byto bliskie endec-
kim ideom, Reduta za$ — w pierwszych miesigcach swej dziatalnosci — byta dla srodowisk
prawicowych nadziejg na odnowienie polskiego teatru.

Stowa Kkluczowe: Juliusz Osterwa, Reduta, Roman Dmowski, Narodowa Demokracja,
wojna polsko-bolszewicka, Stefan Zeromski

Abstract: The article concerns the years 1919 and 1920, the time of Poland’s newly rega-
ined independence and the Polish-Bolshevik war. Due to censorship, this period used to be
mentioned only briefly in literature on Juliusz Osterwa and the Reduta theatre even though
the director and his ensemble were involved in this war. The author attempts to reconstruct
the socio-political conditions in which the founder of Reduta opened his theatre in 1919.
She focuses on how Poland’s being at war with all its neighbours had an influence on the
discussions about the tasks of the theatre. She also describes Osterwa’s intellectual enga-
gements with Stefan Zeromski and Wincenty Lutostawski, who at the time were close to
the philosophy of Roman Dmowski, the ideologist of National Democracy. Based on these
facts, she argues that between 1919 and 1920 Osterwa’s thinking about national theatre
and the duties of the “modern Pole” was akin to ND ideals, and that in the first months of
Reduta’s activity, right-wing circles saw it as a chance for the renewal of Polish theatre.
(Transl. Z. Ziemann)

Keywords: Juliusz Osterwa, Reduta, Roman Dmowski, National Democracy, Polish-Soviet
War, Stefan Zeromski
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Szkic ten dotyczy wybranych aspektow historii Reduty w okresie wojny polsko-
-bolszewickiej, w ktorej teatr Juliusza Osterwy, zatozony kilka miesigcy wcze-
$niej, brat udziat prawdopodobnie jako teatr frontowy'. Uwage zwraca fakt, ze zespot
Osterwy jako jedyny w Warszawie przerwal wystepy w stolicy w okresie nasilenia
walk na froncie polsko-bolszewickim i nie tylko w czasie bitwy warszawskiej, ale
przez caly miesigc, migdzy 6 sierpnia a 5 wrzesnia, nie grat w swej siedzibie. Sam
Osterwa wspominat ten okres zdawkowo?. Aktorzy Reduty zmobilizowani do armii
polskiej grali natomiast w przedstawieniach dla Zotnierzy dawanych w koszarach
i szpitalach, niektorzy wystepowali nawet w zespolach frontowych organizowanych
wlasnie przez Osterwe z ramienia ZASP-u w ramach Centralnego Komitetu Propa-
gandy Zwiazkow Artystycznych®. Niewiele wiemy o tej jego dziatalno$ci, niewiele
wiemy rowniez o teatrach zotierskich z czasu Wielkiej Wojny 1 pozniejszych walk
o niepodlegtos¢ Polski. Temat zostat zaledwie wstepnie rozpoznany przez Marie
Wosiek* i Stanistawa Piekarskiego®. Piekarski o Reducie nie wspomina w ogole,
Wosiek natomiast, opisujac 6wcezesne poczynania Osterwy, odwotata sie do ustalen
Szczublewskiego. Jednak w kronice zycia Osterwy, wydanej w 1971, Szczublewski
nie mogh nawet napomkna¢, z kim Polacy walczyli w 19206, Gdy w 1989 zniknety
przeszkody cenzuralne, nikt tego watku nie podjat, a Reduta byta rozpatrywana nie-
mal wyltacznie jako przedsigwzigcie estetyczne lub ezoteryczne’. Tymczasem miata
przeciez rodowdd ideowy 1 dzialala w poczuciu misji spoteczne;.

! Zob. J. Szczublewski, Zywot Osterwy, Warszawa 1971, s. 167. Dzialalno$¢ teatréw na froncie
polsko-bolszewickim omoéwiona jest w ksiazce S. Piekarskiego Polskie teatry Zotnierskie 1915—1939,
Warszawa 1999, jednak dotyczy ona placowek organizowanych przez wojsko. Wystepy zawodowych
aktorow sa uwzglednione tylko w przypadku czterech zespolow dzialajacych w ramach ,,czotéwek
artystycznych”, nie ma wérdd nich Reduty.

2 ,Podczas wakacji zaszedt wypadek najscia bolszewikow. Reduta w cato$ci poszta na front. Zas
redutéwki utworzyly ognisko dla zohierzy pod nazwa Reduta na ulicy, zdaje si¢, Jasnej. Na szczg¢$cie ta
nawala nie trwata dtugo, cho¢ byta grozna” — pisat Osterwa w 1924, cyt. za: J. Szczublewski, Pierwsza
Reduta Osterwy, Warszawa 1965, s. 285.

3 J. Szczublewski, Zywot..., op. cit., s. 167-169; M. Wosiek, Polskie teatry wojskowe 1915-1922,
Pamigtnik Teatralny” 1980 z. 1, s. 110-111.

*+ Ibidem.

5 S. Piekarski, op. cit.

¢ We fragmencie o zaangazowaniu Osterwy mowa jest tylko o enigmatycznej wojnie, zob. J. Szczu-
blewski, Zywot..., op. cit., s. 167-169.

" Zob. Z. Osinski, Pamig¢ Reduty. Osterwa, Limanowski, Grotowski, Gdansk 2003.
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Tytut Osterwa na froncie ma wigc szersze znaczenie: interesuje mnie ,,front”
ideologiczny, na ktorym Osterwa ze swoim zespotem stal w tamtym czasie, a tak-
ze ,,front”, na ktorym zostal w pewnym sensie ustawiony przez badaczy. Innymi
stowy, szkic stanowi probe kontynuacji dyskusji o ideologii politycznej Reduty,
rozpoczetej przez Rafata Wegrzyniaka®. Poszukiwatam odpowiedzi na pytania:
dlaczego akurat Osterwa czut si¢ zobowigzany do tego, by w roku 1920 stang¢ na
czele teatréw frontowych, a aktorzy z jego zespotu studyjnego wzieli czynny udziat
w obronie ojczyzny, narazajac zycie jak zotierze? Z czego to wynikto i jak do
tego doszto? Proponuj¢ spojrze¢ na poczatki dziatalnosci Reduty i zycie teatralne
Warszawy po odzyskaniu niepodleglosci z perspektywy ignorowanego zazwyczaj
w badaniach Stanistawa Pienkowskiego, recenzenta teatralnego organu Narodowej
Demokracji, czyli ,,Gazety Warszawskiej”. Wptyw tego dziennika na przekonania
polityczne Osterwy mogt by¢ istotny, a nie byt dotad analizowany®. Jak si¢ wydaje,
w pierwszych miesigcach po odzyskaniu niepodlegtosci, gdy nie byto jeszcze jasne,
ktora z frakcji politycznych zdominuje osrodki wtadzy w Polsce, Osterwa pozosta-
wal pod wptywem ideologii narodowej w wiekszym stopniu niz p6zniej, gdy zblizyt
si¢ do obozu pitsudczykowskiego, z ktorym wspotpraca dawata zespotowi okreslo-
ne korzysci, by nie powiedzie¢, ze w ogdle mozliwos¢ istnienia. Warto te ideowe
filiacje przesledzi¢, poniewaz ich wptyw wida¢ w wielu pdézniejszych dziataniach
Osterwy, a takze — w formie bardziej ukrytej — w osobistych zapiskach artysty.

WIZJA TEATRU NOWOCZESNEGO W FORMIE,
NARODOWEGO W TRESCI

Stanistaw Pienkowski (1872—1944)'°, pochodzacy z Siedlec krytyk literacki i te-
atralny, publicysta, ttumacz i poeta, zwigzat si¢ z Warszawg juz w okresie gimnazjal-
nym. Podczas studiéw za udziat manifestacji, tzw. kilinszczyznie, zorganizowanej

8 R. Wegrzyniak, ,,Jdeologia polityczna Reduty”, wystapienie na seminarium ,,Reduta. Nowe Frag-
menty”, IS PAN 28 XI 2019. Wegrzyniak sytuowat jednak poglady polityczne Osterwy blizej obozu
pitsudczykowskiego.

 Agnieszka Marszalek opisuje Stanistawa Pienkowskiego jako jednego z recenzentow teatralnych,
ktorzy chetnie krytykowali ten zespot. Zaczyna jednak swoj opis nie od poczatku istnienia zespotu
i od recenzji inauguracyjnej prapremiery Ponad snieg, lecz od recenzji styczniowego przedstawienia,
w ktorej Pienkowski opisuje dublure Mieczystawa Szpakiewicza w roli Wiko, granego wczesniej przez
Osterwe. Od tego mniej wigcej czasu rozpoczyna si¢ rozczarowanie Pienkowskiego: w jego przekona-
niu Osterwa bowiem grat Wiko zbyt ,,migkko”, w odréznieniu od Szpakiewicza, ktory jako gorszy aktor
wykorzystywal mocniejsze srodki. W tym tez okresie Reduta powoli oddala si¢ od kregu Narodowej
Demokracji, by zblizy¢ si¢ do kregdéw pilsudczykowskich, ktore — jak powoli stawalo si¢ jasne — beda
sprawowac wladz¢ w Polsce. Por. A. Marszatek, Zfa prasa Reduty, [w:] Reducie na stulecie. Studia
i rozpoznania, red. D. Kosinski, W. Swia}tkowska, Warszawa 2019, s. 365-377.

10 Zob. A. Hutnikiewicz, hasto ,,Pienkowski Stanistaw”, [w:] Polski Stownik Biograficzny, t. XXVI,
Krakow 1981, s. 125-127.
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przez Lige Narodowsa 17 kwietnia 1894 w rocznice insurekcji warszawskiej, zostat
aresztowany i uwigziony, a pdzniej zmuszony do opuszczenia zaboru rosyjskiego.
Zamieszkat w Krakowie, gdzie podjal wspolprace z czasopismem ,,Zycie”. Publi-
kowat wtasne wiersze, przektady Verlaine’a, byl jednym z pierwszych polskich ttu-
maczy dziet Friedricha Nietzschego (Tuk mowit Zaratustra w 1901)!'. Zajmowat si¢
krytyka literacka, interesowat si¢ malarstwem i architektura, a takze kulturg i filo-
zofig hinduska — przektadal hymny Rigwedy. Podczas pierwszej wojny swiatowej,
w latach 1917-1918, znalazt si¢ w Kijowie i jako wspotpracownik Stanistawy Wy-
sockiej w Teatrze Studya byl §wiadkiem poczynan Osterwy.

W 1918 wrocit do Warszawy, gdzie zaczat pisa¢ recenzje teatralne i komento-
wac zycie artystyczne w prasie endeckiej. Wspotpracowal miedzy innymi z ,,Ga-
zeta Poranng”, ,,Rzeczpospolitg”, ,,Stowem Polskim”, ,,Mys$la Narodowa”, ,,Ga-
zeta Warszawska”. Za mtodu Pienkowski uwazat si¢ za socjaliste, lecz jeszcze
w okresie studenckim zwigzal si¢ ze Zwigzkiem Mtodziezy Polskiej ,,Zet” i Liga
Narodowa. Tej opcji politycznej pozostawat wierny przez caly okres miedzywo-
jenny i z tych pozycji ideologicznych komentowat i recenzowat polskie zycie
teatralne, posuwajac si¢ czasem do stwierdzen rasistowskich.

Gdy Polska odzyskiwata niepodlegtos¢ w 1919, najwazniejszym i najbardziej
nowoczesnym teatrem w Warszawie byl Teatr Polski Arnolda Szyfmana. W cha-
rakterze dramaturga, petnigcego w zasadzie funkcje kierownika literackiego,
pracowal tam Leon Schiller. Pienkowski na tamach ,,Gazety Warszawskiej”, wy-
razajac poglady Narodowej Demokracji i oséb do tej formacji zblizonych, odno-
szace si¢ do polskiej racji stanu, krytykowat dyrekcje teatrow Polskiego i Matego.
Stwierdzat stanowczo, ze repertuar tej najlepszej w Polsce sceny rozczarowuje,
nie odpowiada bowiem deklaracji Schillera, ze jednym z celow Teatru Polskiego
jest ,,przygotowanie podtoza dla rozwoju odrebnego stylu sztuki narodowe;j”. Jak
pisat dalej Pienkowski: ,.kazdy z nas miat prawo oczekiwac¢ od dyrekcji tego,
co nazywam linig repertuaru”'?. Tymczasem plan repertuarowy ukazat si¢ dopie-
ro w wyniku wymiany listow, do jakiej doszto miedzy dyrekcja Teatru Polskie-
go a Pienkowskim'. Program Schillera zawieral wiele pozycji, od krotochwili
Oj, mezcezyzni, mezezyzni Zalewskiego do Wyzwolenia Wyspianskiego. Wedtug
Pienkowskiego trudno to nazwac linig repertuarowa.

" Ttumaczenie Tak mowil Zaratustra (1901) przygotowat z pierwszg zong, Marig Cumft-Piefikowska,
ibidem. Zob. tez S. Pienkowski, Dusza thumu i inne wiersze, wstep 1 oprac. M. Urbanowski, Krakow 2005.

12 S. Pienkowski, Wieczory teatralne. O lini¢ repertuaru, ,,Gazeta Warszawska” 1919 nr 93 (4 IV)
https://crispa.uw.edu.pl/object/files/146310/display/Default [dostep: 22 VI 2020].

13 Spisem, o ktorym wspomina Pienkowski, nie dysponujemy. Wiadomo, ze w lipcu 1918 Leon
Schiller odbyt ,,w Skolimowie dtuga konferencj¢ z Arnoldem Szyfmanem na temat przysztej wspotpra-
cy” i wreczyl mu ,,projekt repertuaru Teatru Polskiego na kilka lat (kilkadziesigt sztuk)”, Mata kronika
zycia i tworczosci Leona Schillera 1887—1924, [w:] L. Schiller, Na progu nowego teatru 1908—1924,
oprac. J. Timoszewicz, Warszawa 1978, s. 15.
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Sposob, w jaki Pienkowski postrzegat Teatr Polski, pokazuje jego opis premie-
ry w tym teatrze w listopadzie 1919, na kilka dni przed otwarciem Teatru Reduta.
Premiere Twarzy i maski Luigiego Chiarellego komentowal nastepujaco:

[komedia] jakiego$ autora wloskiego, bardzo mierna i ordynarna. Dziwne, ze takg rzecz thu-
maczyt p. W.[todzimierz] Perzynski. O wiele mniej dziwne, ze to Teatr Polski wystawit: przy-
wykli$my juz do wszelkiej na tej scenie tandety. Maska dyrekcji tego teatru byta jej szumna
autoreklama o tworzeniu ,,teatru narodowego, o ktorym moéowit Mickiewicz, $nit Stowacki itd.”,
zas$ jej twarza jest to, co juz blisko od roku widzimy jako regule na tej zasobnej scenie. Od czasu
do czasu wdziewa si¢ maske w postaci tego lub owego patetycznego wyskoku repertuarowego,
ale poziom repertuaru (jego etos) jest tak mizerny, ze nie przynosi zaszczytu rozleglej wiedzy
literackiej, jaka si¢ p. Leon Schiller de Schildenfeld ,,dramaturg” Teatru Polskiego popisywat.
,,P0o owocach ich poznacie je”, a wérdd tych owocow procz statej tandety sa tez wykrzykni-
ki snobizmu teatralnego, ktorymi si¢ hipnotyzuje thum inteligencji oraz ,,czynniki miarodajne”
(czytaj — ,,ztotodajne”). Zupetny brak idei teatralnej i jaskrawy brak repertuaru — oto zasadnicza

cecha Teatru Polskiego. A jednoczes$nie duzo hatasu i gestow reklamowych'.

Pienkowski nie tylko nie ukrywal krytycznego stosunku do Teatru Polskiego
i jego kierownictwa, ale tez doprowadzit do otwartego konfliktu, ktory znalazt
finat w sgdzie®. Krytyka Pienkowskiego — gtos pewnego $rodowiska — nie byta
pozbawiona uprzedzen rasowych'¢, ale nie na nich polegata. Chodzito przede
wszystkim o repertuar — nie do$¢ przemyslany jak na placowke, ktora miata wy-
chowa¢ nowoczesny narod'’. Kolejne recenzje przybraty juz forme jawnych,
niepozbawionych niewybrednych aluzji, atakow z jasno okreslonymi zarzutami
o brak idei i niewta$ciwy repertuar:

Czwartkowa premiera — komedia Molnara Oficer gwardii w dalszym ciagu stwierdza literackie
upodobania dyrekcji teatrow Polskiego i Matego oraz jej niewysoki poziom artystyczny. [...]
Stale karmi si¢ publiczno$¢ marnymi utworami literatur obcych, zadna wytyczna teatralng nie-
powigzanymi. [...] Po co marnowac czas i talenty artystow na takich, jak 6w Oficer gwardii, mi-
zeriach pseudo-psychologicznych i naturalistycznych, gdy jednocze$nie biada si¢ w dyskusjach,
Ze teatry nasze znajduja si¢ w upadku i dzwoni si¢ na alarm w szumnych artykutach? Skad ten
staty rozdzwigk migdzy stowem a czynem? Czyzby to byla planowa akcja w kierunku obnize-

14 S, Pienkowski, Pismiennictwo i sztuka. Teatr Polski, ,,Gazeta Warszawska” 1919 nr 320 (23 XI),
https://crispa.uw.edu.pl/object/files/146095/display/Default [dostep: 22 VI 2020].

15 Zob. tez E. Krasinski, Arnold Szyfman. Portret dyrektora w labiryncie teatru, Warszawa
2013.

16 Pojawito sie nawet sformutowanie, ze Zyd nie bedzie uczyt Polaka polskosci, jak rowniez
o ,,rasowej obcosci dyrekcji Teatru Polskiego” (por. przypis 12).

17-0d czasu konfliktu z dyrekcja Teatru Polskiego Pienkowski zapisywal nazwe tej placowki za-
wsze w cudzystowie jako teatr ,,Polski”, a nazwisko Szyfmana zawsze jako ,,pan Schifman”. Nazwisko
Leona Schillera za$ byto obowigzkowo podawane w swym pelnym brzmieniu, czyli Leon Schiller de
Schildenfeld.
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Scena z trzeciego aktu Ponad snieg bielszym sie stane Zeromskiego, w rez. J. Osterwy,
Teatr Reduta w Warszawie, Instytut Teatralny im. Z. Raszewskiego

nia i zahamowania teatralnego zycia polskiego, akcja maskowana gotostownymi wystapieniami

w teorii, ktorej praktyka tak jaskrawo zaprzecza?'®

W tym kontekscie pojawienie si¢ Reduty z jej — bardzo ograniczajacym ar-
tystycznie — zatozeniem, ze gra¢ bedzie wytacznie utwory polskie, wydaje si¢
nieprzypadkowe. Juliusz Osterwa, jak wiadomo, patrzyt szerzej niz tylko w hory-
zoncie teatru'®. Postawa spotecznikowska i obywatelska byta w nim rownie silna
jak powotanie artystyczne. Gdy Polska odzyskiwata niepodlegltos¢, Osterwa byt
juz dojrzatym czlowiekiem i Swiadomym swojego postannictwa artysta. Mozna
si¢ jednak zastanawiac, w jaki sposob uzyskat dla swego zespotu i nowego teatru
tak prestizowa lokalizacje jak Sale Redutowe. Prawdopodobnie potrzeba czysto
,polskiej” sceny, sceny z ,,idea”, o ktoéra upominali si¢ autorzy prawicowi, byta
podzielana przez szersze grono 0sob.

Do zastanowienia sktania rowniez decyzja Osterwy, by niespetna miesigc
przed inauguracja zmieni¢ jej scenariusz. W probach bylo W matym domku Ta-

18 S, Pienkowski, Teatr Maty, ,,Gazeta Warszawska” 1919 nr 326 (29 XI), https://crispa.uw.edu.pl/
object/files/146089/display/Default [dostep: 22 VI 2020].

19 Na temat spotecznikowskiej pasji Juliusza Osterwy zob. W. Swiatkowska, Koncepcje teatru spo-
ltecznie zaangazowanego, ,,Pamigtnik Teatralny” 2018 z, 3, s. 146—168, https://doi.org/10.36744/pt.423
[dostep: 22 V1 2020].
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deusza Rittnera, dramat wymarzony wprost dla sceny, ktora miata by¢ polskim
odpowiednikiem Studia Moskiewskiego Teatru Artystycznego. Osterwa jednak,
zapoznawszy sie ze $wiezo ukonczona sztuka Stefana Zeromskiego Ponad snieg
bielszym sie stang, postanowit wlasnie tym dramatem otworzy¢ dziatalnos¢ Teatru
Reduta. Co wigcej, wbrew zatozeniom, ze proby w Reducie beda dlugie i pozwola
aktorom skupi¢ si¢ nalezycie na tekscie, dat premiere po zaledwie trzech tygo-
dniach. Jaki wzglad okazal si¢ wazniejszy niz te czysto artystyczne? Zwlaszcza
7e w sensie teatralnym sztuka Zeromskiego jest mniej udana niz solidny dramat
mieszczanski Rittnera. Krytycy stusznie zwracali uwage na jej niespojnos¢ ga-
tunkowg?. Jak zauwazyl przenikliwie Pienkowski, sa to ,,wlasciwie dwa rozne
dramaty (akt I i IIT) przedzielone trzecim, mieszczanskim (akt II)?!. Osterwa,
wytrawny juz w tym okresie aktor, doskonale odrozniat sztuki dobrze napisane,
od tych, ktore nie sg materiatem na teatralny przebo;.

Wybor tekstu i data premiery Ponad snieg nie byty przypadkowe. Inaugurujac
dziatalno$¢ Teatru Reduta 29 listopada 1919, a wiec w rocznicg wybuchu powsta-
nia listopadowego, Osterwa my$lat zapewne o dramacie Zeromskiego w katego-
riach mobilizacji do obrony Polski. I rzeczywiscie, kilka miesigcy pdzniej grat
go dla zohierzy-ochotnikow wyruszajacych na wojne z bolszewikami. W pro-
wadzonym za$ w tym czasie raptularzu naszkicowat scenariusz niemego filmu na
podstawie tej sztuki — filmu niewatpliwie majacego shuzy¢ propagandzie antyko-
munistycznej>?.

W SYTUACJI ZAGROZENIA

Niepodleglos¢ wykuwata si¢ nieomal na kazdym kilometrze polskiej granicy
ustalonej w traktacie wersalskim. Na terenach przygranicznych toczyly sie walki
i spory: wojna z Niemcami wisiata na wlosku, trwaly utarczki zbrojne z Ukrainca-
mi, wybuchaty konflikty z Litwinami o Wilno i nie tylko, toczyty sie walki o Slask
Cieszynski, organizowano plebiscyt na Gornym Slasku, otwarty byt front galicyj-
ski, od poczatku 1919 §limaczyta si¢ wojna polsko-bolszewicka.

Konflikt z Rosja sowiecka przybrat form¢ wojny, ktorg teraz nazywamy hy-
brydowa. Polska poddana zostata infiltracji bolszewickiej, w wielu miastach na-
mawiano robotnikow do strajkow i buntu. To samo dziato si¢ na terenie Niemiec

20 Zob. M. Biatota, Dramaty Zeromskiego w Reducie. Z zagadniet, inscenizacji i recepcji krytycz-
nej, Wroctaw 1989, s. 32-33.

2 S. Pienkowski, Wieczory teatralne. Teatr Reduta ,,Ponad snieg” St. Zeromskiego, ,,Gaze-
ta Warszawska” 1919 nr 331 (4 XII), https://crispa.uw.edu.pl/object/files/146084/display/Default
[dostep: 22 VI 2020].

22 J. Osterwa, Raptularz kijowski, oprac. 1. Guszpit, Wroctaw 2010, s. 351-357.
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rowocr,, @ YEM KOHYATCA MAHCKAR BATER, ===
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Bolszewicki plakat propagandowy ,,Czym koncza si¢ panskie pomysty”,
Rosyjska Biblioteka Panstwowa

na jeszcze wickszg skale, co doprowadzito do tego, ze rzad niemiecki wystat woj-
sko na strajkujacych. Gazety w kwietniu donosity?, ze dziennik premiera Francji
Georges’a Clemenceau ,,L’Homme Libre” zamiescit artykut pod tytutem Wszech-
bolszewizm, opisujacy dokument uchwalony na tajnym zebraniu pod przewodnic-
twem Lenina i przy udziale Trockiego i Cziczerina. Dokument dotyczacy spraw
mi¢dzynarodowych, wewnetrznych, ekonomicznych i wojskowych zawierat mig-
dzy innymi instrukcje odnoszace si¢ do wywiadu oraz szpiegostwa wojskowego
i politycznego. Zalecal wspieranie ruchow szowinistycznych i konfliktow naro-
dowych, propagowat podsycanie zatargow migdzynarodowych poprzez agitacje,
a takze organizowanie zamachdw na reprezentantéw panstw zagranicznych w po-
szczegblnych krajach. Ponadto: kompromitowanie ludzi zajmujacych w danym
kraju wysokie stanowiska, dokonywanie zamachdéw na przedstawicieli wtadzy,
podsycanie antyrzadowej agitacji, kolportowanie literatury propagujacej we-
wnetrzne niesnaski, urzadzanie strajkow generalnych i czgsciowych, zwlaszcza

B Wszechbolszewizm. Instrukcja bolszewicka, ,,.Gazeta Warszawska” 1919 nr 92 (3 1V), https://
crispa.uw.edu.pl/object/files/146311/display/Default [dostep: 22 VI 2020].
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kolejowych, psucie maszyn fabrycznych, wysadzanie mostow i szyn, zaktdcanie
dowozu zboza i zywnosci do miast, wywotywanie kryzysow finansowych i fat-
szowanie banknotow, prowadzenie agitacji politycznej w wojsku, wywotywanie
konfliktéw miedzy oficerami a zolnierzami, urzadzanie zamachoéw na wyzszych
oficerow, wysadzanie w powietrze arsenatow, przejmowanie transportow surow-
cow przeznaczonych dla fabryk wojskowych, penetrowanie fortow, organizowa-
nie wywiadu na froncie i na tytach, rowniez w marynarce wojennej, wreszcie
tworzenie specjalnych komitetow bolszewickich w poszczegolnych krajach.

Opisane w instrukcji dziatania przynosity rzeczywiste skutki. Przez zachodnie
i potudniowe Niemcy przechodzita fala rewolucyjna organizowana przez Zwia-
zek Spartakusa Rozy Luksemburg i Karla Liebknechta. W wielu miejscowo$ciach
Bawarii, Badenii i Wirtembergii oraz w obszarach przemystowych nadrenskich
doszto do gwattownych rozruchow. Wszedzie wojska rzadowe strzelaty do straj-
kujacych, zamykano fabryki i kopalnie, w wielu miastach dochodzito do rabun-
kow. Strajki organizowane przez niezawistych socjalistéw 1 komunistow miaty
wyraznie polityczny charakter mimo postulatow gospodarczych. Strajkujacy do-
magali si¢ utworzenia rad robotniczych, zniesienia konstytuanty niemieckiej, usu-
nigcia wojsk rzadowych z kopaln, fabryk i wigkszych osrodkéw przemystowych.
Niemiecki rzad oglosit w catym Zaglebiu Ruhry stan oblezenia. Spartakusowcy
domagali si¢ uznania wtadzy rad robotniczych, zaprzestania wojny z Armig Czer-
wong i sojuszu Niemiec z Rosjg bolszewicka.

Podobne wydarzenia mialy miejsce w Polsce:

Agitatorzy komunistyczni organizujg bojowki, terroryzuja ludno$é, wyznaczaja nagrody za mor-
dowanie wojskowych, wywotuja wciaz strajki i skierowuja je na droge gwaltow, agitujg przeciw
poborowi, dezorganizujg armi¢ polska i wchodza w porozumienie z armiami panstw wrogich?®.

Wiesci nadchodzace ze Lwowa i z Wilna wzmagaly poczucie zagrozenia ze stro-
ny Rosji bolszewickiej rowniez w Polsce centralnej. Wanda Siemaszkowa, ktora
przyjechata wtedy ze Lwowa® do Warszawy i zagrata w Ponad Snieg gtdwna
role kobieca, wlascicielki kresowego dworu polskiego ginacej z rak bolszewic-
kich zomierzy, w maju 1919 apelowata na tamach gazet warszawskich o wsparcie
Iwowian:

Nie zdaja sobie tutaj ludzie sprawy z moralnej wartosci mieszkancow Lwowa. Niewiele serc
w Warszawie bije takim tetnem dla sprawy narodowej, jakiem tam bija serca wszystkie. Tutejsi lu-

24 1. Ht., Walka z bolszewizmem, ,,Gazeta Warszawska” 1919 nr 94 (5 IV), https://crispa.uw.edu.pl/
object/files/146309/display/Default [dostep: 22 VI 2020].

%0 teatrze Iwowskim w tym okresie zob. M. Szydlowska, Teatr Miejski we Lwowie u progu nie-
podlegtosci (1918-1919), ,,Pamietnik Teatralny” 2018 z. 3, s. 77-105, https://doi.org/10.36744/pt.420
[dostep: 22 VI 2020].
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dzie nie styszg ostatnich stow bohateréw z pola walki. Lwowskie dzieci konajac, szepcza z usmie-
chem do matek: Mamo — Polska! [...] Przyjechatam tutaj z goraca checia, aby ulzy¢ tym, ktérych
meki przez szereg miesiecy dzielitam. Przyjechatam tu, aby stad réznym lwowskim stowarzysze-
niom, ochronkom i zotierzom dopomoéc. My, aktorzy lwowscy ocieramy si¢ ciagle bezposrednio
o bol i nieszczgscie. Proby odbywamy wsrdd huku armat, rannych nam znosza niekiedy podczas
przedstawienia. Pomimo to aktorzy na stanowisku trwajg i daja mozno$¢ zotnierzom zapominac
na chwil¢ 0 mozotach walki. Zarzad miasta tozy sumy, aby teatr wytrwat. Za to mu cze$¢! Wyobra-
zi¢ sobie nie mozecie, jaki tam nastrdj panuje w oblezonym grodzie. Wojsko polskie w stosunku
do ludnosci cywilnej ozywione jest duchem dawnych rycerzy kresowych. Nie tylko broni jej, ale
takze wspiera i otacza opieka. We Lwowie wszyscy pracujg. Zony profesorow uniwersytetu nosza
wodg tak samo, jak zony wyrobnikéw. Czy moze sobie warszawianka, chrupiaca co dzien biate
buteczki, majaca stuzbe, $wiatlo, tramwaj, wyobrazi¢ panig X lub Z, miesiagcami robiaca wszystkie
grubsze roboty, a oprocz zaje¢ domowych kilka godzin dziennie po§wigcajaca pracy spoteczno-
-humanitarnej? My, artystki w dodatku do tego wszystkiego musimy bra¢ udzial w przedstawie-
niach. Powtarzam, celem mojego przyjazdu jest niesienie pomocy stad — tam. W dniach 6 i 8 maja
urzadzam w Teatrze Polskim dwa wieczory na rzecz cierpiacych mieszkancow Lwowa. Wezmie
w nich udziat kilku moich kolegdw, a takze arty$ci warszawscy. Zwracam si¢ do Panow, byscie za

posrednictwem Gazety zawezwali publiczno$¢.
Rownie przejmujace wiesci docieraty z Wilna:

Przyjezdzamy do Wilna. Widok miasta straszny! Zna¢ tu kilkumiesigczne panowanie dziczy
barbarzynskiego wschodu. Zda sig, ze przeszta tu $mier¢ i kazdemu zajrzala w oczy. Gtod,
nedza na kazdym kroku. Sung wycienczone postacie — szkielety ludzkie. A jednak z ich oczu
bije jakis moc, pogarda $mierci i duma. Przetrwali to piekto bolszewizmu i zwycigzyli. A teraz
z okrzykiem — vae victis — ida $miato na dalsza rozprawe, Swiadomi, ze Polska potrzebuje ich
zbiorowego czynu. Dzieci, uczniowie, skauci, kobiety niekiedy bose, robotnicy, mieszczanie,
inteligencja — wszyscy uzbrojeni z karabinem na posterunku. Wilno — to drugi Lwow. Czes¢ Ci

bohaterski grodzie!?’

Majac na wzgledzie atmosfer¢ 1919, trudno dziwi¢ sig, ze Osterwa podjal bly-
skawiczng decyzje, by na inauguracje swej sceny da¢ sztuke Zeromskiego, ktorej
ostatni akt tak streszczal Pienkowski:

Akt trzeci: syn jako oficer wojsk polskich okaleczony — bez reki i bez nogi wraca pod strzeche
rodzinna. Pokutujaca matka wita go w przerazeniu i bolesci. Do dworku wpadaja bolszewicy na
czele thumu wiejskiego, ktory paniczowi zbrodni nie zapomniat. Scena rewizji, gwattow, wy-

miana zdan migdzy Polakiem szlachcicem a chamem bolszewikiem na temat ziemi, Polski, wol-

2 Misja artystow Iwowskich, ,,Gazeta Warszawska” 1919 nr 119 (2 V), https://crispa.uw.edu.pl/ob-
ject/files/146284/display/Default [dostep: 22 VI 2020].

20 polityke polskq na Wschodzie. Apel do Sejmu, ,,.Gazeta Warszawska” 1919 nr 128 (12 V),
https://crispa.uw.edu.pl/object/files/13991/display/Default [dostep: 22 VI 2020].
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nosci kultury, strzat rewolwerowy, ktorym pani domu zabija przywoddcg bolszewikow, za sceng
rozstrzeliwanie i krzyk rozjuszonego ttumu, a na scenie kaleka — oficer z podniesionym kostu-

rem, tragiczny i straszny, gotow do walki z zotdactwem, ktore natrze nan bagnetami. Zastona®.

Dokonany przez Osterwe¢ wybdr repertuarowy niesie wiele znaczen. Po
pierwsze, jest to prapremiera sztuki wybitnego polskiego autora, juz w tym
momencie uwazanego za klasyka wspotczesnosci. Po drugie, w dramacie poja-
wia si¢ temat zagrozenia egzystencji narodu i kultury panstwa, ktorej przedsta-
wicielami byly osoby zgromadzone w teatrze. Po trzecie, gldowni bohaterowie
— Wiko, jego matka, jego zona, mtynarz Joachim — to charakterystyczne typy
polskie, cos wiecej niz tylko postaci dramatu. Jak podkreslat Pienkowski, Wiko,
cztowiek staby, ulega matce i Zonie — silnym polskim kobietom, przywyklym do
rzadzenia pod nieobecno$¢ mezczyzn oddanych walce o niepodleglosé. Jednak
w chwili zagrozenia militarnego takze ulegly Wiko sprawdza si¢ jako zohierz
i obronca stabszych, chociaz jest juz kaleka. Osobg petng godnosci, samodziel-
ng w mysleniu i dzialaniu jest za to Joachim, mtynarz, reprezentujacy madros¢
ludzi pracy na wsi. Takie ustawienie charakterologiczne najwazniejszych posta-
ci sztuki kojarzy si¢ z Myslami nowoczesnego Polaka Romana Dmowskiego?,
ktory w swym podstawowym dziele bezwzglednie chtoszcze polska szlachte
i zwalcza paradygmat romantyczny. Do zwigzkéw Zeromskiego z Dmowskim
wrocimy. Tymczasem nalezy przypomnie¢ rozwazania, dyskusje i polemiki na
temat specyfiki polskiej mentalno$ci, nazywanej wtedy ,,dusza polska”, ktorych
czescig jest ten dramat. W okresie odzyskiwania niepodlegtosci dyskusje te
toczyty si¢ we wszystkich gazetach polskich, szczegolnie intensywnie jednak
W prasie prawicowe;.

ZAGADKA POLSKIEJ DUSZY

W rozszyfrowaniu zagadki polskiej duszy upatrywano sposobu na zaradzenie
wynikajacym z jej specyfiki kleskom, ktorych efektem byt, konczacy si¢ wlasnie,
okres braku panstwowos$ci. Obok publikacji w gazetach organizowano publiczne
spotkania poswigcone temu problemowi. Rowniez Mieczystaw Limanowski wy-
gtosit w kwietniu 1919 w Muzeum Przemyshu i Rolnictwa wyktad zatytutowany
Walka o dusze polskq. Sala ,,dobrze si¢ zapehita”, mimo ze Limanowski ,nie

28 S, Pienkkowski, Wieczory teatralne. Teatr Reduta ,, Ponad snieg” ..., op. cit. (zob. przyp. 21).

2 Podstawe dla pierwszego ksiazkowego i podpisanego nazwiskiem autora wydania Mysli no-
woczesnego Polaka z 1903 stanowita seria artykulow Dmowskiego ukazujaca si¢ w 1902 na tamach
,»Przegladu Wszechpolskiego”, sygnowana pseudonimem R. Skrzycki. Wydanie to miato naktad okoto
1000 egzemplarzy, kolejne ukazato si¢ we Lwowie w 1904, a do konca II wojny $wiatowej ksiazke
wznawiano jeszcze pigciokrotnie.

164



OSTERWA NA FRONCIE

mogt jeszcze sta¢ si¢ w Warszawie modnym, zdaje si¢ wiec, ze temat zwabit stu-
chaczy™. Oto, jak relacjonowat ten odczyt dziennikarz ,,Gazety Warszawskiej”:

Stajemy do wspodtzawodnictwa z narodami wielkimi, tworzymy panstwo, na ktore jeden $wiat
liczy, a ktore drugie maja respektowac, jak wody szanuja tame. Nieswiadomi sil, zalgknieni
dziejacy si¢ burza, bra¢ mamy w siebie dusze, siedzacg na ramieniu — i tworzy¢. Warszawa byta
punktem wzglednie spokojnym w tej wojnie, jak glab oceanu. Zbywa jej na wyobrazni tego
ruchu i wysitku, ktory wytwarza dzieje. Czyjegoz to ducha tworzy? — pytaja w teatrach i cukier-
niach. Kto$ z misji cudzoziemskiej powiedziat:

— W Poznaniu widziatem nardd polski, w Warszawie widzg ludnos¢ polska.

Otoz pytanie, z ktorym dazyliSmy na odczyt, dotyczylo tej duszy, ktora z ludnosci robi narod,
z plazmy psychicznej thumu — organizacj¢ osobowosci narodowe;.

P. Limanowski jest z tych wtajemniczonych, ktérzy t¢ dusz¢ widza. [...] Dusza polska — wedtug
p- L — ma dwa bieguny, jak kazda dusza; jeden pozytywny, idealistyczny, skierowany ku osiaga-
niu warto$ci wszechludzkich, wiekuistych; drugi za§ odjemny, ziemski, namietny w zlem. Pre-
legent nazywa ten drugi pierwiastek Konradowym, pierwszy — mesjanistycznym. Umyst polski
uswiadomil sobie te dwoisto$¢ dopiero po utracie wolno$ci'.

W ujeciu ,,Gazety Warszawskiej” wywod prelegenta prowadzit do wnioskow, ze
,,duch ziemi polskiej ma w naturze konstrukcyjnos¢, dar budowania od wewnatrz
[...] dar hierarchicznego budowania spoteczenstwa. [...] Polska szta w stonce do-
poki nie zburzyla tej hierarchii zarazona duchem Azji magnateria na Rusi”, pod
ktorej wptywem szlachta ,,uczynita z ludu niewolnictwo” i podporzadkowata
sobie krola®.

Inny przyktad tego typu rozwazan to artykut zwigzanego z Narodowa Demo-
kracja historyka literatury Stanistawa Cywinskiego O naczelnej wadzie polskiej>,
w ktorym autor, rozmyslajac o wadach Polakow, uznat, ze cho¢ trafne jest Norwi-
dowe ujecie stabosci polskiej jako ,,braku formy”, to:

jeszcze lepiej 1 dobitniej ujmuje t¢ rzecz Berwinski w stawnym Don Juanie Poznanskim, gdy
moéwi o powstancach z r. 1831:

,-..a dnia trzeciego

Skonczyli wedle zwyczaju

Szlachecko-polsko-narodowego

Bo nie skonczyli dla kraju”

lub w tych lapidarnych stowach:

307 Sali odczytowej: Mieczystaw Limanowski: Walka o dusze polskg, ,,Gazeta Warszawska” 1919
nr 93 (4 IV), https://crispa.uw.edu.pl/object/files/146310/display/Default [dostgp: 22 VI 2020].

31 Tbidem.

32 Ibidem.

3 S, Cywinski, O naczelnej wadzie polskiej, ,,Gazeta Warszawska” 1919 nr 123 (7 V),
https://crispa.uw.edu.pl/object/files/6454/display/Default [dostep: 22 VI 2020].
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Pochéd pierwszomajowy w Piotrogrodzie, 1920. Fot. ®

,»-..skonczytem czysto po polsku,
bo nie skonczytem”.

Cywinski konkluduje: ,,Brak wykonczenia, brak cierpliwosci, niezdolno$¢ dopro-
wadzenia rzeczy do konca, brak formy, tak — brak formy!”. Forma to stowo-klucz,
ktore opisuje, czego oczekiwano od polskiego teatru narodowego.

O FORME TEATRU POLSKIEGO

Dla strony prawicowej wazny byt bowiem nie tylko repertuar, lecz takze forma
nowoczesnego teatru polskiego. Prawicowa krytyka nie ukrywata, ze czeka na no-
wego polskiego teatralnego mesjasza, poniewaz starsi arty$ci nie sa juz w stanie
stworzy¢ lepszego modelu teatru. Po wystepach czotowej tragiczki polskiej sceny,
Stanistawy Wysockiej, w rezyserowane]j przez nig Lilli Wenedzie, Pienkowski,
znajacy artystke z Kijowa jako zatozycielke studyjnej sceny, pisat brutalnie i ja-
sno:
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Sposob jej rezyserii wedtug kanonu — romantyczny. Pusta deklamacja, czcza gestykulacja, te-
atralna pozeria, troche¢ prostaczego komizmu — oto prosta calosé, ktora jeszcze bardziej ostabila
utwor z natury juz staby. Mozna go byto w wielu miejscach poglebi¢ gra i rezyseria bez maniery,
ale rezyser poszedl w przeciwnym kierunku az do melodramatycznej rutyny. [...] Glosy, jak
zwykle u nas, oparte na wykrzykiwaniu rdl bez najmniejszego dazenia do barwy i intonacji, co
zreszta juz owa zasada deklamowania z gory wyklucza. [...] Rutyna wciaz panuje w teatrze i nie
dopuszcza don sztuki. Czekam, ale juz nie mam nadziei na te teatry warszawskie, ktore istnieja
obecnie. Duzo w nich autoreklamy, wiele zapowiedzi, szeptow tajemniczych za kulisami, ka-
dzidlanego dymu kapliczek, ale prostoty i glebi, skad bije zrodto sztuki wielkiej — nie ma w nich
i nie bedzie. Musi tu przyj$¢ ktos nowy, kto§ bezwzgledny i czysty>*.

Kim$ ,,nowym, bezwzglednym i czystym” miat by¢ Juliusz Osterwa. ,,Gazeta
Warszawska” uwaznie i zyczliwie $ledzi postepy w budowaniu przestrzeni dla
nowego i nowoczesnego teatru:

W nadchodzacg sobote, dnia 29 b.[iezacego] m.[iesigca] nastagpi otwarcie miejskiego teatru ka-
meralnego Reduta. Nowy teatr miesci si¢ w Salach Redutowych. Pigkna sala kameralna, zbu-
dowana wedtug projektu architekta Jawornickiego, urzadzona jest tak, ze moze by¢ catkowicie
rozebrana w przeciagu szesciu godzin. Konstrukcja zasadnicza Sal Redutowych, nalezacych do
naszych cennych zabytkow przesztosci, zostala nietknigta. Widownia pomieszczona posrodku
Sal Redutowych, zbudowana jest amfiteatralnie. Z balkondéw uzyty zostat tylko jeden, dla dwu-
dziestu kilku 0séb. Sale przygotowano $cisle do zadan teatru kameralnego, t.j. urzadzono ja tak,
iz dla sztuk wymagajacych wickszego skupienia i blizszego kontaktu z widzem, estrada moze
by¢ usunigta zupehie, aby widowisko odbywac si¢ mogto na tym samym poziomie, co pierwsze

rzedy krzesels.

Nowinki teatralne, jak scena na podlodze, nie zniech¢cajg konserwatywnego
dziennika. Gazeta podkresla przy innej okazji z podobng atencja: ,,budka su-
flera zniesiona zupelnie. Repertuar przewiduje sztuki wylgcznie oryginalne™.
Po inauguracji Reduta jest chwalona za nowoczesne podejscie do zespotowosci
i przestrzeni. Stanistaw Pienkowski pisze, ze zazwyczaj w teatrze scena jest
mata, a widownia ogromna, bo wzgledy merkantylne o tym decyduja, a w Re-
ducie jest odwrotnie: ,,budzi si¢ wreszcie nowy ruch artystyczny, ktory wzgledy
kasowe usuwa, a na pierwszy plan stawia sztuk¢™’. Tym razem jednak autor
recenzji zwraca uwage, ze scena na poziomie podlogi to rownie niefortunne

34 S. Pienkowski, Wieczory teatralne. Teatr Rozmaitosci ,Lilla Weneda”, ,,Gazeta Warszawska”
1920 nr 234 (27 VIII), https://polona.pl/item/gazeta-warszawska-r-140-nr-234-27-sierpnia-1920,N-
zU3NzMxMg/3/#info:metadata [dostep: 22 VI 2020].

35 Gazeta Warszawska” 1919 nr 320 (23 XI), https:/crispa.uw.edu.pl/object/files/146095/display/
Default [dostep: 22 VI 2020].

3¢ Ibidem.

37 S. Piefikowski, Wieczory teatralne. Teatr Reduta ,, Ponad snieg”..., op. cit. (zob. przyp. 21).
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rozwigzanie jak bardzo wysoka scena w Teatrze Letnim, i zaznacza, ze najlepiej
usytuowang sceng ma Teatr Polski. Pociesza go informacja, ze teatr podobno
posiada ,,ruchomg estrade, ktorg w razie potrzeby podnosi” oraz ze ma ,,kierow-
nika plastyki scenicznej, pana Zbigniewa Pronaszke”, ktory ,,powinien sprawe
te rozstrzygna¢’®. Chwali dalej brak suflera i kolejng korzys$¢ wynikajacg z ma-
tej widowni — sztuka idzie dtugo i zespot ma czas, by sumiennie przygotowac
kolejng premiere. Zmian¢ podejscia do sztuki teatru zapowiada jednak przede

wszystkim nowy typ zespotu:

Oprécz powyzszych ulepszen natury czysto technicznej Reduta pragnie potozy¢ nacisk na ze-
spot sceniczny i zrywa z tradycja gier poszczeg6lnych indywidualno$ci niezwigzanych z cato-
$cig. Obroncy tradycji utrzymuja, ze tym sposobem gwalci si¢ i zaciera wybitne talenty aktor-
skie, ktore tez jakoby, z takich scen uciekaja. Lecz to jest nieprawda. Chodzi wtasnie o zespot
roznych indywidualno$ci, dla ktérych wladza rezysera nie jest dyktatura, lecz tylko batutg naj-
prostszych i koniecznych w kazdym dziele sztuki wytycznych harmonii ogélnej. Sztuka sce-
niczna jest sztuka zbiorowa. [...] te¢ harmoni¢ calo$ci otrzymata widownia istotnie na otwarciu
teatru Reduta w dramacie Stefana Zeromskiego Ponad snieg™.

DO BRONI!

Kilka miesigcy p6zniej, w drugiej potowie 1920 te wszystkie wzgledy prze-
staty si¢ liczy¢. Podczas inwazji bolszewickiej rolg artysty narodowego nie byto
juz uprawianie sztuki narodowej w tresci, a nowoczesnej w formie, ale wcielanie
w zycie postawy obywatelskiej. Zaczeto sie od apelu Pienkowskiego na tamach
»Gazety Warszawskiej”. W teksécie o sugestywnym tytule Groza opisywat, jak
w Teatrze Polskim wszyscy si¢ bawig i nikt, nawet obecna na widowni dyrekcja,
nie reaguje na rozrzucane z balkonu ulotki Rady Obrony Panstwa. Pienkowski
zastanawia si¢, kiedy Warszawa zrozumie powage sytuacji:

Styszycie? 1dzie, idzie na Polske groza pozardéw i mordu. Jesli nie chcecie, by kamien na ka-
mieniu tu nie zostat, wsrod trupéw pomordowanych zon waszych, matek i dzieci. Rzucajcie
wszystko, co zbytkiem jest i sprawg dla bytu panstwa nieckonieczng i idZcie pod rozkazy wodza.
Jeszcze czas, jeszcze wysitek wasz i poryw zatrzymac¢ moze u granic kraju huragan dzikich
hord, a wewnatrz — zdepta¢ wezowisko gadow zdradzieckich. Lecz jutro juz moze by¢ za podzno.
Wigc spieszcie z pomocg braciom i synom walczgcym na froncie.

3% Ibidem.

¥ Ibidem.

40°S. Pienkowski, Groza, ,,Gazeta Warszawska” 1920 nr 183 (7 VII), https://polona.pl/item/gazeta-
warszawska-r-140-nr-183-7-lipca-1920,MTEzN;jg1 OTcx/1/#info:metadata [dostep: 22 VI 2020].
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Uruchomiona hastem ,,Do broni!” akcja nawotywania do rekrutacji armii
ochotniczej objeta z czasem wszystkie srodowiska w Polsce. Ludzi teatru nie pod-
dawano jednak tego rodzaju naciskom. Powszechnie czytany ,, Tygodnik Ilustro-
wany” pietnowal przede wszystkim odbiorcéw sztuki teatru i filmu, relacjonujac
wyniki akcji:

Owocng akcje w tym kierunku przedsiewzieto we wszystkich miejscach publicznych. Ludzie
oddani rozrywkom wystucha¢ musza gorzkich i twardych stow prawdy. Rozlegaja si¢ dzi$§ one
we wszystkich kinach i teatrach warszawskich, w tym, mniej wiecej brzmieniu: ,,Nie wasze tu
miejsce, co si¢ mienicie by¢ mezami, a za matczyna, zoning spodnica si¢ chowacie, aby tylko
gtosu Ojczyzny, o pomoc wotajacej, nie styszeé... Na ustach macie stowa obowiazku dla innych,
nie dla siebie, potraficie tylko sia¢ ziarna niewiary, z ktorych wyrasta strach i bezrzad. Na wo-
tanie Ojczyzny odpowiadacie: Niech ida inni, ja mam obowigzki. Wobec kogo?... Wiesz ty, co
czeka twoja matke, jesli tu przyjda hordy czerwone? Czy mys$lisz, ze oni matki ci nie splugawia,
nie zamorduja... Czy moze o zong ci idzie? A wiesz ty, me¢zu zatroskany, co robig z kobietami
czerwonogwardiejscy?... Siedz tu i czekaj, az t¢ kobietg, ktora z toba pracowata przez cale zycie,
ktora ci zaufata, ze bedziesz jej obronca, zhanbia, a pézniej zabija... [...]

Wszyscy mezezyzni na front, wszyscy... kogo brak w szeregach, kto nie na stuzbie ojczyzny,

kto w takiej chwili chowa sig, ten nie wart, by dla niego $wiecito stonce, nie wart, by cho¢ jedna

kobieta w Polsce miata dla niego usmiech i dobre stowo. Tak, za karabin i na front! My, kobiety,
wiemy co nam uczyni¢ wypada. Kazda z nas odda wszystko, co moze, dla Polski. Przetrza-
$niemy nasze domy i co tylko przyda¢ si¢ moze zolierzowi oddamy obroncom. P¢jdziemy do
szpitali. Zaciagniemy si¢ do stuzby mitosierdzia. Nie kupimy sobie, ani nikomu ze swoich nic,
procz tego, co do zycia niezbedne. Kazdy grosz dla Ojczyzny... Nie pozwolimy, by wyrzucano
za darmo grosz, o ktory Ojczyzna wota. Tchorzom, tym, co si¢ kryja przed wrogiem, hanba
i pogarda. Polska, Ojczyzna nasza, niech zyje!™!

Srodowisko teatralne zastanawialo sie jednak, jak postapi¢ w sytuacji, gdy
wiekszo$¢ narodu w ten czy inny sposob mobilizuje si¢ do walki czynnej. ,,Tygo-
dnik Iustrowany” tak podsumowywat podjeta podczas wiecu aktorskiego dysku-
sj¢ wokot pytania, czy teatry powinny grac:

Samo zastanowienie si¢ nad ta sprawg oraz jasne i odwazne sformutowanie pytania przez ogoét
aktorski bez innego przymusu, niz moralny (bo publicznos¢ uczgszeza do teatru po dawnemu
i nie wzbudzita alarméw jej abstynencja) — swiadczy nadzwyczaj korzystnie o naszych arty-
stach: pragng oni jak najuzyteczniej stuzy¢ Ojczyznie. Wyrazili gotowo$¢ porzucenia pola swej
zawodowej pracy i chwaly, aby gdzie indziej i czym innym, mianowicie bezimiennym znojem

i nie ,artystyczng” krwig stuzy¢ sprawie ojczystej. Po sumiennej dyskusji zgodzono sig, iz na

4 S. M. [Stanistaw Mitaszewski], Z dni, w ktérych losy ojczyzny si¢ wazg, ,, Tygodnik Tlustrowany”
1920 nr 31 (31 VII), s. 620, https://beul.lib.uni.lodz.pl/dlibra/publication/242/edition/145/content?re-
f=desc [dostep: 22 VI 2020].
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razie nie ma potrzeby, by wszyscy aktorzy bez wzgledu na wiek stawali pod bronig lub Zeby
wszystkie aktorki oddaty si¢ wylacznie postugom szpitalnym. Te obowiazki speiniag mtodsi
i silniejsi. Inni beda stuzyli krajowi w zakresie swojego zawodu, formujac kadry propagando-
we, objezdzajac front bojowy i kresowe obszary. Postanowienie stuszne i rozumne. Poniewaz
jednak posiadamy w stolicy bardzo znaczny zasob sit artystycznych [...] przeto nie ma obawy,
aby stworzenie teatrow propagandowych spowodowa¢ musiato zamknigcie wazniejszych scen
dramatycznych w Warszawie. Nalezy raczej postaraé si¢ o to, zeby sceny miejscowe, osiagngaw-
Szy najwyzszy poziom artystyczny, staly si¢ rowniez ogniskami szlachetnej propagandy ducha
narodowego 1 oddzialywaly dodatnio na ludno$¢ cywilng wszystkich standéw. [...] Godzi si¢
przewidywac, iz projektowane teatry objazdowe zabiorg wielu pierwszorzednych artystow ze
wszystkich teatrow miejscowych. Aby za$ te ostatnie wskutek braku sit aktorskich nie obnizyty
jeszcze i tak juz niewysokiego repertuaru (co nadatoby im wreszcie charakter ognisk propagan-
dy wrecz szkodliwej i szerzacej bezmys$lnos¢ w sercu kraju!), musza, moim zdaniem, zawrzec
pakt i wspomagac¢ si¢ nawzajem. Podobne wspotdziatanie bedzie mozliwe tylko wowczas, jesli
dyrekcje warszawskich teatrow dramatycznych utoza spotem repertuar dla stotecznych scen
i porozumieja si¢ co do wymiany aktorow. Powaga chwili obecnej wymaga, azeby o ile mozno-
$ci zycie normalne poza frontem nie stabto. Kabarety i teatrzyki o wiele przydatniejsze bytyby
dla Zohierza, podobno zadnego nieraz pustej rozrywki po tragicznych wstrzasnieniach walki,
niz dla mieszkancow stolicy, ktorych kultur¢ moralng i obywatelska ksztaltowaé winien teatr
powazny. Powtarzalem juz wielokrotnie i powtarzam jeszcze, iz pierwsza czynnos$cig Swiado-
mego i odpowiedzialnego kierownika teatru winno by¢ utozenie planu repertuarowego i zwia-
zane z tym, jako pierwsza realizacja, dobieranie zespotu aktorskiego. Teatr szukajacy repertuaru
dla zorganizowanego bezcelowo zespotu albo chorzeje dyskretnie, albo — w gorszym wypadku
— zaraza inne sceny jawng niemoca. [...] niechze czynniki miarodajne i kierownicy teatréw |...]
ocalg byt i ulepsza poziom scen stolecznych, nie zaniedbujac rownoczesnie obowiazku wobec
armii i kreséw. Niechaj si¢ przyczynia do przetworzenia publicznosci w nardd. Inaczej przyjdzie
skierowa¢ pod zmienionym adresem pyszng lokucj¢ Grzymaty-Siedleckiego ,,umieli si¢ pano-

szy¢, nie umieli panowaé™?,

Miesiac po ukazaniu si¢ tego tekstu zespot Reduty juz nie gra w Warszawie. Po-

dobnie jak Osterwa znika ze stolicy rowniez Pienkowski, ktory jeszcze w czerwcu
zaangazowal si¢ w organizowanie pisma poswigconego ,,sprawie obrony naro-
dowej” ,,Ochotnik” (pisat tam m.in. Makuszynski). Obaj wracajg po miesiacu,
podczas ktérego Pienkowskiego, gldwnego recenzenta endeckiego dziennika,
i Osterwe, ,,nowego, czystego” tworce narodowego modelu sceny, taczyto prze-

42 S Mitaszewski, Zycie i teatr, ,,Tygodnik Tlustrowany” 1920 nr 32 (7 VIII), s. 624, https://bcul.

lib.uni.lodz.pl/dlibra/publication/242/edition/145/content?ref=desc [dostep: 22 VI 2020]. A. Grzyma-
ta-Siedlecki wydat w Warszawie w 1921 zbidr reportazy z frontu wojny polsko-bolszewickiej Cud
Wisty Wspomnienia korespondenta wojennego. Nie wspomniat tam jednak w ogdle o przedstawieniach
teatralnych urzadzanych w tym okresie dla zolierzy czy ludnosci przyfrontowej, mimo ze grane byty
migdzy innymi jego sztuki.
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Wymarsz komunistow na front polski, Piotrogrod 1920. Fot. ©

konanie, ze w tym szczegdlnym momencie dziejowym rola teatru w ksztattowaniu
nowoczesnego narodu polega¢ powinna na dzieleniu trudu zokierza polskiego.

KRAG ELITY PRAWICOWEJ

Swiadome i zdecydowane dziatania Osterwy na rzecz stworzenia polskiej
sceny narodowej w okresie odzyskiwania niepodlegtosci i wojny polsko-bolsze-
wickiej byty zapewne pochodna nie tylko jego osobistych predyspozycji, lecz
takze wplywu prawicowej elity, w ktorej kregu pozostawat. Wzajemne kontakty
sprawiaty, ze te Srodowiska widzialy w nim i jego zespole nadziej¢ na powstanie
teatru zgodnego z ich wyobrazeniem o narodowej scenie. Stefan Zeromski i Win-
centy Lutostawski, bliscy Osterwie w tym okresie, mieli w biografiach krotsze lub
dtuzsze zwigzki intelektualne z Romanem Dmowskim.

Zeromski we wczesnej mtodosci, w 1893, robil korekte wydanej w Paryzu
broszury Dmowskiego Gimnazja rosyjskie w Polsce. Cywinski twierdzi, ze kore-
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Demonstracja pierwszomajowa w Warszawie, 1920, Centralne Archiwum Wojskowe w Warszawie

spondowat wowczas z Dmowskim i ze wtasnie pod jego wptywem pisal pierwsza
wersje Syzyfowych prac®. Zeromski — krytycznie nastawiony do polskiej literatu-
ry* i kojarzony z pogladami socjalistycznymi — niewatpliwie przez pewien czas
pozostawal pod wptywem osobowosci Dmowskiego i gloszonych przez niego
idei. Swiadectwem jego przekonania, ze walka o niepodlegtos¢ ma bezwzgledne
pierwszenstwo przed walka klasows, jest napisana w pazdzierniku 1918, wyda-
na za$ w Krakowie na poczatku 1919 broszura Poczgtek swiata pracy. Zeromski
przestrzega w niej Polakow przed bolszewizmem i przed tymi, ktérzy prowadza
sprawe Polski ,.krzywym tukiem rewolucji”®. Julian Marchlewski odpowiedziat
na te broszure listem otwartym, w ktorym przypominal Zeromskiemu ,.chwile
gawedy o falansterach Bodzanty, toczonej ongi z Wami, obywatelu, w Warszawie,
w okresie walk rewolucyjnych lat temu kilkana$cie”*. Marchlewski byt w sposob
szczegblny zaangazowany w bezskuteczne pertraktacje z polskim rzadem w okre-
sie wojny polsko-bolszewickiej*’. Rozzalony postawa Zeromskiego dtugo pracowat

4 Zob.: S. Zeromski, Dzienniki, oprac. J. Kadziela, t. 7, Warszawa 1970, s. 468; S. Pigon, U po-
czqtkow ,, Syzyfowych prac”, [w:] idem, Mite Zycia drobiazgi, Warszawa 1964, s. 320-435; B. Cywin-
ski, Rodowody niepokornych, Paris 1985, s. 10. Notabene Pigon byl wychowankiem Lutostawskiego
i zarazem endekiem.

4 Zob. np. S. Zeromski, Literatura a zycie polskie, [w:] idem, Sen o szpadzie i sen o chlebie, Za-
kopane 1916.

4 J. Marchlewski, Listy do Stefana Zeromskiego i Wiadystawa Orkana, oprac. A. Stapa, Krakow
1953,s. 128.

4 Tbidem, s. 127-128.

47 Zob. N. Davies, Orzel bialy, czerwona gwiazda: wojna polsko-bolszewicka 19191920,
przet. A. Pawelec, Krakow 2006.
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nad swym listem otwartym, by wyjasni¢ pisarzowi idee rewolucji**. Zeromski
potraktowat go jednak jako zdrajcg polskiej sprawy w reportazu z frontu wojny
polsko-bolszewickiej*.

Réznorakie zwigzki z Dmowskim miat tez Wincenty Lutostawski, filozof
i mysliciel, ktory usitowal wychowa¢ cale pokolenie Polakow poprzez organi-
zacje¢ Eleusis, jeden z mentorow intelektualnych Osterwy*’. Lutostawski i Oster-
wa jeszcze w 1943 wymieniali listy zawierajace deklaracje etyczne i rozwazania
historiozoficzne dotyczace misji Polski®'. Pierwsze spotkanie Lutostawskiego
z Dmowskim wspominata na tamach londynskiej ,,Mys$li Polskiej” corka filozofa,
Izabella z Lutostawskich Wolikowska:

Poznanie si¢ moich rodzicow z Panem Romanem nastapito w Krakowie na poczatku wieku. Nie
znam drugiego wypadku tego rodzaju — cho¢ na pewno zdarzaja si¢ — by cztowiek obcy i zu-
petnie odmiennego $rodowiska, stat si¢ od razu wprost cztonkiem rodziny i to, na cale zycie®>.

Z opisu Lutostawskiej wynika, ze jej rodzice poznali si¢ z Dmowskim, gdy ten
pisat Mysli nowoczesnego Polaka. W krakowskim salonie Lutostawskich w 1902
spotkal Dmowskiego rowniez Stanistaw Wyspianski, a Mysli nowoczesnego Po-
laka wptynety na ksztalt jego Wyzwolenia®, tak bliskiego Osterwie identyfikuja-
cemu si¢ z Konradem. W latach 1919-1920 Lutostawski che¢tnie publikowat na

4 J. Marchlewski, op. cit., s. 127-148.

4 Na odglos strzalow, rozlegajacych sie za Bugiem dr. Julian Marchlewski, jego kolega Feliks
Dzierzynski pomazany od stop do gtow krwig ludzka, i szanowny weteran socjalizmu Feliks Kohn — dali
drapaka z Wyszkowa. Pozostal po nich tylko wielki swad spalonej benzyny, trocha cukru, oraz wspo-
mnienie dyskursow, prowadzonych przy stole i pod jabtoniami cienistego sadu. Przed wyjazdem dr. Ju-
lian Marchlewski powtarzat raz wraz melancholijnie: «Miates, chtopie, ztoty rog/Miates, chtopie, czapke
z pior.../Zostat ci si¢ ino sznury... Jak w wielu innych rzeczach, tak i tutaj, niedoszly wtadca mylit si¢
zasadniczo. Zlotego rogu Polski, wcale w reku nie trzymat. Czapka krakowska rowniez mu nie przystoi.
Jezeli jaki strdj, to juz chyba okragta, aksamitna czapeczka moskiewska, obstawiona wokoto pawimi pio-
rami predzej mu bedzie pasowata. T¢ juz do konca zycia nosi¢ mu wypadnie. Nawet do biednego sznura
od polskiego ztotego rogu nie ma prawa ten najezdzca. Kto na ziemi¢ ojczysta, chociazby grzeszna i zta,
wroga odwiecznego naprowadzit, zdeptat ja, stratowat, spladrowat, spalit, ztupit rekoma cudzoziemskiego
zoldactwa, ten si¢ wyzut z ojczyzny. Nie moze ona by¢ dla niego juz nigdy domem, ni miejscem spoczyn-
ku. Na ziemi polskiej nie ma dla tych ludzi juz ani tyle miejsca, ile zajma stopy czlowieka, ani tyle, ile zaj-
mie mogita”, S. Zeromski, Na probostwie w Wyszkowie, [w] idem, Inter arma, Warszawa 1920, s. 70 71,
https://polona.pl/item/inter-arma,Njg2Mjk50Q/38/#info:metadata [dostep: 22 VI 2020].

50 Zob. J. Szczublewski, Zywot..., op. cit., s. 68. O relacji Osterwy z Lutostawskim pisze w tym
zeszycie ,,Pamietnika Teatralnego” D. Jarzabek-Wasyl (przyp. red.).

St Zob. np. list Osterwy do Lutostawskiego z 1943, Muzeum Teatralne w Warszawie, sygn.
D. 850 a III.

52 1. Lutostawska-Wolikowska, Roman Dmowski (3) ,,Do niepodlegtosci wytrwam”, ,,My$l Pol-
ska” 1956 nr 7 (1 1IV), http://mbc.cyfrowemazowsze.pl/dlibra/docmetadata?id=53900& from=publica-
tion [dostep: 22 VI 2020]. Zob. tez 1. Lutostawska-Wolikowska, Roman Dmowski: cztowiek, Polak,
przyjaciel, Chicago 1961. Siostra Izabelli, Maria, i jej mgz Konrad Niklewicz, chrzesniak Dmowskiego,
opiekowali si¢ nim w ostatnich latach jego zycia, az do $mierci.

53 Zob. T. Bielecki, W szkole Dmowskiego, Londyn 1968, s. 60.
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tamach endeckich gazet. W tym okresie jego corka Izabella w ,,Gazecie Warszaw-
skiej” drukowata powie$¢ w odcinkach Bolszewicy w polskim dworze — oparta na
osobistych wspomnieniach, ale i nawigzujaca niejako do epilogu dramatu Zerom-
skiego. Wplyw znajomos$ci z Dmowskim na Lutostawska jest niewatpliwy. Czy
jednak byt tez tak silny w przypadku jej ojca?

W archiwum Osterwy zachowata si¢ broszura, w ktérej Lutostawski w 1937
pisat, Zze ,,Polska ma prawo zada¢ od Europy co najmniej granic 1772 r. — z do-
datkiem Gdanska, Prus Wschodnich, Slaska Opolskiego i Slaska Cieszynskiego
catego”. Proponowat tez uni¢ z Czechami, Wegrami, Rumunia:

To panstwo od Dunaju i Morza Czarnego do zatoki finlandzkiej powinno mie¢ jednolite wojsko,
flotg i lotnictwo dla obrony przed Moskwa i Niemcami. Estoniczycy, Lotysze, Litwini, Biatoru-
sini, Rusini, Rumuni, Czesi, Stowacy, Wegrzy powinni w $cistym zwiazku z Polska wytworzy¢
jedno panstwo, w ktorym kazdy lud bedzie miat najdalej idaca swobodg kulturalnego rozwoju,
a wszystkie razem beda si¢ migdzy sobg porozumiewac po polsku we wspdlnym wojsku i wspol-
nym parlamencie. W tym panstwie kazdy obywatel bedzie miat otwarta droge do najwyzszych
urzedow — i Polacy nie beda pod zadnym wzgledem uprzywilejowani. Stolicg Wielkiej Polski
stworzonej przez powyzsze dziesie¢ ludow, powinien zosta¢ Krakow>*.

Wida¢ w tym tekscie splot idei Dmowskiego i Pitsudskiego: endecka idea Wiel-
kiej Polski zostala skrzyzowana z federacyjng wizja Trojmorza Pitsudskiego. Wy-
daje si¢, ze w podobny sposob te dwa gldéwne nurty ideologiczne II Rzeczypospo-
litej postrzegat rowniez Osterwa, ktory artykut Lutostawskiego przechowywat.
Ciag dalszy broszury doktadniej wyjasnia zar6wno fascynacjg, jak i ostateczne
zniechecenie Lutostawskiego®® do obu przywddcow politycznych w Polsce okre-
su miedzywojennego. Réwnoczes$nie filozof podkresla, ze wychowat dla endecji
wielu swoich uczniow.

3% 'W. Lutostawski, Gféwne prawdy, ,,Lotos” 1937 nr 2, 3, 4 , zob. tez: https://sbc.org.pl/dlibra/
publication/17234/edition/15050 [dostep: 22 VI 2020].

55 Ibidem. O Dmowskim: ,,W polityce bylem zawsze republikaninem i przeciwnikiem praw dyna-
stycznych. Gdym osiadt w Krakowie w 1900 r. zostatem przyjety do Ligi Narodowej przez Zygmunta
Balickiego i na jego zlecenie przeprowadzitem w Poznaniu pierwszy zaczatek tajnej organizacji naro-
dowej [...]. Ale w miarg jak blizej poznalem Romana Dmowskiego i przekonatem si¢ o jego indyfe-
rentyzmie religijnym, o nieslychanej jego ignorancji filozoficznej, oraz o braku jakichkolwiek statych
przekonan metafizycznych, zaczatem si¢ oddala¢ od endecji. Jednak endecja mnie zawdzigcza udziat
w niej moich braci i wielu moich uczni [!]. Dopiero w czasie wojny w Paryzu, gdy Dmowski i Haller
wylacznie opanowali tworzace si¢ niezaleznie od nich polskie wojsko — stracitem zupehie zaufanie do
tego kierunku, ktory przez kilkanascie lat popieratem. Odtad z coraz to wigksza stanowczoscig zwal-
czalem wszelkie stronnictwa i zgdatem jedno$ci narodowej w licznych moich wyktadach w blisko 200
miastach Polski” (s. 3). O Pitsudskim: ,,Gdy osobiscie poznatem Pitsudskiego, miatlem do niego wyraz-
ng sympati¢ i rozumiatem jego przewage nad Dmowskim. Ale przesadne hotdy po$miertne zachwiaty
moim zaufaniem do trwalego znaczenia jego wptywu. Ta fikcja nadludzkiego bohatera wydata mi si¢
wigkszym fatszem, nizZ romantyczna mito$¢ kobiety lub tajemna wiedza okultysty” (s. 5).

174


https://sbc.org.pl/dlibra/publication/17234/edition/15050
https://sbc.org.pl/dlibra/publication/17234/edition/15050

OSTERWA NA FRONCIE

Biograficzne informacje o kregach intelektualnych, w jakich obracat si¢ Oster-
wa, w polaczeniu z oczekiwaniem $rodowiska prawicowego na nowy teatr i jego
akceptacja dla tworcy Reduty w poczatkowym okresie jej dziatalnosci pozwalaja
dopatrywac¢ si¢ zwigzkow Juliusza Osterwy z mysla narodowa. Teatr, ktory two-
rzyl, miat by¢ narzedziem na froncie walki o polska kulture. Jego rola miata nie
ograniczac¢ si¢ do rozwijania czy propagowania rodzimego repertuaru i poszuki-
wania dla niego oryginalnej, nowoczesnej formy. Nowy teatr Osterwy miat by¢
rowniez nosnikiem patriotycznej, pelnej poswigcenia postawy.

175



JAGODA HERNIK SPALINSKA

ANEKS

OBRAZ ZYCIA TEATRALNEGO W WARSZAWIE W 1920
WEDLUG ,,GAZETY WARSZAWSKIEJ”

Miesigc przed decydujaca bitwa w wojnie polsko-bolszewickiej w Warszawie grano
tzw. normalny repertuar®®, chociaz zaczely pojawiaé si¢ rOwniez premiery sformatowane
pod nowa sytuacj¢. Pokazuja to ,,znaczace” tytuty, np. Teatr Praski wystawia Nad prze-
pascig i Kilinskiego, Teatr Powszechny wychodzi z przedstawieniem Polakozercy, a Teatr
Zohierski gra Zareczyny pod kulami. Poziom tych premier jednak znacznie sie rézni od
Ponad $nieg Zeromskiego w Reducie, a recenzenci ,,Gazety Warszawskiej” przywigzuja
wage do formy i artystycznego poziomu przedstawien. Podjecie patriotycznego tematu
nie zwalniato w ich opinii z powinnosci artystycznych, co widaé¢ chocby w recenzji Po-
lakozercow:

Zachgcony powodzeniem ,,Tamtego” G. Zapolskiej oraz innych sztuk ,,patriotycznych” p. Swo-
boda-Trzebinski napisat dramat ,,Polakozercy”. Poniewaz p. Trzebinski jest kierownikiem ar-
tystycznym Teatru Powszechnego, wigc oczywiscie zakwalifikowat utwor swoj do grania na
tej scenie. Podlug btednej teorii p. Trzebinskiego, aby osiggnac sukces dramaturga, dos¢ jest
poubieraé artystow w zandarmerskie mundury, kazaé réznym Zuczkowym, Czihanowym i Po-
liwantowym popeia¢ mas¢ podtosci, wlozy¢ wreszcie w usta kilku osob szereg oklepanych
zdan patriotycznych. A talent, a nerw sceniczny czy sa potrzebne? Autor ,,Polakozercoéw” sadzi
iz nie, dlatego dat nam rzecz bardzo naiwng i staba. Artysci robili, co mogli, aby sztuke od
krachu ocali¢. Dobrg gra wyrdznili si¢ pp. Puchalski, Wactawski, Wandycz oraz Staniewski.
P. Biernacka fatalng gra zepsuta rol¢ nieszczgsliwej Rzepeckiej: zamiast tzy wyciskac ta ofiara
zandarmow pobudzata widzow do $miechu. Pomimo starannej wystawy, chybiona sztuka nie
podobata si¢ publicznosci®’.

Z lepszym przyjeciem spotkata si¢ sierpniowa premiera Teatru Powszechnego, ktory
nie zniechecit si¢ krytyka i dat ,,dramat patriotyczny” Leopolda Starzenskiego Gwiazda
Syberii:

Aczkolwiek sztuka ta nie posiada wielkiej wartosci scenicznej, jednakze ma ona szcze¢$cie do
szerokiego ogotu publicznoscei, i dlatego grywana jest chetnie przez teatry polskie.
,,Gwiazda Syberii” to obraz m¢czenstwa ojcoéw i dziadow naszych, to wyrok potepienia wydany

¢ Stan repertuaru warszawskiego na dzien 30 VII 1920: Teatr Pomaranczarnia Panna mezatka,
Teatr Polski Klub kawalerow, Teatr Maty Aszantka, Teatr Reduta Papierowy kochanek, Teatr Nowosci
Ksigzna Czardaszka, Krolowa Kinematografu, Teatr Bagatela Dobrze skrojony frak, Teatr Praski Corka
putku, Teatr Powszechny Polakozercy.

51 Z Teatru Powszechnego, ,,Gazeta Warszawska” 1920 nr 204 (28 VII), https://polona.pl/item/gazeta-
warszawska-r-140-nr-204-28-lipca-1920,MTEzNjg2MDEO0/2/#info:metadata [dostep: 22 VI 2020].
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na nieludzkich caréw moskiewskich oraz ich ngdznych pachotkow, znecajacych sie nad bohate-
rami nieszczesnego narodu, co wolnos¢ postradal. [...] Artysci lubig grywac ,,Gwiazde Syberii”
widzac, ze nastroj tej sztuki znajduje wdzigczne echo w sercach stuchaczow. Wykonanie na ogét
byto bardzo dobre. Najlepszym byt kniaz Anzelm w kreacji p. Wactawskiego. Rolg intryganta
— majora odegrat bardzo dobrze p. Staniewski. Pani Szpakowskiej w roli tytutowej brakowato
w niektorych scenach sity dramatycznej. Pan Debicz dobrze odtwarzat Kazimierza, tylko chwi-
lami szed}! zbytecznym patosem. Poprawnym komendantem by? p. Puchalski. Wystawa bardzo
staranna. Sztuke przyjmowano hucznymi oklaskami®®.

Pojawity si¢ tez w Warszawie teatry zotnierskie. Doktadnie w dniach bitwy warszaw-
skiej grat Teatr Zohierski przy dowédcy frontu potnocnego, dajacy przedstawienia na
rzecz pozyczki odrodzenia. Wystgpowal w sali Stowarzyszenia Robotnikéw Chrzescijan-
skich przy ulicy Kaliksta (pozniej Sniadeckich) z programem sktadajacym si¢ z produkcji
muzycznych popularnej orkiestry Namystowskiego oraz z popiséw znanych artystow-zot-
nierzy: Stefana Szoslanda, Henryka Rydzewskiego, Wactawa Janoty-Jarzgbskiego, Mie-
czystawa Zonera, Czestawa Muraszkiewicza, Jozefa Ciesielskiego, Wactaw Malinowskie-
go, Cecylii Horowiczowe;j i Ciesielskiej. Wykonywali ,,pie$ni aktualne, piosenki zoier-
skie, tance, monologi, satyry”, ale tez ,,szkic aktualny” Zazik w interpretacji porucznika
Przyborowskiego®.

Ten sam Teatr Zotnierski wystapil po raz kolejny w Warszawie juz po kryzysie wojen-
nym, we wrzesniu, gdy walki jeszcze trwaty, jednak apogeum wojny juz ming¢to. Wojsko-
wa i cywilna publicznoé¢ stale wypetniata po brzegi obszerng sale przy ul. Sniadeckich.
Na czele teatru stal Michat Orlicz w randze porucznika, znany juz w tym czasie krytyk,
z do$wiadczeniem nabytym w Monachium i Paryzu. W kierownictwie owego teatru poja-
wit sig tez inny krytyk i teatrolog — Eugeniusz Swierczewski®.

Nadal grata zmilitaryzowana orkiestra Namystowskiego, ktorej cztonkowie wraz
z kierownikiem ,,w chwili grozacego Ojczyznie niebezpieczenstwa, bez wyjatku do swych
barwnych strojow ludowych przypig¢li biato-amarantowe kokardy ochotnicze”. Program
ten sam co w sierpniu:

W dziale kabaretowym wystapit p. Muraszkiewicz, z szeregiem patriotycznych deklamacji,
p. Janota targat za serca piosenkami Zotnierskimi, p. Zonner komicznym monologiem $mie-
szyt do tez, a p. Szotland byt wybornym tobuzem warszawskim. Wszystkich porwat taniec
p. Ciesielskiego z ogromng werwa wykonany, p. Rydzewski, chociaz nieco niedomagajacy, z po-
wodzeniem ods$piewat kilka tadnych piosenek. Na zakonczenie odegrano doskonata, agitacyjna

8 7 Teatru Powszechnego, ,,Gazeta Warszawska” 1920 nr 222 (15 VIII), https://polona.pl/item/
gazeta-warszawska-1920-nr-239-r-140-nr-239-1-wrzesnia-1920,NzU3NzM5Mg/3/#info:metadata
[dostep: 22 VI 2020].

59 Zob. Teatr Zolnierski, ,Gazeta Warszawska” 24 VIII 1920 nr 231 (24 VIII), https://polona.pl/
item/gazeta-warszawska-r-140-nr-231-24-sierpnia-1920,NzU3NzI4Mg/2/#info:metadata [dostep:
22 V12020].

8 Por. Pismiennictwo i sztuka. Z Teatru Zolnierskiego, ,,Gazeta Warszawska” 1920 nr 239 (1 IX),
https://polona.pl/item/gazeta-warszawska-1920-nr-239-r-140-nr-239-1-wrzesnia-
-1920,NzU3NzM5Mg/3/#info:metadata [dostep: 22 VI 2020]; zob. tez: M. Wosiek, op. cit.
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jednoaktowke por. Przyborowskiego £azik petna ruchu i humoru. Oprocz wyzej wymienionych
artystow braly w niej udziat panie Horowiczowa i Ciesielska. Powodzenie byto na catym fron-
cie. Dochod czysty przeznaczony na rzecz skarbu®!.

We wrzesniu teatr rozszerzyl swoj repertuar o ,,wesota jednoaktowke” Stefana Kiedrzyn-
skiego Zareczyny pod kulami®.

W Teatrze Powszechnym réwniez zapanowat 1zejszy nastroj: temat wojny podjeto
tym razem za posrednictwem farsy francuskiej Hennequina i Vebera Chrzesniak wojenny.
,»Obecny tydzien w teatrze na Lesznie nazwa¢ mozna «tygodniem $miechu» [...] Co wie-
czor widzowie zasmiewaja si¢ na pysznej farsie francuskiej”. Bohaterem zawiktanej fabu-
ly jest ,,szofer wojskowy”, ktory ,,zdradzit mtoda Zoneczke przez «patriotyzm», poniewaz
zagalopowat si¢ z osobka, ktora przejechat samochodem, a ktora grozita skandalem calej
armii”. Inscenizacja miata jednak pewien aspekt zblizajacy ja do tego, co dzi§ nazywamy
teatrem krytycznym, wskazuje na to uwaga recenzenta: ,,Zapytajmy rezysera: skad na
scianach mieszkania Francuza wzigly si¢ portrety Kosciuszki, Ks. Jozefa, Mickiewicza
i Stowackiego?”%

Takze we wrzesniu 1920 zaczat w Warszawie wystgpowac, nie goscinnie, lecz regular-
nie, Teatr Wojskowy Y.M.C.A. Siedzibg¢ znalaz}l przy ulicy Oboznej 1/3, czyli w rotundzie
na Dynasach, nieopodal Teatru Polskiego. Grat ,,fascynujaca sztuke” Tajemniczy Dzems,
w rezyserii Antoniego Thiela. W przerwach, pomig¢dzy aktami, dyrektor teatru, Karol
Knake-Karlinski, przeprowadzit co$ w rodzaju pogadanki na temat: ,,Obowiazki Zotnierza
wzgledem spoteczenstwa™®. Wejscie na calg impreze bylo bezplatne, przeznaczone jed-
nak wylacznie dla wojskowych.

o' Z Teatru Zotnierskiego, ,,Gazeta Warszawska” 1920 nr 239 (1 IX), https://polona.pl/item/
gazeta-warszawska-1920-nr-239-r-140-nr-239-1-wrzesnia-1920,NzU3NzM5Mg/3/#info:metadata
[dostep: 22 VI 2020].

2 Teatr wojskowy, ,,Gazeta Warszawska” 1920 nr 250 (12 IX) (zob. link w przyp. 60).

0 Z Teatru Powszechnego, ,,Gazeta Warszawska” 1920 nr 242 (4 1X), https://polona.pl/item/gaze-
ta-warszawska-r-140-nr-242-4-wrzesnia-1920,NzU3NzQzMw/3/#info:metadata [dostep: 22 VI 2020].
W sztuce grali: S. Dgbicz, S. Staniewski, W. Puchalski, J. Brzozowska i S. Szpakowska.

¢ Y.M.C.A Teatr zolnierza polskiego, ,,Gazeta Warszawska” 1920 nr 254 (16 IX) https://polona.
pl/item/gazeta-warszawska-r-140-nr-254-16-wrzesnia-1920,NzU3NzUyOQ/1/#info:metadata [dostep:
22 V1 2020]. W sztuce grali: Z. Sokotowicz, Stanistawska, Bogdanowicz, Kalinowski, Leski, M. Rem-
bosz, A. Thiel, K. Wyrwicz-Wichrowski. Z biogramu Knake-Karlinskiego wynika, ze jego teatr, dzia-
fajacy przez 18 miesigcy od IX 1919 do XII 1920, wystepowat takze na froncie, bo w Réwnem, Zyto-
mierzu i Kijowie, http://www.encyklopediateatru.pl/osoby/26522/karol-karlinski [dostep: 22 VI 2020].
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