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MARZENA KURAS

Abstrakt: Artykul ukazuje sposob funkcjonowania tworcy Reduty, Juliusza Osterwy,
w przestrzeni spoteczno-politycznej. Punkt cigzkosci przeniesiono z aktywnosci teatralnej
na metody dzialania w zyciu publicznym i na relacje z ludzmi decydujacymi o mozliwo-
$ciach realizacji planowanych przedsiewzig¢ artystycznych. Zwrocono uwagg na sie po-
wigzan wolnomularskich, majacych w dwudziestoleciu migdzywojennym znaczny wptyw
na rzeczywistosc¢, nie tylko spoteczng czy polityczna, ale takze artystyczna. Osterwa, za-
interesowany ezoteryka, antropozofig i romantycznym spirytualizmem, cztonek pierwszej
zatozonej w niepodlegtej Polsce lozy masonskiej, mial w $srodowisku wolnomularskim
rozlegte kontakty 1 wykorzystywat je do realizacji planow teatralnych. Przedmiotem re-
fleksji jest tez jego dziatalno$¢ jako artysty-spotecznika i artysty-obywatela, co niejedno-
krotnie wynikato z wolnomularskich ideatéw. Powigzanie wybranych epizodow z biogra-
fii Osterwy z historycznymi i instytucjonalnymi uwarunkowaniami oraz z inspiracjami re-
ligijno-ezoterycznymi umozliwito ukazanie réznych aspektow osobowosci artysty i jego
skomplikowanych relacji z wtadzami panstwowymi w dwudziestoleciu migdzywojennym
i pierwszych latach powojennych.

Stowa kluczowe: Juliusz Osterwa, Reduta, Mieczystaw Limanowski, wolnomularstwo,
teatr polski 1918-1939, polityka kulturalna

Abstract: The article discusses Juliusz Osterwa’s functioning in the socio-political space.
The focus is shifted from the Reduta founder’s theatre activity to his methods of opera-
ting within the sphere of public life and to his relations with decision-makers who could
determine whether particular artistic undertakings would be carried out or not. Attention
is paid to the network of his connections with Freemasonry, which in the interwar period
had a significant impact not only on the social or political reality, but also on artistic life.
Interested in esotericism, anthroposophy and romantic spiritualism, Osterwa was a mem-
ber of the first Masonic lodge established in independent Poland; he had extensive con-
tacts in the Freemasonry circles, and he used them to pursue his theatre plans. The article
also offers a reflection on Osterwa’s activity as an artist-cum-social activist and a citizen
artist, often connected with the ideals of Freemasonry. By linking selected episodes from
Osterwa’s biography with their historical and institutional contexts and religious-esoteric
inspirations, the article demonstrates various aspects of the artist’s personality and his
complicated relations with the authorities in the interwar period and in the first years after
the war. (Transl. Z. Ziemann)

Keywords: Juliusz Osterwa, Reduta, Mieczystaw Limanowski, Freemasonry, Polish theatre
1918-1939, cultural politics
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ita oddzialywania aktorskiego geniuszu Juliusza Osterwy oraz rezonans jego

dziatalnosci jako tworcy nowego teatru, nowego stylu gry aktorskiej czy dzia-
tan edukacyjnych, opisanych juz do$¢ doktadnie przez jego wspotpracownikow,
wspodtczesnych mu krytykow i pozniejszych badaczy', zachecaja by przyjrzec sie
Osterwie takze jako uczestnikowi zycia spotecznego. Znane fakty i wydarzenia
zostang tu zatem umieszczone w kontekscie zycia spolecznego i politycznego,
z uwzglednieniem wpltywoéw popularnych w pierwszej potowie XX wieku pra-
dow i idei kulturotwodrczych. Subiektywny wybdr reprezentatywnych momentéw
z biografii Osterwy ma czastkowy 1 fragmentaryczny charakter, stanowi bowiem
probe ukazania cato$ci poprzez fragment. Jednoczesnie checiatabym uwage skon-
centrowac przede wszystkim na samym artyscie, wykorzystujac jedynie wyimko-
wo tto epoki 1 wydarzen historycznych, tak by uwidacznialy i rozjasniaty stosunek
Osterwy do zjawisk kulturowych, spolecznych czy politycznych. Wynikajace ze
zgromadzonego i zestawionego materiatu hipotezy moga rzuci¢ $wiatlo na oso-
bowos$¢ artysty, na sposoby jego funkcjonowania posrod ztozonych wymogow
otaczajgcego $wiata oraz na indywidualny charakter odczuwania zewnetrznosci
i wlasnej duchowosci.

MISTYK, EZOTERYK — SPOLECZNIK, OBYWATEL

Samodzielng dziatalno$¢ artystyczng, okreslang jako ,,szukanie drog i sposo-
bow do odkrycia polskiego oblicza Teatru™?, rozpoczat Osterwa w 1919, gdy wraz
z Mieczystawem Limanowskim opracowat program Reduty. Jak pisat w liscie do
Wiadystawa Orkana: ,,wysitki nasze artystyczne na zewnatrz beda nosity nazwe

! Wazniejsze z nich to: H. Malkowska, Wspomnienia z ,, Reduty”’, Warszawa 1960; Listy Juliusza
Osterwy, red. E. Krasinski, wstep J. Zawieyski, Warszawa 1968; O zespole Reduty 1919—-1939. Wspo-
mnienia, Warszawa 1970; J. Szczublewski, Zywot Osterwy, Warszawa 1971; M. Limanowski,
J. Osterwa, Listy, oprac. i wstep Z. Osinski, Warszawa 1987; J. Osterwa, Reduta i teatr. Artykuty —
wywiady — wspomnienia 1914—1947, oprac. Z. Osinski, Wroctaw 1991; Z. Osinski, Pamie¢ Reduty.
Osterwa. Limanowski. Grotowski, Gdansk 2003.

2 J. Szczublewski, op. cit., s. 141.
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Juliusz Osterwa, ok. 1913, Zbiory Specjalne IS PAN

teatru (Reduta), na wewnatrz bedg traktowane jako ,,Studio™. Podziat dziatan re-
dutowych na ,,zewnetrzno$¢” i ,,wewnetrzno$¢” — mozna by powiedzie¢ na egzo-
teryczno$¢ i ezoteryczno$¢ — byt bardzo symptomatyczny. Widocznymi efektami
tych pierwszych byly konkretne spektakle teatralne, a takze aktywnos$¢ Osterwy
w przestrzeni publicznej, by zespot mogt realizowac przedstawienia w konkret-
nym miejscu i czasie. Zewnetrzno$¢ ta byta ogolnie dostepna i jawna, w prze-
ciwienstwie do nieprzeznaczonej dla postronnych ,,wewnetrznosci”. Dla $wiata
zewnetrznego redutowcy mieli by¢ — jak pisal Osterwa — ,,kaptanami Sztuki™,

3 Listy Juliusza..., op. cit., s. 52.
4 Z raptularza J. Osterwy, cyt. za: J. Szczublewski, op. cit., s. 144.
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kaptanstwo za§ wymagato odpowiedniego przygotowania, czyli wtajemniczenia
prowadzonego w Instytucie Reduty. Jednym z gléwnych wyznacznikéw redu-
towosci byla tajemniczo$¢, stanowigca rowniez — co istotne w konteks$cie tych
rozwazan — podstawowg ceche charakterystyczng masonerii, z ktora Osterwa byt
zwigzany. Dychotomia zewnetrznos¢—wewnetrzno$¢ charakteryzowala dziatal-
no$¢ Limanowskiego i Osterwy zarowno w przestrzeni zawodowej i spoleczne;j,
jak 1 w przestrzeni duchowe;j.

Wspotpraca z Limanowskim, bez ktorego Reduta miataby zupelnie inne obli-
cze badz — jak pisat Osinski — ,,nie byloby jej wcale™, zaowocowata przyjaznia,
szacunkiem i zaufaniem. O tym, jak si¢ uzupetniali, pisal Leon Schiller:

Osterwa gorowatl nad Limanowskim fachowoscia, ustepowat mu za$, gdy ten encyklopedi¢ swej
wiedzy, fantastycznie zle paginowana, dart na strzgpy i rozsypujac na stole dyskusyjnym, wy-
obrazni¢ aktoréw doprowadzat do temperatury wrzenia®.

W kregach teatralnych, o czym warto pamigtac¢, Limanowski postrzegany byt jako
dyletant, Schiller twierdzit tez, ze w §wiecie naukowym wielu uwazato go za ,,dzi-
waka, o prymitywnym i niebywale metnym umysle”’. Duchowe powinowactwo
i praca z Limanowskim staly si¢ jednym z wyznacznikow kierunkoéw rozwojo-
wych Reduty. Osterwa — jak sam pisat w li§cie do Marii Duleby — byt tym, przez
ktorego ,,przeptywala idea redutowosci”, nadawat jej ,.ksztatt widzialny i1 pusz-
czal ten ksztatt w ruch, i kierowat dziataniem tego ksztaltu i ruchu™®. Limanowski
za$ byt ,.tchnieniem redutowosci”. Limanowski — jak pisat Osinski — ,,posiadat
liryzm, opiekunczo$¢, tagodno$¢, marzycielstwo oraz t¢ rzadka umiejetnos¢ prze-
kraczania widzialnej rzeczywistosci i obcowania z duchami™. Osterwa natomiast
sprawowal funkcje wykonawcze, byl ,,organizatorem i1 egzekutorem, surowym
zwierzchnikiem, przywodca”!’.

Osterwa podejmowal roéwniez inicjatywy srodowiskowe. W listopadzie 1919
zainicjowat zwotanie I Zjazdu Rezyserow, jednoczesnie caty czas aktywnie dzia-

> M. Limanowski, J. Osterwa, op. cit., s. 12.

¢ L. Schiller, Gdy Bolestawski przyjechal do Warszawy, ,,Scena Polska” 1937 z. 1-4, przedruk
w: idem, Droga przez teatr, oprac. J. Timoszewicz, Warszawa 1983, s. 368.

7 Ibidem. Komentarz Schillera prostowat Z. Osinski, zob. m.in. idem, Mieczystaw Limanowski—
dzisiaj, ,,Konteksty. Polska Szuka Ludowa” 1991 nr 3-4, s. 74 (przyp. red.). Osterwa miat chyba
stabo$¢ do tego typu oryginalnych osobowosci. Cenit takze bardzo i utrzymywat bliskie kontakty
z Wincentym Lutostawskim, filozofem, mistykiem, twdrca mistyczno-edukacyjnej utopii, propa-
gatorem idei abstynencji i pionierem jogi w Polsce. Zafascynowat si¢ filozofig Lutostawskiego,
scalajacg idealizm Platona z polskim romantycznym mesjanizmem, po przeczytaniu jego ksigzki
Ludzko$¢ odrodzona. Wizje przysztosci. Do watku tej znajomos$ci powrdce w dalszych rozwaza-
niach.

8 List z 14 VIII 1939, [w:] Listy Juliusza..., op. cit., s. 237.

° M. Limanowski, J. Osterwa, op. cit., s. 75.

10 Tbidem, s. 75.
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tat w Zwigzku Artystow Scen Polskich, doprowadzajac — jak pisal Szczublewski —
swymi ,,zbyt rewolucyjnymi i dyktatorskimi posunigciami”!! do manifestacyjne-
go wycofania sie z Zarzadu Glownego przewodniczacego, Jozefa Sliwickiego,
i skarbnika, Michata Tarasiewicza. W wyniku tego ,,zamachu” wla$nie Osterwa
objat stanowisko przewodniczacego. Pozycja ta dawata mu wigksze mozliwosci
oddziatywania na wladze. Osterwa zabiegal w tym czasie o zmian¢ decyzji Komi-
sji Pozarowej, nakazujacej likwidacje teatru w Salach Redutowych. Urok i umie-
jetno$¢ zjednywania sobie ludzi doprowadzity do tego, Ze, dzigki interwencji
prezydenta Warszawy Piotra Drzewieckiego udalo si¢ zmieni¢ protokét Komisji
Pozarowej'. To jeden z przyktadow dobrych kontaktow i uktadow z wysoko po-
stawionymi urzednikami panstwowymi, nierzadko cztonkami masonerii'?, ktore
Osterwa bedzie staral si¢ pielegnowac przez caly czas swej zawodowej dziatal-
nos$ci. Interwencja w sprawie Reduty byta tylko jedna z wielu inicjatyw Osterwy
jako artysty-spotecznika i niezmiernie aktywnego przewodniczacego ZASP-u. To
on przygotowal na Il Zjazd Zwigzku nowatorskie Przepisy Rady Artystycznej**
i opracowat krytyczne sprawozdanie z jej dziatalnosci za poprzedni rok. Nie udato
mu si¢ natomiast zrealizowa¢ pomystu stworzenia wlasnego, anonimowo wyda-
wanego pisma — nie tylko ze wzgledu na brak kapitatu i do§wiadczenia. Po przy-
gotowaniu zarysu programowego nie znalazl chyba sojusznikow, a w pojedynke
nie udzwignal prac zwigzanych z uruchomieniem nowego periodyku. Idee, ktore
chciat w nim — w imig ,,stuzby spoteczenstwu’ — realizowac, zapisat w raptularzu:

precz z krytyka, ta zolciowa, ta insynuacyjna, ta dyletancka, ta dokuczliwa, niesprawiedliwa,
zlo$liwa, przykra, nieproduktywna, beztworcza, niszczycielska. Niech zyje wolnosé¢, dobroc,
sprawiedliwo$¢. Niech zyje organizacja tworcza. Niech zyje pokdj i spokdj. [...] Badzmy jak
ptaki, lotni i niezalezni'.

Program wydaje si¢ nieco naiwny i konformistyczny. Wolnos¢, niezbgdna dla
Osterwy i skupionych wokot niego artystow, nie byta przewidziana dla niespra-
wiedliwych i przykrych krytykow, ich wypowiedzi nalezato ograniczaé. Jak cho¢-
by wypowiedZ Stanistawa Pienkowskiego z 1921, ktéry wieszczyt Reducie ban-
kructwo z powodu mi¢dzy innymi fanatyzmu i mistycyzmu Limanowskiego oraz
szkodliwego wysuwania naturalizmu jako podstawy ,,wielkiej sztuki’!¢.

" J. Szczublewski, op. cit., s. 151.

12 Tbidem, s. 150.

13 Drzewiecki, pierwszy prezydent stolicy (1918 —1921), byl powigzany z masonerig jako wspol-
zatozyciel klubu Rotary International (1931).

14 Zob. J. Szczublewski, op. cit., s. 154-155.

15 Cyt. za: J. Szczublewski, op. cit., s. 157.

16°S. Pienkowski, Wieczory teatralne, ,,Gazeta Warszawska™ 6 11 1921, cyt. za: J. Szczublewski, op. cit.,
s. 184; zob. tez https://crispa.uw.edu.pl/object/files/14568 1/display/Default [dostep: 26 VI 2020].
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Przyktadem ambicji Osterwy jako artysty-obywatela moze by¢ z kolei idea
zatozenia towarzystwa akcyjnego naprawy mostu Poniatowskiego; obmyslit na-
wet plan jego odbudowy, koszty przedsiewziecia wycenit na dziesig¢ milionow
marek, na ktore miaty by¢ wystawione akcje. Pomyst ten wykorzystal nastepnie
w projekcie budowy w Warszawie dla Reduty duzego, samodzielnego teatru, kto-
ry wedlug niego powinien mie¢ dwie lub nawet trzy sceny'’. Marzenia te co jakis$
czas powracaly, jednak Osterwa szybko z nich rezygnowat, nie dysponujac ani od-
powiednimi §rodkami, ani sitami, ani wystarczajacg wiedzg czy doswiadczeniem.

DZIALACZ I TWORCA TEATRU

Mimo znacznego spoteczno-obywatelskiego aktywizmu najwazniejszy byt
dla Osterwy teatr. Na poczatku lat dwudziestych liczyl na objecie dyrekcji Roz-
maitosci, ale $mier¢ Tadeusza Rittnera w czerwcu 1921 przekreslita te nadzieje.
Od wrzesnia 1921 Osterwa prowadzit wigc Redute jako wlasny, prywatny teatr,
nazywany w $rodowisku warszawskim ,,Reduta Szalong” lub ,,Redutg Szalonego
Julka”. Magistrat nie przeciwstawit si¢ temu, jednak za usamodzielnienie teatru
trzeba byto zaptaci¢ utrata subwencji. I cho¢ Osterwa, wychodzac z zatozenia,
ze ,,im gorzej, tym lepiej”, twierdzil, ze gonitwa za finansami go nie interesuje,
to niemal przez cate swe zawodowe Zycie zabiegal o pozyskiwanie funduszy dla
Reduty!'®.

Gdy w 1921 rozpoczynal sezon, w Warszawie trwat strajk robotnikéw miej-
skich, do ktérego przytaczyli si¢ pracownicy techniczni Reduty, Osterwa nie pro-
testowat. Wrecz cieszyto go, ze aktorzy, zgodnie z idealem ,,czlowieka teatru”
propagowanym przez Wyspianskiego, sami beda zajmowali si¢ ustawianiem de-
koracji czy §wiatet oraz sprawami zwigzanymi z obstugg techniczng spektakli, co
da im okazj¢ stac si¢ ,,uniwersalnymi i samowystarczalnymi”!"’. Tego rodzaju idee
doprowadzity do przeksztatcenia prowadzonego przez Osterwe i Limanowskiego
teatru w komune aktorska, w ktorej wypracowywano nowy etos aktora, stuzacego
spoteczenstwu i polskiej kulturze, a zarazem pojmujacego sztuke aktorska jako
akt ofiary i odkupienia.

Osterwa nie ograniczat si¢ jednak do dzialania wewnatrz Reduty. W 1922, na
IV Zjezdzie ZASP-u, jak pisze Szczublewski, ,,«klika Osterwy» [...] obejmuje

17 Pisal: ,,Trzeba zebra¢ 10 milionéw marek. Mie¢ plac w miejscu ruchliwym. Przystanek tramwa-
jowy. Zbudowac teatr na 350 miejsc”. ,,Akcje po 1000 marek, po 500, po 250, po 100, po 50 marek. Kto
kupi akcje za 50 marek, bedzie miat prawo do jednorazowego pobytu w teatrze bezptatnie na miejsce
w I rzedzie”. Naszkicowatl nawet rzut architektoniczny teatru. Z raptularza Osterwy, cyt. za: J. Szczu-
blewski, op. cit., s. 157.

'8 Tbidem, s. 197.

19 Ibidem, s. 200.
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dyktature nad sprawami ideowymi i artystycznymi Zwiazku . Osterwa zostaje

przewodniczacym Naczelnej Rady Artystycznej, w Zarzadzie obok Limanow-
skiego zasiadajg ludzie dobrani przez Osterwe, funkcje sekretarza zas petni¢ ma,
przychylny Reducie, Michat Orlicz. Osterwa ponadto wchodzi w sktad powota-
nej komisji organizacyjnej Polskiego Towarzystwa Teatralnego, majacego dazy¢
do wypracowania programu Teatru Narodowego. Na czele komisji stangt Stefan
Zeromski, wérod jej cztonkéw byli Leon Schiller, Wilam Horzyca, Franciszek
Siedlecki. Osterwa na wiele sposoboéw wykorzystywal swe coraz rozleglejsze
kontakty, by zapewni¢ Reducie prestiz, liczac w skrytosci, ze przetozy si¢ to na
finanse?!. Jednoczesnie — pomimo stosunkowo mtodego wieku — rosta wyraznie
jego ranga w kregach artystow zauwazanych przez wiadze: w maju 1923 zostat
odznaczony Krzyzem Oficerskim Orderu Polonia Restituta, najwyzszym przy-
znawanym artystom.

Wielkim sprzymierzencem i protektorem Reduty stat sie, ,,zaczarowany” przez
Osterwe, Stanistaw Wojciechowski??, prezydent Rzeczypospolitej. Najprawdo-
podobniej wiasnie dzigki dobrym relacjom z prezydentem Osterwie udato si¢
zdoby¢ jednorazowa zapomoge dla teatru w wysokos$ci pieciu milionow marek,
chociaz magistrat mu pieniedzy nie przyznal. Szczublewski odnotowat rowniez
bardziej prywatne kontakty Osterwy z Wojciechowskim. Po odstonigciu pomnika
ksigcia Jozefa Poniatowskiego na placu Saskim, 3 maja 1923, grupa redutow-
cow wystepowata na raucie na Zamku Krélewskim wydanym na czes¢ marszatka
Francji, Ferdinanda Focha. Podczas tego spotkania Osterwa ,,podpadajaco dtugo
rozmawia z szesnastoletnig corka prezydenta Wojciechowskiego, jedna z tysia-
ca wielbicielek. Plotce przybywa argument, ze Osterwa przez rozkochang w nim
prezydentowng wszystko teraz u glowy panstwa zatatwi”?. Kilka dni pozniej,
z okazji imienin Wojciechowskiego Reduta zagrata dla niego Fircyka w zalotach
w teatrze w Pomaranczarni. Po spektaklu prezydent zaprosit zesp6l na wakacyjny
pobyt do swej rezydencji w Spale. Trzydziestopiecioosobowy zespot pod opieka
Limanowskiego, Schillera i Porgby zamieszkat w go$cinnym pawilonie w rezy-
dencji prezydenckiej, gdzie utrzymywany byt z panstwowych funduszy przez bli-
sko pottora miesigca. Poza praca nad Nowym Don Kiszotem Fredry 1 Krakusem
Norwida, codzienng gimnastyka i ¢wiczeniami w milczeniu Limanowski 1 Oster-

20 Tbidem, s. 213.

2! Na starannie przygotowang inscenizacje Czupurka Hertza (Czupurek, czyli Renesans podwdrka,
rez. A. Piekarski, Reduta, prem. 13 I 1922) zaprosit Pitsudskiego z cérkami. Wprawdzie Naczelnik nie
zjawil si¢ w Reducie, ale na prapremierowy spektakl przyszta jego zona Aleksandra z dzie¢mi, zob.
J. Szczublewski, op. cit., s. 207.

22 Wojciechowski pod koniec lat osiemdziesiagtych XIX w. razem z Pitsudskim redagowat ,,Ro-
botnika”. Po prawie 30 latach politycy spotkali si¢ podczas przewrotu majowego, po dwoch stronach
barykady na mos$cie Poniatowskiego.

2 J. Szczublewski, op. cit., s. 237.
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wa prowadzili r6zne pogadanki i wyklady, méwili o Instytucie Pitagorejskim,
czytali Wielkich wtajemniczonych Edouarda Schurégo. Do zwiazanych z tym za-
gadnien ezoterycznych powrdce pozniej, by na razie skupi¢ si¢ na sferze dziatal-
no$ci tworcy Reduty w przestrzeni publiczne;j.

Wielkim sukcesem Osterwy bylo wystawienie w 1923 Pastoratki Schillera
dla korpusu dyplomatycznego, sejmu, senatu, przedstawicieli partii politycznych
i rzadu®*. Ten misteryjno-szopkowy spektakl cieszyt si¢ wowczas olbrzymig po-
pularnoscia i zapewne takze na dostojnikach panstwowych i ich rodzinach zrobit
wielkie wrazenie. Prezydent Wojciechowski pojawi si¢ w Reducie jeszcze dwa
razy. 30 pazdziernika 1923 w gronie swoich wspodtpracownikow obejrzy Nowe-
go Don Kiszota w rezyserii Schillera, siedzac obok Osterwy, co tak komentowat
Szczublewski ,,Ta «rzadka para» pobudza ciche zarty: Don Kiszot i Sanczo; ale
nie ma zgody, kto tu czyim jest stugg i kto bardziej donkiszotem”?. A 20 lutego
1924 zjawi si¢ — z zong 1 dzie¢mi — na galowej premierze Domu otwartego Micha-
ta Batuckiego. Ten ostatni spektakl w Salach Redutowych ogladali tez zaproszeni
przez Osterwe: premier rzadu i minister skarbu Wtadystaw Grabski z zong, mar-
szalek sejmu Maciej Rataj, nowy minister spraw zagranicznych generat Wiady-
staw Sikorski i wysocy ranga wojskowi.

Przez niemal caty rok 1923 Osterwa, cieszac si¢ wsparciem prezydenta Woj-
ciechowskiego, starat si¢ o fundusze na budowe teatru dla Reduty w ogrodzie Sa-
skim. Gdy brak $rodkow finansowych plany te przekreslil, ozyly w nim nadzieje
na objecie kierownictwa Teatru Narodowego po odbudowie Rozmaitosci. To on
przeforsowat, by Rozmaitosci staty si¢ scena narodowa, i starat si¢ wynegocjo-
wac dla niej niezaleznos¢ od Dyrekcji Teatrow Miejskich. Odmowa wtadz miasta
sprowokowata go do dymisji, ktora odwotat, kiedy udato mu si¢ zatatwi¢ siedzibe
dla Instytutu Reduty w Salach Redutowych?. Tymczasem jednak zespdt zostat
podzielony, cze$¢ z Leonem Schillerem przeszia do Teatru im. Bogustawskiego,
cze$¢ miata dziata¢ w objezdzie, cze$¢ przenies¢ si¢ do Wilna. 3 pazdziernika
1924, podczas uroczystego otwarcia Teatru Narodowego w Warszawie z udziatem
Prezydenta Rzeczypospolitej, Osterwa zabrat glos i ze sceny, w otoczeniu swoich
aktoréw, przemowit ,,demonstracyjnie [...] wylacznie w kierunku lozy prezydenta
Wojciechowskiego™’. Ani bywanie w warszawskich salonach, gabinetach, salach
zamkowych, ani kontakty z najwyzszymi wtadzami, urzednikami panstwowymi

24 Premiera Pastoralki miata miejsce 22 XII 1922. Pokaz dla elity politycznej zorganizowano
6 11 1923. Szczublewski tak o nim pisat: ,,Przybywa prezydent Rzeczypospolitej z matzonka i dzie¢mi.
U wejscia do Reduty wita go Osterwa z zespotem. Przybywa marszatkowa Pitsudska oraz kilku mini-
strow z dzie¢mi”, ibidem, s. 232.

25 Ibidem, s. 247.

20 Tbidem, s. 259.

7 Ibidem, s. 267.
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1 wptywowymi osobisto$ciami nie pomogly mu uratowa¢ swojej pozycji w War-
szawie.

W marcu 1925 odwiedzit go w Teatrze Narodowym Edward Smigly-Rydz, dw-
czesny inspektor armii w Wilnie, by rozmawiac o projekcie przeniesienia siedziby
Reduty do Wilna. Smigty-Rydzy obiecat pomoc w zakwaterowaniu i pracach or-
ganizacyjnych oraz zobowigzat si¢ porozmawia¢ o sprawie z wojewoda wilen-
skim, Wladystawem Raczkiewiczem. Pdzniej listownie poinformowat Osterwe,
ze wkrotce wojewoda bedzie w Warszawie 1 wowczas skontaktuje si¢ z nim, by
omowié szczegoOly przeniesienia. I tak pod koniec lipca zesp6t przyjechat do Wil-
na, gdzie zaczely pietrzy¢ sie ktopoty. ,,Bylem bliski szalenstwa z powodu runie-
cia wszystkich marzen” — napisze pozniej Osterwa®.

WOLNOMULARSKIE KORZENIE I MASONSKIE ZAPLECZE

Dzien wybuchu przewrotu majowego, 12 maja 1926, Osterwa spedzit w Wilnie
z generatem Smiglym-Rydzem: przedpotudnie ,,na spacerze konnym”, a wieczor
na brydzu w jego domu?. Smigly-Rydz nie brat bezposredniego udziatu w prze-
wrocie, ale w Wilnie podporzadkowal sobie wtadze cywilne miasta, a do Warsza-
wy wystat dwa putki, ktore wsparty Pitsudskiego. Zwycieski marszalek mianowat
pozniej Smiglego-Rydza inspektorem armii z siedziba w Warszawie. Znajomi
Osterwy sugerowali, ze przegrana i dymisja prezydenta Wojciechowskiego moze
oznacza¢ koniec dziatalno$ci Reduty. Nie mieli chyba jednak odpowiedniej wie-
dzy o dobrych stosunkach tworcy teatru ze Smigtym-Rydzem, zwiazanych byé
moze z przynaleznoscia obu do masonerii. Smigty-Rydz nalezat do lozy ,,Szarot-
ka”, Osterwa za$ do zatozonej w 1920 lozy-matki ,,Kopernik™.

Zainteresowania 1 fascynacja ezoteryka, teozofig czy antropozofig, wyraznie
widoczne w programie prac Reduty, byty w pierwszej potowie XX wieku popu-
larne w $rodowiskach europejskich elit naukowych 1 kulturowych. W dwudzie-
stowiecznej Polsce zwrot ku ezoteryce byl zjawiskiem wczesniejszym niz po-
wrot idei wolnomularskich. Pierwsze koétko teozoficzne zatozono w Warszawie
w 1904, podczas gdy loze masonskie powstawaty dopiero w 1920°!. Najsilniejszy

28 Ibidem, s. 283.

2 Ibidem, s. 295.

3% Dokladna data przystapienia do masonerii nie jest znana. W mieszkaniu Osterwy odbywaty sie
spotkania cztonka lozy ,,Kopernik” Henryka Kotodziejskiego, jednej z bardziej wptywowych postaci
w polskim wolnomularstwie, z kardynalem, ksigciem Adamem Sapieha, stryjem Matyldy, drugiej zony
Osterwy. Por.: L. Chajn, Polskie wolnomularstwo 1920-1938, Warszawa 1984, s. 188—189; Z. Osinski,
Pamigé Reduty..., op. cit., s. 347.

3U L. Hass, Liberatowie, ezoterycy, pilsudczycy, ,Dzieje najnowsze” 1973 nr 3, s. 55,
https://www.europeana.eu/pl/item/0940431/ nn374Xx [dostep: 29 VI 2020].
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wplyw na poglady Osterwy i Limanowskiego mieli mysliciele, ktorych dziatania
przenikaly si¢ z europejska Wielka Reforma Teatru, jak promotor ,,wagneryzmu”
i religijnego synkretyzmu Edouard Schuré czy antropozof, tworca Goetheanum
Rudolf Steiner. Nie znajdziemy w programach tworcow Reduty — o czym pisat
Zbigniew Osinski — zadnych wplywow okultystki i tworczyni podstaw teozofii
Heleny Blawatskiej ani jej nastgpczyni Annie Besant, wyraznie wida¢ natomiast
powiazania z refleksja Antoine’a Fabre’a d’Oliveta, romantycznego teozofa my-
slacego w duchu neopitagorejskim. Jego idee religijno-ezoteryczne przywolywane
byty niejednokrotnie w notatkach Limanowskiego*. Romantyczny spirytualizm
bliski byl rowniez Osterwie, ktory wpisywat pojecie ,,duchowosci” w dziatania
teatralne, majace tworzy¢ i poglebia¢ duchowos¢ zbiorowa, zespotowa harmonie
prowadzaca do pigkna, nazywang ,,duchem redutowosci”.

W sierpniu 1923, podczas wakacji spedzonych w Spale na zaproszenie prezy-
denta Wojciechowskiego, redutowcy — jak wspominata w swym dzienniku Wi-
niarska — czytali ,,0 Instytucie Pitagorejskim, o I stopniu wtajemniczenia: Edouar-
da Schuré, Wielcy wtajemniczeni”. Ksigzka Schurégo, ktorej pelny tytut brzmi
Wielcy wtajemniczeni. Zarys tajemnej historii religii. Rama. Kryszna. Hermes.
Mojzesz. Orfeusz. Pytagoras. Platon. Chrystus, opatrzona mottem: ,,Dusza jest
kluczem wszech§wiata”, niezgodna byta z oficjalng nauka Kosciota. We wstepie
Schuré zaznacza:

Najwigkszym zlem naszego czasu jest, ze Nauka i Religia staja wobec siebie, jako dwie wrogie,
nie dajace si¢ wzajem pogodzi¢ sity. To zto intelektualne jest tym zgubniejsze, ze przychodzi
z gory i wsigka skrycie, acz niezawodnie, niby jad lotny, wdychany wraz z powietrzem. Zas
wszelkie zto intelektualne staje si¢ z czasem chorobg duszy, a wskutek tego ztem koniecznym?.

Osterwa z Limanowskim starali si¢ te ,,dwie drogi, dwa kierunki” taczy¢, z tym ze
do nauki i religii dodawali jeszcze sztuke. Dopiero zespolenie tych trzech aspek-
tow prowadzito do syntetycznej idei redutowe;.

W Ksigdze szostej, zatytutowanej Pytagoras, umiescit Schuré dwa motta: napis
ze $Swiatyni w Delfach ,,Poznaj siebie samego — a poznasz Wszechswiat i Bogow”
oraz sentencje¢ ,,Ewolucja jest prawem zycia. Liczba jest prawem wszech§wiata.
Jednos¢ jest prawem Boga™*®. Pierwszy stopien wtajemniczenia, z ktérym redu-
towcy zapoznali si¢ w Spale, to Przygotowanie. Nowicjat i zZycie Pytagorejskie.
Czytamy w nim, ze ,,nowicjusze, czyli stuchacze (akusikoi), podda¢ si¢ musieli
podczas wykladow regulaminowi bezwzglgdnego milczenia. Nie mieli prawa ani

32 Zob. Z Osinski, Pamigé Reduty..., op. cit., s. 341.

3 Cyt. za: J. Szczublewski, op. cit., s. 244.

3% E. Schuré, Wielcy wtajemniczeni. Zarys tajemnej historii religii, przel. R. Centnerszwerowa,
Warszawa 1939, s. 9.

3 Tbidem, s. 264.
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oponowania mistrzom swoim, ani dyskutowania w sprawie ich wyktadow”, a jed-
noczesnie byli zobowigzani do ,,przyjmowania nauk z szacunkiem, a potem dtu-
giego rozwazania w glebi wlasnej mysli”*¢. Kolejne wskazania dotyczyly ksztat-
cenia moralnego i etycznego, ktadly zas nacisk ,,na opanowanie zadz wlasnych
i namigtno$ci’™’, rozumiane jako pierwszy obowigzek wtajemniczanego. By to
osiggnac, konieczne bylo oczyszczenie duszy, ktoremu ,,odpowiadato z natury
rzeczy oczyszczenie ciata, osiggane stosowaniem higieny i surowosci oby-
czajow’, Jak podkreslat Osinski, zasady i metody pracy wprowadzone przez Li-
manowskiego i Osterwe w ,,Zakonie Reduty” zostaty zaczerpnicte wtasnie z dzie-
ta Schurégo, o ktorym Liman pisat: ,,radzitbym te¢ ksigzke dostaé, kupi¢, i wezytac
sie¢ w nig. Szalony $wiat otwiera, ktory musi by¢ wziety przez kazdego, ktory dzis
wplywa sam na drogi nowe”’.

Pitagoras, uznawany za gléwnego patrona duchowego wolnomularstwa, tworca
elitarnego zakonu ezoterycznego, a takze ruchu polityczno-spotecznego, ksztaltu-
jacego dazenia do przemian $wiadomosciowych i wolnosciowych spotecznosci,
byt bliski Osterwie. Do filozoficzno-religijnych, naukowych, spotecznych i poli-
tycznych zainteresowan wywodzacych sie z masonskich enuncjacji i pitagoreizmu,
Osterwa dolgczatl dziatalno$¢ teatralng. Aktor powinien by¢ artysta §wiadomym
swych zadan, nie tylko zawodowych, ale tez duchowych i narodowych, powinien
prezentowac wysokie standardy moralne i spoteczne. Poprzez wewngtrzng prace ze-
spotu osiggajacego harmoni¢ duchowa unaoczniato si¢ pickno i prawda artystyczna,
ktéra — przezywana wspolnie z widzami-$wiadkami — dawata mozliwos¢ uczestni-
czenia w misterium sztuki. Prezentowanie efektow tej pracy w objezdzie po matych
miasteczkach i wsiach bylo realizacjg potrzeb spotecznych mocno zakorzenionych
w dziatalnos$ci wolnomularskiej, podkreslajacej rowniez samodoskonalenie i prak-
tykowanie zasad moralnych. Wszystkie wspomniane inspiracje rzucaja swiatto na
to, jak Osterwa rozumial polityke*’. Wydaje sie, ze najblizsza byta mu pitagorejska
idea konserwatywno-arystokratyczna, zaktadajaca, ze polityka stuzy idealom etycz-
nym i ich wcielaniu w zycie spoleczne dzigki sprawnemu poruszaniu si¢ w zyciu
publicznym. Poza umieje¢tnosciami technokratycznymi, wyksztatlceniem nalezato
mie¢ takze wiedze na temat zasad struktury $wiata i rzeczy*'.

3 Tbidem, s. 311.

3 Tbidem, s. 314.

3% Tbidem.

39 7. Osinski, Pamigé Reduty..., op. cit., s. 340.

40 W tym duchu na temat ideologii politycznej Reduty mowit Rafat Wegrzyniak podczas semina-
rium Reduta. Nowe fragmenty w Instytucie Sztuki PAN 28 X1 2019.

4 Zob. M. Agnosiewicz, Bractwo Pitagorejskie, http://www.racjonalista.pl/kk.php/s,3106 [dostep:
29 V12020].
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Trudno stwierdzi¢, jakie fragmenty ksiegi poswigconej Pitagorasowi czytano
redutowcom w Spale, ile stopni wtajemniczenia osiagneli aktorzy, warto jednak
przywotaé zdania konczace t¢ cze$¢ rozwazan Schurégo:

nauczanie Pytagorasa, rozpoczete w glgbiach Absolutu od Trojcy Boskiej, konczyto si¢ w sa-
mym zrodle zycia trojcg ludzka. W Ojcu, Matce i Dziecigeiu nauczyt si¢ juz wtajemniczony roz-
poznawa¢ Ducha, Dusze i Serce zywego wszechswiata. To ostatnie wtajemniczenie zaktadato
dla niego podwaliny dzieta spotecznego, poczetego na wyzynie w catym pigknie ideatu; rozpo-
czynato budowe gmachu, do ktérego kazdy z wtajemniczonych wiasng dorzuci¢ miat cegietke®.

Nie bylo zatem przypadkiem, ze Osterwg nazwano ,,matka Reduty”, a Limanow-
skiego jej ,,ojcem”, dazyli bowiem wspodlnie do realizacji wizji olbrzymiej budow-
li, ,,podwalin dzieta spolecznego” majgcego przybliza¢ si¢ do ,,pickna ideatu”.
Réznie im to wychodzito.

Podstawowe idealy i1 zasady programu Reduty zaczerpnat Osterwa nie tylko
z filozofii ezoterycznej i podstawowych regut wolnomularskich, ale takze z du-
chowosci katolickiej. Jego ,,Zakon Reduty”, cho¢ najczesciej porownywany do
klasztorow dominikandéw czy franciszkandw, ma w sobie rowniez sporo elemen-
tow zakonu wolnomularskiego i szkot pitagorejskich. Na niezbyt glebokie roze-
znanie Osterwy w mysli ezoterycznej czy teozoficznej natozyta si¢ jeszcze wiara
katolicka, co zaowocowato dos¢ specyficznym synkretyzmem ideowym i myslo-
wym. Gdy przed otwarciem Reduty 28 listopada 1919 ksigdz prefekt poswiecit
Sale Redutowe, Osterwa w imieniu wspotpracownikow oswiadczyt:

doskonale zdajemy sobie sprawe z uroczystego aktu, ktory si¢ tu przed chwilg dopelnit. Wiemy, ze
jest to odtad miejsce dostojne i pobtogostawione. Wiemy, Ze z ta chwilg miejsce to nabrato symbo-
licznie 1 widomie charakteru podniostego, ktory nas zobowigzuje do pamigtania, ze w tej kaplicy

naszej moze panowac tylko Sztuka przez czysto$¢ wysitkow i skupienie nasze wymodlona®.

Szes¢ lat pdzniej, po bardzo trudnym roku 1925 i przeniesieniu Reduty do Wilna,
Limanowski w jednym z listow konstatowat w podobnym duchu:

W ogole tego roku zylismy bez Boga. To, ze Reduta nie miata zadnego stosunku do Kosciota, do
Boga, to musiato dawa¢ czarne Zto. Nie bylo nabozenstw, nie byto absolutnie dni na modlitwy.
Nie mogg sobie dalej wyobrazi¢, abySmy tak bezboznie mogli zy¢, jak ubieglego roku, ktory

wladciwie jest tylko rokiem pierwszego ostrzezenia*.

Faktycznie, lata Drugiej Reduty Wilenskiej byly okresem trudnym, przede
wszystkim ze wzgledow finansowych. Powotany zostal wowczas ,,Obywatelski

4 E. Schuré, op. cit., s. 367.

4 J. Osterwa, Raptularz kijowski, wstep i oprac. 1. Guszpit, Wroctaw 2010, s. 22.

4 List M. Limanowskiego do J. Osterwy, Wilno 1 VIII 1926, [w:] M. Limanowski, J. Osterwa,
op. cit., s. 100.
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Komitet uruchomienia teatru Reduta w Wilnie”, ktory na walnym zebraniu 4 listo-
pada 1925 uchwalit publiczng zbiérke na remont siedziby dla zespotu®®. Pogarsza-
jacy si¢ stan zdrowia Wandy Osterwiny i ataki wilenskiej krytyki teatralnej wywo-
tywaly coraz czestsze zapasci psychiczne u Osterwy. W liscie do Lucyny Kotarbin-
skiej z kwietnia 1926 pisat: ,,Praca tu rozpoczeta jest cigzka, pozornie niewdzieczna
i na razie nieefektowna — jednak konieczna™¥. Poza przygotowywaniem kolejnych
przedstawien zajmowac si¢ musiat sprawami organizacyjnymi, administracyjnymi,
zdobywaniem funduszy dla Reduty. ,,Przeczytaj Emersona o wydajnosSci pracy —
pisat do Eryka Zielinskiego — a zwlaszcza gruntownie przestudiuj Fayola «o ad-
ministracji przemystowej i ogolnej». Sg to wydawnictwa Warsz. Instytutu Nauk.
Organizacji — bardzo ciekawe. To sa nasze platformy organizacyjne, jak Studium
o Hamlecie [Wyspianskiego] — jest platformg porozumien artystycznych™’. W po-
zyskiwaniu pienigdzy pomagata Osterwie Michalina Drabikowa, skarbnik Towa-
rzystwa Przyjaciot Reduty, ktora co jakis czas zdobywata w Warszawie finanse na
wsparcie dla redutowcow. Mimo licznych przeciwnosci losu udato si¢ Osterwie
stworzy¢ w wilenskim okresie jeden z najlepszych teatrow objazdowych w dziejach
polskiej sceny. Realizowany w okresie wilenskim nurt dziatalnosci spotecznikow-
skiej 1 edukacyjnej byl owocem wewnetrznego imperatywu artystycznego i moral-
nego, bliskiego ideom charakterystycznym dla wolnomularstwa.

W potowie lat dwudziestych, przed przewrotem majowym, sytuacja gospodar-
cza i polityczna przyczyniata si¢ do pauperyzacji klasy sredniej i nizszej inteligen-
cji, co powodowato bezradno$¢ i obojetno$¢ w sprawach zycia publicznego i kul-
turalnego. Uciekajac od trudnej rzeczywistosci, z rosngcym zainteresowaniem
zwracano si¢ ku wszelkiego rodzaju ezoteryce, mistyce, spirytyzmowi:

Na tej fali powstawaly od poczatku 1924 r. jak grzyby po deszczu, nie tylko w Warszawie czy
kilku innych wigkszych miastach [...] rozmaite towarzystwa metapsychiczne czy psychofizycz-

ne, organizowano na ten tematy odczyty publiczne, pojawialy si¢ broszurki i pisemka*.

Te popularne 1 modne tendencje nie omingty Osterwy, ktory chetnie zglebiat
ezoteryczne 1 antropozoficzne zagadnienia, a nawet uczestniczyt w seansach spi-
rytystycznych®. Osterwa w zyciu publicznym i prywatnym poruszat sie wiec
pomigdzy antropozofig, ktora — poza zagadnieniami ezoterycznymi — starata si¢

4 Jak podaje ,,Dziennik Kresowy”, urzednicy kolejowi zadeklarowali sume 5000 zl, urzednicy
delegatury 400 z1, notariusze ponad 1400 zt, konsystorz ewangelicki 1000 zt itd., za: J. Szczublewski,
op. cit., s. 286.

4 Listy Juliusza..., op. cit., s. 76.

47 Tbidem, s. 84.

4 L. Hass, op. cit., s. 73.

Ibidem, s. 73. Hass pisze: ,,W seansach spirytystycznych brali udzial zaréwno T. Zelenski-Boy
iJ. Osterwa, jak ks. Janusz Radziwitl, prof. Adam Zottowski (Poznan) czy B. Miedzinski lub szef Kan-
celarii Wojskowej Prezydenta RP, gen. Mariusz Zaruski”.

49
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formutowac¢ nowe zasady organizacji spoteczenstwa i panstwa®, a wolnomular-
stwem naktadajagcym obowigzek doskonalenia cztowieka, praktykowania praw-
dziwej moralnosci, a takze uszlachetniania calego rodzaju ludzkiego. W wolno-
mularskich ideatach miescilo si¢ poswiecanie dla dobra ogoétu srodkow pieniez-
nych, umiejetnosci i talentu, w codziennym zyciu zas obowigzywato wolnomula-
rza ,,skupienie duchowe i braterska zyczliwos$¢!.

Wolnomularstwo polskie w latach dwudziestych i trzydziestych XX wieku
charakteryzowat swoisty ekskluzywizm. Do 16z masonskich przyjmowano osoby
majace duze wptywy w zyciu spotecznym i panstwowym. Najczesciej spotykane
byly formacje liberalne i inteligencko-radykalne. Politycznie masoneria, mimo
roznorakich zastrzezen, znalazta si¢ wraz z wigkszoscig liberatéw w orbicie obo-
Zu sanacyjnego, z ktorym szybciej mogta znalez¢ wspolny jezyk, ,,niz ze Srodowi-
skami nierewolucyjnej opozycji, zmuszonymi paktowac z klerykalizmem w jego
chadeckiej czy nawet endeckiej odmianie™ 2. Osterwa nalezat do lozy-matki ,,Ko-
pernik”, w ktorej licznie reprezentowani byli ludzie kultury, wsérdd nich rzezbiarz
Edward Wittig (jeden z jej najaktywniejszych cztonkow) czy plastycy Edward
Okun i Marian Trzebinski. Masoneria odgrywata wowczas istotng role w zyciu
politycznym, publicznym, kulturalnym, miata silne oparcie w najwyzszych ogni-
wach aparatu panstwowego*.

O ekskluzywnym charakterze polskiego wolnomularstwa $wiadczg tez liczby:
w 1933 w Polsce byto okoto czterystu pieédziesieciu wolnomularzy, gdy w Wiel-
kiej Brytanii byto pigéset dziewig¢ tysiecy, w Niemczech prawie osiemdziesiat
tysiecy, we Francji pig¢dziesiat tysiecy, a w Stanach Zjednoczonych Ameryki Pot-
nocnej az trzy miliony trzysta tysiecy>*. Jednak, jak twierdzi Tadeusz Cegielski,
masoneria byta jedng z wazniejszych sit w dziejach Polski poczatku XX wieku.
Bez niej — jak pisat — trudno wyobrazi¢ sobie powotanie do zycia Polskiej Orga-
nizacji Bojowej, Legiondw czy Narodowej Demokracji. Jesli odwotamy si¢ do la-
pidarnej definicji wolnomularstwa Cegielskiego, ze ,,stara si¢ ono naprawic to, co
zepsuja politycy”, tatwiej bedzie zrozumieé, dlaczego Osterwa mogt wspotdzia-
taé i ze Smiglym-Rydzem, i z Moscickim, ktory w 1938 zdelegalizowat wszystkie
loze masonskie. Etyczny wymiar dziatalno$ci wolnomularskiej potwierdza tez
swiadectwo Marii Dabrowskiej, ktora pisata, ze po przewrocie majowym, niemal
do wybuchu II wojny §wiatowe;j

30 Ibidem, s. 74.

St L. Chajn, op. cit., s. 204.

52 L. Hass, op. cit., s. 89.

3 Ibidem, s. 63.

3* W. Knap, Rozmowa z prof. Tadeuszem Cegielskim, ,,Dziennik Polski” 25 X1 2014.
5 Tbidem.
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przybrato [ono] charakter zrzeszenia raczej szczuptego, zamknietego i trudno dostgpnego [...],
oddanego jedynie zagadnieniom etycznym i wychowawczym, a w sprawach politycznych zaj-
mujacego postawe lub uzywajacego w miarg moznosci swych wptywow jedynie w wypadkach
szczeg6lnej wagi z punktu widzenia etyki zycia publicznego®.

Gdy 30 grudnia 1926 wilenski magistrat przejat na wlasnos$¢ prywatny teatr na
Pohulance, Osterwa znalazt si¢ w jeszcze trudniejszej sytuacji. Z zespolu Reduty,
jak donosit ,,Kurier Wileniski”, wydzielone zostaty grupa grodzienska z kierow-
nikiem Jerzym Kossowskim, wileniska z Zygmuntem Chmielewskim i wolynska
z ITwo Galem na czele®’. Osterwa z Limanowskim sprawowali ,,kierownictwo na-
czelne”, po raz pierwszy oficjalnie tak nazwane. Trwato to niespetna rok, gdyz
od wrzesnia 1927 Limanowski, nie mogac pogodzi¢ pracy w Reducie z zajeciami
na Uniwersytecie Stefana Batorego, zmuszony byt zrezygnowac ze wspotdzia-
fania z Osterwg. Nawet w okresach mniej intensywnej wspotpracy Limanowski
pozostawat dla Osterwy najwazniejszg osobg i w pracy, i w zyciu. Osterwa pisat
o nim ,,mo6j jedyny w Sztuce Przyjacielu, moj Jedyny Powierniku najskrytszych
marzen. Najczystszy w posuni¢ciach Doradco, kiedy trzeba — rami¢ w rami¢ To-
warzyszu, a w dziedzinie i w godzinie Przeczu¢ — opatrznosciowy Mistrzu!”3,

Przed pozegnaniem z Reduta Limanowski przygotowal jednak program
do Ksiecia Niezlomnego, ktorego inscenizacja uswietnita lipcowe uroczysto-
$ci w Wilnie zwigzane ze sprowadzeniem do Polski z Francji prochéw Juliusza
Stowackiego, ktore ztozono na Wawelu, oraz z koronacja obrazu Matki Boskiej
Ostrobramskiej, ktérej dokonat metropolita warszawski kardynat Aleksander Ka-
kowski. Ztote korony zatozone Matce Boskiej Ostrobramskiej stanowity wotum
narodu polskiego za odzyskanie niezawistosci kraju. Zakrojony na wielka skale
plenerowy spektakl odbyt si¢ 2 lipca 1927 na dziedzincu Patacu Reprezentacyj-
nego. Teren-scen¢ widowiska rozbudowano tak, by zmiescila si¢ na nim szarza
pigc¢dziesieciu utandw. Wsrod widzow znalezli si¢: prezydent Rzeczypospolitej
Ignacy Moscicki, marszatek Jozef Pitsudski i korpus dyplomatyczny. Pitsudski —
spiritus movens sprowadzenia prochow swego ulubionego wieszcza i pochowania
go na Wawelu, w zamknigtym juz grobowcu krolow polskich — Stowackiego uwa-
zat za poete ,.krélom rownego”, za ,,Kréla Ducha” ukazujgcego wielkos¢ Polski.
Osterwie bliskie byly zapewne stowa marszatka, wygtoszone podczas uroczysto-
sci pogrzebowych na Wawelu, gdy mowit o znaczeniu duchowosci w codzien-
nym zyciu i o tym, ze niesmiertelnos¢ moga zapewnic jedynie wielkie czyny. Ple-
nerowe widowisko, wpisane w kontekst uroczystosci funeralnych Stowackiego
i koronacji obrazu Matki Boskiej, stato si¢ niejako narodowa msza, mistycznym

% L. Hass, op. cit., s. 89.
57" ]. Szczublewski, op. cit., s. 304.
8 M. Limanowski, J. Osterwa, op. cit., s. 106.
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przezyciem meczenskich i ofiarniczych czyndéw bohaterow narodowych dziejow.
Mieczystaw Limanowski ujat to w programie do przedstawienia: ,,Stowacki, pol-
szczac Ksiecia Nieztomnego, nadawal mu pietno polskie. Ceuta podnosita si¢ do
znaczenia polskiego niemal imperatywu — symbolu samej Polski — $wigtosci sku-
pionych narodu, ktérych za zadng ceng — cho¢by nie wiem, jakie cierpienia, jaka
niewola, jaki grob rozwarty juz za zycia, nie byto wolno odda¢”>.

Osterwa nie miat tak dobrych kontaktow z wladzami Wilna, jak z wladza-
mi Warszawy, jednak pod koniec wrze$nia 1927 udato mu si¢ zorganizowaé
narade kierownictwa teatru z przedstawicielami wilenskiego magistratu®. Po-
niewaz podczas narady ostateczne decyzje nie zapadly, wieczorem spotkat si¢
osobiscie z wojewoda wilenskim Wtadystawem Raczkiewiczem. Po trzech ty-
godniach magistrat wydat zezwolenie na otwarcie nowego sezonu w gmachu na
Pohulance, nie przedstawit jednak warunkéw umowy. Ostatecznie Reduta uzy-
skata zgode na uzytkowanie gmachu teatru na Pohulance bezptatnie, wigcznie
z opatem i Swiatlem, ale cztery dni w miesigcu budynek miat by¢ oddawany do
dyspozycji Wilenskiego Towarzystwa Filharmonicznego. Jaki byt wptyw Racz-
kiewicza na t¢ decyzje, nie wiadomo. Widoczne bytly natomiast jego zwigzki
z wolnomularzami. Sam nalezal do wilenskiej lozy ,,Tomasz Zan”, oznaczonej
nr. XI, ktora skupiata inteligencje spod znaku PPS, ludowcow, demokratéw oraz
wojskowych i urzednikow panstwowych®l. O tym za$, jak chetnie otaczat si¢
wolnomularzami, $wiadczy chocby to, ze rzad powotany przez niego we Francji
30 wrzes$nia 1939 okreslany byl jako najbardziej masonski rzad, jaki Polska
kiedykolwiek miata‘?.

Osterwa lubil wlacza¢ w krag swych znajomych wysokich urzednikow pan-
stwowych, ktérzy mogliby wspiera¢ jego dziatania teatralne. Pod koniec 1927,
przebywajac we Lwowie, nawigzat kontakt z rzagdowym komisarzem Janem
Strzeleckim, pelnigcym obowigzki prezydenta miasta. Przetom 1928/1929 nie byt
dla Osterwy tatwy. Zmuszony sytuacjg finansowa i chorobg zony do powrotu do
gwiazdorskich wystepow w Warszawie, zostawit Redute, wyznaczajac jej — jak
pisat — ,,odpowiedzialng rol¢ samodzielnos$ci zbiorowej, zachowujac sobie kon-
trolg form i stylu”®. Z trudem zarobione pienigdze poswigcit na ratowanie Redu-
ty, w czym wspomagali go zapewne zaprzyjaznieni oficjele z kregéw wolnomu-
larskich, zdobywajac dla niego r6zne zapomogi, subwencje, dofinansowania. Po
$mierci zony w styczniu 1929 coraz cze$ciej musiat przebywac w sanatoriach dla
podreperowania zdrowia, nie tylko fizycznego, ale takze psychicznego.

M. Limanowski w programie do Ksigcia Nieztomnego z 1927, s. 73.

J. Szczublewski, op. cit., s. 315.

' L. Chajn, op. cit., s. 166.

2 Zob. S. Cat-Mackiewicz, Lata nadziei. 17 wrzesnia 19395 lipca 1945, Warszawa 2012.
Cyt. za: J. Szczublewski, op. cit., s. 327.
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Po powrocie do Warszawy w 1930 chciat, by Reduta ponownie rozpoczeta
dziatalno$¢ w stolicy. Szukat nowych sprzymierzencéw wsrod wptywowych oso-
bistosci i decydentow. Zdobyl miedzy innymi poparcie kolejnego cztonka ma-
sonerii, ministra wyznan religijnych i o$wiecenia publicznego Stawomira Czer-
winskiego, gotowego wspiera¢ Teatr Szkolny Reduty, w ktoérym na stanowisku
kierownika literackiego widzial Osterwa Stefana Papée. Zabiegal tez o wsparcie
u ministra Ignacego Matuszewskiego, wolnomularza nalezacego do lozy ,,Naro-
dowej”, 1 u Wiadystawa Skoczylasa. Adam Grzymata-Siedlecki pisal: ,,W jego
opetywaniach dostojnikéw i moznych tego §wiata co bylto najbardziej rozcieka-
wiajace? To, ze operowatl ich «na sucho», bez narkozy, jaka w takich razach bywa
przypochlebnos$¢, stuzalczo$¢, adoracja etc.”**. Warto jednak wzigé pod uwage, ze
w tych ,,opetywaniach” Osterwa nie tylko dziatatl urokiem osobistym i kokieteria,
ktorg znakomicie potrafit ogrywaé, lecz takze wykorzystywal wolnomularskie
zaplecze, popierajace szerzenie idei redutowych, ktore w wielu punktach byly
zbiezne z mys$la i koncepcjami masonerii.

Druga Reduta Warszawska rozpoczeta dziatalnos$¢ 1 kwietnia 1931 1 w jakiej$
mierze byt to prima aprilis, poniewaz przez pierwszy rok zespot nie wystawiat
w Warszawie, lecz od razu rozpoczal objazdy po Polsce, zwtaszcza z repertu-
arem przeznaczonym dla szkot. Owoce przynosito przede wszystkim poparcie
ministra Czerwinskiego. W przydzielonych Reducie pomieszczeniach przy ulicy
Kopernika, w podziemiach gmachu PZU, rozpoczat dziatalnos¢ Instytut Teatro-
logiczny Reduty o programie znacznie szerszym niz przygotowywanie spektakli
teatralnych czy ksztatcenie aktorskie. Zabraklo jednak wykonawcow tych ambit-
nie zakreslonych planéw teatrologicznych. State ktopoty finansowe, mobilizujace
Osterwe do dziatania, i tym razem udato si¢ czgsciowo rozwigzaé. W kwietniu
zdotal zdoby¢ subwencje dla zespotu wysokosci sto tysiecy ztotych, jednak w rze-
czywisto$ci Departament Sztuki przekazywal jedynie osiemset ztotych miesigcz-
nie. Kompletng katastrofa okazata si¢ dla Reduty $mier¢ ministra Czerwinskiego,
4 sierpnia 1931. Objazdy, ktorych finansowanie zawdzigczano wlasnie jemu, za-
konczyly si¢ 14 sierpnia w Lowiczu. Osterwa zjawit si¢ potem na chwile w War-
szawie, po czym przepadt na trzy tygodnie nie wiadomo gdzie®.

ORGANIZATOR NOWEGO ZYCIA TEATRALNEGO

Kryzys w teatrach TKKT i ,,teatralny manifest komunistyczny pana Schillera”
staty sie zalagzkiem nowego strategicznego planu Osterwy — nazwanego w skrocie
przez Szczublewskiego ,,trojkatem SOJ” — majacego doprowadzi¢ do ,,trojprzy-

¢ Cyt. za: ibidem, s. 351.
% Ibidem, s. 361.
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Spotkanie dyrektoréw teatrow, w srodku Juliusz Osterwa, Krakow ok. 1935,
Zbiory Specjalne IS PAN

mierza Schillera, Osterwy, Jaracza”®. Trudno wyobrazi¢ sobie wowczas wspot-
prace Osterwy z Schillerem, ktory atakowat w teatrze ,,metny” idealizm ,,«aktora-
-obywatela», «aktora-kaptanay», anachorety czy eunucha”, czyli wykpiwat to, co
byto sednem ,,redutowosci”. Mimo wszystko w dwunastg rocznice rozpoczecia
dziatalno$ci Reduty doszto do spotkania ,trojkgta SOJ” na uroczystym zebraniu
przy Kopernika. Wspo6lna konstatacja byta potrzeba gruntownego przewartoscio-
wania zycia teatralnego w Polsce. W idei nowego ruchu majacego wyprowadzi¢
teatr z chaosu Osterwa dostrzegl dziejowa szanse redutowcow. Plan pozostat je-
dynak tylko w sferze marzen.

Lata 1932-1935 poswiecit Osterwa krakowskiemu Teatrowi im. Stowackiego.
Z propozycja objecia dyrekcji tej sceny zwrdcit si¢ do niego, zaprzyjazniony
od dawna z artysta, Owczesny prezydent Krakowa i byty legionista Wiadystaw

6 J. Szczublewski, op. cit., s. 361-362. Tekst Schillera, ogtoszony w postaci listu otwartego
w ,,Robotniku”, nosit tytut Przed walkq rozstrzygajgcq. O jutro teatrow w Polsce.
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Belina-Prazmowski. Nastgpstwem krakowskiej propozycji byt powrét Limanow-
skiego do Reduty w Warszawie, gdzie w zastgpstwie Osterwy mial on by¢ ,,paste-
rzem, kaznodzieja, wiceprzeorem”®’. Przedstawienia pokazywane w podziemiach
przy Kopernika organizowano nie jako dziatalnos¢ teatralna, ale jako niebiletowa-
ne pokazy, co umozliwito uniknigcie opodatkowania. Widzowie sktadali jedynie
datki ,,co taska”. Nie mogloby si¢ to raczej odbywac bez wiedzy i przyzwolenia
ministra skarbu Ignacego Matuszewskiego, ktory znajdowat si¢ w kregu sprzy-
mierzencow Osterwy. Takze Ministerstwo Wyznan Religijnych i O$wiecenia Pu-
blicznego nie zapominato o Osterwie. Sprzyjat mu nastgpca Czerwinskiego Ja-
nusz Jedrzejewicz, reformator systemu o$wiaty, stojacy na czele lozy masonskiej
»Gorliwego Litwina”. W 1932 Osterwa w organizowanym przez ministerstwo
konkursie na wystawienie dziel Wyspianskiego otrzymal pierwsza nagrode za
role Konrada w Wyzwoleniu.

Sytuacja finansowa Reduty w 1934, w okresie kryzysu gospodarczego, gdy
bezrobocie siggato ponad 40%, a polityka deflacyjna powodowata obnizanie wy-
nagrodzen w sferze budzetowej®, znéw zmobilizowata Osterwe do szukania po-
mocy wplywowych politykow i dziataczy gospodarczych. O specjalne subsydium
w zwigzku z pigtnastoleciem rozpoczecia dziatalnos$ci zabiegal, migdzy innymi,
u prezydenta Ignacego Moscickiego, lecz braki w skarbie panstwa uniemozli-
wialy dodatkowe dofinansowywanie sfery kultury. Nie dawat jednak za wygrang
15 grudnia 1934 ponownie zjawil si¢ w siedzibie prezydenta na Zamku Krolew-
skim. Tym razem spotkat si¢ z jego zona, Marig Moscicka, by zaprosic¢ ja na pokaz
Teorii Einsteina. Zaproszenie zostato przyjete, ,,zamknigta proba” dla Moscic-
kiej i jej towarzystwa odbyta si¢ 14 grudnia w Instytucie Reduty®. Na poczatku
grudnia Osterwa spotkat si¢ z Jozefem Beckiem, ministrem spraw zagranicznych,
a zarazem jednym z zatozycieli ,,Wielkiej Lozy Narodowej””. Zjadt z nim $niada-
nie, spedzit czas na grze w brydza. Zwazywszy na wolnomularskie zasady, pod-
kreslajace braterskie wiezy i wynikajace z nich obowiazki obejmujace pomoc
finansowa, mozna przypuscic, ze takze jego prosit o wstawiennictwo w sprawie
subsydium dla Reduty, o ktore zabiegal w owym czasie rowniez w Zarzadzie
Gtownym ZASP-u.

W kwietniu 1936 brat udzial w IV Nadzwyczajnym Walnym Zjezdzie ZASP-u
w Warszawie. Zabral glos zaraz po wystgpieniu Stefana Jaracza, ktéry w swym
referacie mowit miedzy innymi:

7 Ibidem, s. 377.

8 Wielki kryzys i jego skutki, https://www.ipsb.nina.gov.pl/a/artykul/wielki-kryzys-i-jego-skutki
[dostep: 29 VI 2020].

¢ J. Szczublewski, op. cit., s. 401.

" L. Chajn, op. cit., s. 163.
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Moga mnie czasem drazni¢ kaprysy Osterwy i $mieszy¢ pomysty klasztorne, nie mogg jednak
w chwili powaznych obrachunkéw nie przyznaé [...], ze on pierwszy w Niepodleglej Polsce
rozwalit jakie$ drzwi i wpuscil powietrze do zatrutej atmosfery, nie moge nie schyli¢ glowy
przed zawzigtym jego uporem trzebienia ngdznych i przezytych obyczajow teatralnych, przed
maniactwem ciaglego przypominania aktorom ich odpowiedzialno$ci wobec swej sztuki, przed
nieztomnym szermierzem walki z dyletantyzmem i niechlujstwem, przed fanatykiem repertuaru
polskiego, jako najwtasciwszego tworzywa dla aktora polskiego, przed pierwszym nowo-
czesnym organizatorem teatru objazdowego i teatru szkolnego, nawet przed pomystowiczem
nowoczesnej administracji teatru’".

Osterwa za$ zwracal uwage na potrzebe niezaleznosci teatru, jego nowego ustroju
organizacyjnego w niepodleglej Polsce.

Swiat w organizacji wszelkich zawodow i spolecznych instytucji skoczyt naprzod. Zyjemy
w epoce kin, radia, samochodow, samolotow, przenajrozmaitszych zdumiewajacych zjawisk
1 wyScigow, a sami nie mozemy wylez¢ ze starodawnego ustroju, z dorozkarskiej formy teatru.
[...] Juz czas na rzucenie hasta niepodleglosci teatru. Juz czas na zaszczepienie tej idei [...] musi
ona dotrze¢ i w t¢ szczeling budowli Panstwa, ktora zwie si¢ teatrem, a ktéra poprzez sztuke

stuzy Panstwu. Pragnie stuzy¢’.

W korespondencji Osterwy w tym okresie powracajg uwagi o trudnej sytuacji
finansowej. Nadzieje na jej poprawe wiazano z inscenizacja Pierscienia Wielkiej
Damy Norwida. W liscie do corki Osterwa pisal: ,,pieniadze si¢ uzbieraja, bo
Pierscien bardzo si¢ podoba i coraz bardziej si¢ rozwija finansowo. [...] Pozycja
Reduty mocna — moralnie””. Niestety pokazy dramatu Norwida nie rozwigzaty
problemow. Egzekucje komornicza, ktora miata pozbawi¢ Redute lokalu, wstrzy-
matl telefonogram wicepremiera Eugeniusza Kwiatkowskiego. Osterwa tak rela-
cjonowal corce zabiegi o audiencje:

dotad nie miatem audiencji u wiceprem. Kwiatkowskiego. Nie dziwi¢ si¢ i czekam cierpliwie,
bo od tej rozmowy wiele zalezy, prawie wszystko przyszie — a tu: dewizy, Koc, uroczystosci,
wicepremier jest nieludzko zajety. Wiec czekam™.

Wspomniany w liScie putkownik Adam Koc, wiceminister skarbu i Prezes Banku
Polskiego, byt cztonkiem lozy ,,Narodowej”, jednej z niezaleznych 16z wolno-
mularskich, odgrywajacych w Polsce znaczng role’. Jako najblizszy wspotpra-
cownik, a jednoczesnie wolnomularski wspotbrat Smigtego-Rydza desygnowany

"I J. Szczublewski, op. cit., s. 419.

72 Ibidem, s. 420.

7 Ibidem, s. 418.

™ J. Szczublewski, op. cit., s. 422. W marcu 1936 doszto do zalamania rezerw dewizowych. Osta-
tecznie zwycigzyta koncepcja Kwiatkowskiego o ograniczeniach dewizowych.

5 L. Chajn, op. cit., s. 162.
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zostal przez niego na szefa Obozu Zjednoczenia Narodowego, tzw. Ozonu’®. Na
Walnym Zebraniu Reduty 25 kwietnia 1937 — jak podaje Szczublewski —,,odczy-
tano tekst deklaracji ptk. Koca [...] okreslajacej wytyczne Obozu Zjednoczenia
Narodowego™”’, a po rozmowach i dyskusji zespot zdecydowat si¢ przystapi¢ do
organizacji. W 1937 sytuacja polskiej masonerii, w zwigzku z zawirowaniami po-
litycznymi 1 przewagg zdecydowanej prawicy w obozie rzadowym, znacznie si¢
pogorszyta’. Wolnomularstwu zaczgto zarzucaé, ze powoduje ,,polityczng i mo-
ralng szkodg¢ ptynacg z niemoralnych metod walki i z ptytkiej atmosfery publicz-
nej, ktora ja toleruje””. W tym mniej wigcej czasie — jak pisat Leon Chajn — do-
szto do ,,pokrycia warsztatu”, czyli czasowego usuni¢cia Osterwy z lozy. ,,Wedtug
rozpowszechnionych, ale nie sprawdzonych pogtosek, miato to nastapi¢ wskutek
zawarcia matzenstwa (ponownego) z Matylda, siostra kardynata Sapiehy”*.

Po wybuchu wojny Osterwa skontaktowat si¢ z nalezacym do masonerii Stefa-
nem Starzynskim, prezydentem Warszawy, i oddat zespot Reduty do jego dyspo-
zycji. Na jego wezwanie stworzyt propagandowa Kolumne Artystyczng Zespotu
Reduty, ktora miata dziata¢ pod dowodztwem powotanej przez Starzynskiego Ko-
mendy Gtoéwnej Strazy Obywatelskiej. Na jej czele stanat Osterwa, a dolaczyty do
niej, poza redutowymi aktorami, jeszcze czterdziesci trzy osoby.

Celem 1 tre$cig dziatania: propaganda spokoju i przeciwdzialanie panice. Forma dziatania: in-
strukcje kierownika Kolumny Art. Z. R. Srodkiem dziatania: zywe stowo w przeméwieniach,
w pokazach utworéw pisanych proza, wierszem lub $piewanych. Terenem dzialania: place, ulice,
skupiska, szpitale, schrony i inne miejsca publiczne w Warszawie®!.

Przedstawione na zebraniu redutowcoéw 20 wrzesnia 1939 nowe pomysty zor-
ganizowania konspiracyjnej, patriotycznej pracy w warunkach okupacji niemiec-
kiej nie zostaty rozwinigte, gdyz pod koniec 1939 Osterwowie, wysiedleni przez
Niemcodw z zajmowanego mieszkania, wyjechali do Krakowa i zamieszkali u te-
sciowej Osterwy, Matyldy z Windisch-Graetzow Sapiezyny.

6 Program ideowo-polityczny OZN podkre$lal gtdéwng role panstwa i solidaryzmu spotecznego,
antykomunizm i naczelna rol¢ armii, wskazywat na silne zwiazki panstwa z Kosciotem katolickim,
deklarowat tolerancj¢ wobec mniejszosci narodowych. Hasta podobne byty do tych gloszonych przez
endecjg, totez zarzucano ich tworcom niejednokrotnie plagiat.

7 J. Szczublewski, op. cit., s. 429.

8 'W 1935 nuncjusz papieski arcybiskup Francesco Marmaggi stwierdzil, ,,ze najwiekszym wro-
giem Kosciota i kultury Polskiej jest wolnomularstwo, walka z ktérym nalezy do obowigzkow kazdego
katolika”, cyt. za: L. Hass, Zasady w godzinie préby. Wolnomularstwo w Europie Srodkowo-Wschodniej
1929—-1941, Warszawa 1987, s. 186.

7 Ibidem, s. 190.

80 L. Chajn, op. cit., s. 188.

81 J. Szczublewski, op. cit., s. 454-455.
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UGRUNTOWANIE W WIERZE KATOLICKIEJ

W Krakowie Osterwa zaczat udziela¢ lekcji wymowy klerykom z krakow-
skiego seminarium. Jego zaangazowanie i rzetelne przygotowanie do prowadze-
nia kursow, zwigzanych nie tylko z technikg i poprawnosciag wymowy, ale tez ze
sposobami przekazywania Stowa Bozego w sposob prosty i przemawiajacy do
wiernych, spowodowato, ze podobne kursy chciaty rowniez mie¢ klasztory domi-
nikanow i franciszkanéw®?. Byt to jeden z wazniejszych, jesli nie przetomowych,
etapow zycia Osterwy. Jak wspominata Matylda Sapiezyna, jego dotychczasowa
wiedza religijna byta do§¢ powierzchowna i ogdlna. Zajgcia prowadzone z ksiez-
mi i zakonnikami, rozmowy z profesorami teologii, czytanie Pisma Swietego
i uczeszczanie na liturgie znacznie pogtebity jego rozumienie katolicyzmu i wpty-
nety na sposob zycia. Czytal duzo ksigzek i rozpraw religijnych i ascetycznych
sugerowanych przez duchownych. Zainteresowania te i odkrycie pigkna liturgii
spowodowaly, ze rozpoczal ttumaczenie z taciny ustepéw Mszatu rzymskiego,
przede wszystkim kolekt, ktore zachwycaty go bogactwem i roznorodnos$cig tre-
$ci. Marzyt, by z Ksiegi Tobiasza stworzy¢ misterium, ktoére planowal wystawié
po wojnie pod gotym niebem. W listopadzie 1943 pisat w liscie do Tadeusza Bial-
kowskiego:

Czy Ty kiedy shuzyles do Mszy $w.? Pytam, bo przygotowuje si¢ do tego — od paru miesiecy —
i nie mam odwagi; kiedy$ tu podawatem kaplanowi kadzielnice i serce wtedy czutem w gar-
dle — nigdy takiego lgkowzruszenia nie czutem. Wybieram si¢ do Szczyrzyca, gdzie — mam
nadziej¢ —jeden z ojcOw mnie przygotuje do Bogu-Stuzby tak, jak Liman nas przygotowywat.
Zaden z utworéw Swiata nie moze by¢ przyrownywanym do tresci Swigto-Uczty. 1 zadna

»rola” na Swiecie nie moze si¢ rownac¢ z ,,rolg” Bogustuznika®:,

Byt to dla Osterwy czas nowego otwarcia, nawrdcenia si¢, przewartosciowa-
nia dotychczasowych zasad, jednak zywiot teatralny, w ktérym czut si¢ najlepiej
1 najpelniej, pozostat w sferze dziatalnosci publicznej i spotecznej na pierwszym
miejscu. Wihasnie wowczas, w 1940,

zaczal wstawaé wczesnie, by chodzi¢ regularnie do ko$ciota i przystgpowac jak najczesciej do
Komunii $w. ku zbudowaniu tych, co go w kosciele poznali i byli $wiadkami jego zarliwej mo-
dlitwy. Odbyt takze rekolekcje u dominikandow podczas Wielkiego Tygodnia, wstajac o czwartej

z rana i dzielgc wszystkie ¢wiczenia i posty zakonnikow. To samo powtorzyt kilka razy w Tyncu

8 M. z Windisch-Greatzow Sapiezyna, Indywidualnosé¢ Juliusza Osterwy w Zyciu codziennym
i stosunkach z nami, https://grotowski.net/performer/performer-3/indywidualnosc-juliusza-osterwy-w-
zyciu-codziennym-i-stosunkach-z-nami [dostep: 29 VI 2020].

8 Listy Juliusza..., op. cit., s. 258. W Szczyrzycu, w powiecie limanowskim, znajduje si¢ opactwo
cysterskie zalozone w 1234 i sanktuarium Matki Bozej Szczyrzyckiej. Osterwa zatrzymat si¢ zapewne
w klasztorze, przy ktorym dziatato gimnazjum, zlikwidowane przez wladze komunistyczne w 1955.
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u benedyktynow, ktorych §piewy i uroczyste nabozenstwa tak przemawialy do jego artystycz-
nego poczucia®.

W Wielkim Tygodniu 1941, podczas siedmiodniowych zamknigtych rekolek-
cji w klasztorze dominikanéw w Krakowie, zaczat intensywnie przemysliwac or-
ganizacj¢ Dali. Wtedy postanowitl zlikwidowaé Redutg, a jej majatek przekazac
Dali pomyslanej jako teatr o regule klasztornej. W liscie z 14 kwietnia 1941 do
siostry Assumpty (Marii Sapiezanki) wyzna:

Ten Wielki Tydzien byt dla mnie prawdziwie wielkim 1 moze najwigkszym w moim zyciu, bo
doznatem tylu wrazen, wzruszen i podniet duchowych, jak nigdy przedtem. [...] Wydawato mi
si¢, ze $nig, kiedy [...] stuchalem glosnego czytania przepiséw dotyczacych zachowania si¢ Bra-
ci. Byly to wyjatki z reguly $w. Augustyna — przedziwnie podobne do moich marzeniowych®.

Przeczytal wowczas Zywot $w. Dominika Jacquesa Petitota®. Ksigzka domini-
kanina, pod ktorej silnym wrazeniem pozostawat, ,,zaowocowata pomystem zato-
zenia ,,bractwa: rodzenstwa $w. Genezjusza”, o czym informowat w liscie Euge-
niusza Swierczewskiego®’. Najwazniejsze mysli z Zywota $w. Dominika podkre-
slat, by moc do nich powracac¢ i odwotywac si¢ przy tworzeniu nowej idei teatru-
-klasztoru. W ksiagzce Petitota mozemy przeczyta¢, ze w zwiazku z rozbudowg
,.kaznodziejstwa w Prouille” $w. Dominik ,,pracowat tez nad odbudowywaniem,
nie religijnym i mistycznym tylko, ale nad rzeczywistym podniesieniem murow
dawnej siedziby pandéw na Prouille. Tylko ze teraz na miejscu zamku obronnego
mial stang¢ klasztor”, ktory ,,stworzy z czasem ognisko pulsujacego zycia reli-
gijnego, stanie si¢ osrodkiem organizacji, administracji i cywilizacji chrzescijan-
skiej” — miata to by¢ ,,twierdza Boza”, ,,cytadela religijna zycia chrzescijanskiej
doskonatosci”®®. Osterwie bliska byta zapewne nie tylko gleboka wiedza teolo-
giczna Dominika, jego gorliwos¢ apostolska, umilowanie ubdstwa i wiara ,,w site
apostolskiego przyktadu”, lecz takze jego roztropnosc¢, rozeznanie w rzeczywisto-
$ci i umiejetnosci zdobywania funduszy. Warto przywotaé jeszcze opis wrazenia,
jakie wywotywal wyglad $w. Dominika, by zrozumie¢ rézne aspekty fascynacji
Osterwy jego postacia:

Swieto$é Dominika, niezwykle surowy tryb zycia, gorliwo$é niezmienna, tagodno$é i porywa-
jaca wymowa [....] jasnos¢ bijaca z czota Swictego, jego stodkie i mile wejrzenie, oblicze zawsze

pogodne, pociagaly serca szczere i wrazliwe®.

8 M. z Windisch-Greatzow Sapiezyna, op. cit.

85 J. Szczublewski, op. cit., s. 486.

% Tbidem. s. 487. Por. J. Petitot, Zywot sw. Dominika, Lwéw 1930.
87 Listy Juliusza..., op. cit., s. 251.

88 J. Petitot, op. cit., s. 136.

8 Ibidem, s. 126.
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Mozna by powiedzie¢, ze $w. Dominik uosabiat ideal dla Osterwy, ktorego tak
charakteryzowata jego teSciowa:

Miat natur¢ bardzo wrazliwa, niezwykla delikatno$¢ uczu¢ i wrodzony dobry smak, wzruszajaca
byta jego wiara w Opatrzno$¢ Boska, w dobro¢ i szlachetnos¢ ludzi, ich czyste intencje i dobre
stowa. Nie byl calkiem bez egoizmu®.

Nie bez wplywu byta réwniez dos¢ bliska znajomos$¢é Osterwy z przeorem
benedyktynoéw z Tynca, ojcem Karolem Filipem van Oost, ktory odwiedzit go
w Krakowie. Osterwa spedzit w tynieckim klasztorze trzy ostatnie dni wrzesnia
1946, prowadzit zajecia z wymowy kaznodziejskiej, czytat zakonnikom Ksigcia
Nieztomnego 1 spedzal czas na rozmowach z przeorem, cenionym rekolekcjonista
i kaznodzieja, majacym duze wyczucie zycia wspolnotowego 1 odznaczajacym si¢
charyzmatem duchowego ojcostwa’’.

Osterwa, rozmyslajac w latach wojennej bezczynno$ci zawodowej o przeszto-
$ci 1 przysztosci swego teatru, odwotywat si¢ w notatkach do Dziejow Apostol-
skich, Wyznan $w. Augustyna, Zywota Sw. Dominika, a takze do regut benedyk-
tynskiej i franciszkanskiej. Poglebienie wiedzy teologicznej i bliski kontakt z Ko-
$ciotem nie odmienity jednak zbytnio jego myslenia o teatrze z lat dwudziestych
i trzydziestych. Caty czas zajmowaly go motywy ezoteryczno-religijne: chetnie
wracatl do idei szkoty pitagorejskiej czy bardziej wspotczesnej szkoty Rabindra-
natha Tagorego: przy ktorej hinduski filozof utworzyt teatr. W kwietniu 1944 w li-
$cie do Stefana Jaracza z Nawojowe;j pisal:

Ach, czy te blisko pig¢ lat milczenia nie sg dostateczng pokuta w mysl stow Archaniota: ,,be-
dziesz za grzechy twoje dawne spetnione pokutowat. Jak wiele byto twojej chwaly i stawy, tyle
oddasz meki 1 bolu”? Czyze$§my przez te lata wojny nie oddali meki wigeej, niz na to zashugi-
wata stawa watpliwej wartosci? Jest to pokuta zadana przez szydercza doczesnos$¢, te sama,

o ktorasmy tak gorliwie, tak namigtnie zabiegali®>.

Chorobliwe wrecz pisanie Osterwy, calymi nocami, az do $witu, dotyczylo nie
tylko teatru. Zapetniat cate bruliony na poty szalonymi pomystami urzadzania na
nowo Rzeczypospolitej. Wida¢ w tych notatkach wpltywy Wincentego Lutostaw-
skiego, z ktorym kilkakrotnie si¢ spotykat i korespondowat®. W jednym z listow
Lutostawski przekazat mu na przyktad ,,doswiadczenie nadzwyczaj jasnej wizji

%0 M.z Windisch-Greatzéw Sapiezyna, op. cit.

ol M. Kanior OSB, Pigédziesigt lat dziatalnosci benedyktynow tynieckich 1939—-1989, ,,Analecta
Cracoviensia” t. XXIII (1991), s. 325-326.

2 Listy Juliusza..., op. cit., s. 267.

% Szczublewski pisat o tej relacji: ,,Lutostawski balamuci go takze listami”, J. Szczublewski,
op. cit., s. 514. Stosunki Osterwy z Lutostawskim na podstawie korespondencji omawia w tym zeszycie
D. Jarzabek-Wasyl (przyp. red.).

229



MARZENA KURAS

przysztosci” i opisywat, jak ,,geniusz stowianski moze pokona¢ starszy od niego
geniusz facinski i utrwali¢ wszech§wiatowa doniostos¢ mowy polskiej™*. Z wo-
jennych zapiskow Osterwy na temat filozofii, religii, jezykoznawstwa, polityki
1 przysztego ustroju panstwa wynika, ze wierzyl mocno w $wietlang przysztos¢
narodu, twierdzil, ze ludzie szlachetnieja 1 nawracaja si¢ do Boga, ze w nowej
Polsce wszystko bedzie inne i lepsze.

Tymczasem Osterwa podupadatl na zdrowiu. Wskutek pogarszajacej si¢ sy-
tuacji finansowej i bezczynno$ci wynikajacej z niemoznosci pracy artystycznej,
coraz czesciej dotykaly go zapasci psychiczne. Gdy w sierpniu 1944 zostat przy-
muszony do kopania rowéw pod Nowym Saczem w ramach przygotowan do od-
parcia zimowej ofensywy radzieckiej, popadt w gleboka depresje, z ktdrej nie
wyszedt przez najblizsze miesiace.

POWOJENNY POWROT DO TEATRU W NOWEJ RZECZYWISTOSCI

Diariusz wojenny konczy Osterwa 31 stycznia 1945: ,Mamy tymczasowy
rzad z Polakow. Oswobodzili nas Rosjanie. Byliby$my podli, gdyby$my nie byli
wdzigczni za uwolnienie z potwornego ucisku niemieckiego™®. Mimo kiepskiego
stanu zdrowia zabral si¢ z zapatem do organizacji zycia teatralnego w wolnym
Krakowie. Uczestniczyt w zebraniu krakowskiego oddziatu ZASP-u, powotuja-
cego nowy zarzad. Nastepnego dnia zaproszony zostat przez dyrektora Teatru im.
Juliusza Stowackiego, Karola Frycza, na narade z Wiadystawem Krasnowieckim
1 Adamem Wazykiem, wspotpracujacymi z samozwanczym Polskim Komitetem
Wyzwolenia Narodowego, nazywanym przez Osterwe ,,tymczasowym rzadem
z Polakow”. Na spotkaniu tym ustalono, ze dziatalno$¢ krakowskiej sceny
zainauguruje Przepioreczka w rezyserii Osterwy, z nim w roli Przeteckiego®.

Dziatalno$¢ Juliusza Osterwy po wojnie nie trwata dlugo, bo zaledwie trzy
lata. Zmart 10 maja 1947. Nie zdotat wcieli¢ w zycie swych rozlegtych teatral-
nych planow, ktore obejmowaty dziatalno$¢ rezyserska, aktorska, pedagogiczna,
ale takze dyrekcyjnag czy prace zwiazane ze wspoltworzeniem nowego teatralne-
go tadu. W sumie wystapit w trzech sztukach: Uciekta mi przepioreczka Stefana
Zeromskiego jako Przetecki, w Lilli Wenedzie Juliusza Stowackiego jako Slaz
i w roli tytutowej w Fantazym. Wyrezyserowat pig¢ dramatow: Uciekta mi prze-
pioreczka, Teorig Einsteina, Fantazego, Lille Wenede, Papuge®’.

% Cyt. za: ibidem, s. 515.

% Ibidem, s. 530.

% Ibidem, s. 529.

7 O tych przedstawieniach i powojennym okresie dziatalno$ci Osterwy pisze w tym zeszycie
,Pamigtnika Teatralnego” J. Cymerman (przyp. red.).
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Juliusz Osterwa, portret pedzla Moniki Zeromskiej, 1965,

Muzeum Teatralne w Warszawie

Probujac odnalez¢ si¢ w powojennej rzeczywistosci i wskrzesi¢ dziatalnosé
Reduty, podobnie jak w latach II Rzeczypospolitej starat si¢ budowaé relacje
z nowymi wladzami, ktére miaty finansowac dziatalnos¢ teatrow. Na uroczystym
otwarciu Teatru Polskiego w Warszawie premierg Lilli Wenedy w rezyserii Oster-
wy obecny byt Bolestaw Bierut, przewodniczacy Krajowej Rady Narodowej
i zastepca prezydenta Rzeczypospolitej Polskiej. Ofiarowal nawet Osterwie bu-
kiet kwiatéw z biletem: ,,Gratuluj¢ i pozdrawiam — Bolestaw Bierut”. W prze-
rwie spektaklu prezydent Warszawy Stanistaw Totwinski odznaczyt krzyzem
zastugi Wojciecha Brydzinskiego, Arnolda Szyfmana, Juliusza Osterwe i Ste-
fana Martyke. Na kolejnych spektaklach na widowni Teatru Polskiego mozna
byto spotka¢ najwyzszych dygnitarzy partyjnych, a takze zagranicznych gosci.
W lutym Lille Wenede obejrzal, urzeczony zapatem Osterwy, minister kultury
Wiadystaw Kowalski z zong i corka, w marcu — przywodca Socjalistycznej Fede-
racyjnej Republiki Jugostawii Josip Broz Tito w towarzystwie marszatka Michata
Roli-Zymierskiego i ministra spraw zagranicznych Wincentego Rzymowskiego.
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W marcu 1946 Osterwa uczestniczyt w zorganizowanym przez Szyfmana w Te-
atrze Polskim spotkaniu z wiceministrem Leonem Kruczkowskim i Wandg Pa-
dwa z Ministerstwa Kultury i Sztuki, czego efektem byto zaproszenie Osterwy do
ministerialnej Rady Repertuarowej przez Dyrektora Departamentu Kadr Michata
Rusinka. Wynagrodzenia jej cztonkdéw byty wysokie, za przeczytanie i recenzje
jednego utworu ptacono piecset ztotych®.

W kwietniu 1946, po rozmowie z Kruczkowskim, ustalono, ze Osterwa obej-
mie dyrekcje teatru krakowskiego. W notatkach pod datg 19 kwietnia 1946 Oster-
wa zapisze:

Krakow. Wyjscie do magistratu. U Franciszkanow: nabozenstwo z metropolita, kardynatem
[Adamem Sapieha]. W kaplicy Mehoffera. W magistracie: wiceprezydent Thor [Tor], dyr. Herget,
potem prezydent Wolas i prezes Drobner. Rozmowa o teatrze, o umowie, o warunkach. Rozmowy
o sprawach skarbniczych odrzucitem. Prosz¢ o mieszkanie zachodnie, o byt dla rodziny i koniec.
Umowe moge podpisa¢ in blanco, byleby urzeczywistni¢ swoje obmysty. Rozmowa dwugodzinna®.

Umowa z krakowskim magistratem i Stanistawem Hergetem zostata podpisana
20 kwietnia, a nastgpnie zatwierdzona przez ministerstwo. Kontakty z prezy-
dentem Krakowa Stefanem Wolasem czy Bolestawem Drobnerem, urz¢dnikiem
PKWN wspierajacym rozwoj kulturalny miasta, umacniaty pozycje Osterwy
w $§rodowisku krakowskim, gdzie chcial organizowaé zycie teatralne zgodne
z wypracowanymi planami i wyobrazeniami.

Tymczasem minister kultury i sztuki Wiladystaw Kowalski za wszelka cena
starat si¢ zatrzymac Osterwe w Warszawie. Obiecywat stanowisko dyrektora Aka-
demii Teatralnej, ktéra zamierzano otworzy¢ w Warszawie, kusit mieszkaniem,
willg pod miastem i samochodem. W liscie z 3 maja 1946 Kowalski pisat:

Sprawil mi Pan naprawde duza niespodzianke swoim odejsciem z Warszawy dla Krakowa. Dla
krakowskich egzotykéw mieszczanskich z XVII wieku. Naprawde, kochany Panie, co Pan tam
bedzie robit wsrod tych muzealnikow krakowskich. A Warszawa, zywa Warszawa, mtoda, tak
bardzo Pana potrzebuje. Niech si¢ Pan wycofa z tej imprezy'®.

Po pigciogodzinnej rozmowie z ministrem Osterwa zgodzit si¢ wroci¢ z Krakowa,
gdy wyzsza szkota teatralna bedzie tworzona w Warszawie. Tymczasem w paz-
dzierniku 1946 otrzymat od ministra Michata Rusinka nominacje¢ na dyrektora
Panstwowej Szkoty Dramatycznej w Krakowie, z miesiecznym wynagrodzeniem
wysokosci osmiu tysigcy ztotych. Ludowym wiadzom bliskie byly ideaty Oster-
wy, ktory juz w 1931 mowik:

% J. Szczublewski, op. cit., s. 557.
% J. Osterwa, Reduta i teatr..., op. cit., s. 328.
1007, Szczublewski, op. cit., s. 561.
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Zadanie moje jest olbrzymie i ledwie zaczgte. Chee i musze szerzy¢ ze sceny nauke i kulture
wérod ludu. Zarowno w obecnym, jak i przyszlym teatrze objazdowym staratem si¢ uwzglednié
i wystawi¢ sztuki tylko o podktadzie dydaktycznym. [...] Piszcie, panowie literaci, sztuki swoj-
skie o ludowym mieszczanskim kolorycie, sztuki regionalne, tylko nie jakie§ tam ustawiczne
,wesela”. Piszcie sztuki dla mas, zeby kazdy Polak mégt dla siebie jakas$ korzys¢ wytowic, tago-
dzi¢ wasnie partyjne, niwelowac dzielnicowo$¢, poprawiac jezyk, obyczaje, etyke. Piszcie, a si¢
juz postaram, aby takie, a nie inne sztuki rzucaly zbozny siew w dusze wspolczesnej Polski!®!.

Wkrétce po premierze Fantazego w Teatrze im. Juliusza Stowackiego na spek-
takl przyjechali dygnitarze z Warszawy, migdzy innymi Prezes Rady Ministrow
Edward Osobka-Morawski, ktéry na zakonczenie wieczoru, wlasnie w krakow-
skim teatrze, wyglosit specjalng mowe. Osterwa zapisat: ,,Mowa premiera dluga,
powazna, jasna i dowcipna; wybory na pewno rzad wygra, bo mocny; w Wisle
duzo wody uptynie, nim profesorowie wszyscy zapisza si¢ do PPR; skonczy¢
z opozycja; do pracy wspolnej”!?2, Osterwa bez wigkszych problemow odnalazt
si¢ w nowej rzeczywistosci politycznej. Zmanipulowane i zafatszowane referen-
dum przeprowadzone 30 czerwca 1946, w ktorym brat udziat w urzedzie gmin-
nym w Krynicy, nie sklonilo go do refleksji nad niezawistosciag nowej wtadzy.
Zanotowal wowczas: ,,Referendum jeszcze nie ma ostatecznych obliczen, ale
znalezli si¢ oblakani, co glosowali nie w sprawie Odry i Nysy”!®. Zabiegat
o dobre relacje z komunistycznymi urzednikami, gdyz to oni byli wtadni obsadza¢
stanowiska, ustala¢ honoraria, zapewnia¢ finansowanie instytucji kultury. Prze-
wodniczacy Rady Narodowej Bolestaw Bierut, marszatek Michat Rola-Zymierski
(wspotpracownik NKWD), minister spraw zagranicznych Wincenty Rzymowski,
dyrektor Departamentu Teatru w MKiS Michat Rusinek, Prezes Rady Ministrow
Edward Osoébka-Morawski, minister kultury i sztuki Wladystaw Kowalski, wice-
minister Leon Kruczkowski i wiele osobistosci z wtadz lokalnych byto w bliskich
kontaktach z Osterwg. Potrafit ich skupi¢ wokot siebie i rozgrywacé do osiagnigcia
konkretnych celoéw. Cho¢ byt juz schorowany, potrafit jeszcze — jak opisywal go
Kudlinski w swej powiesci'™ — unaoczniaé czarodziejstwo zwane teatrem. Byty
to ,,chaotyczne erupcje duszy prawdziwie pierwotnego artysty, czujacego i umie-
jacego pickno — przez ktorego gadat duch™'®. | Role swag, niezaleznie czy przed
rampg, czy w garderobie, czy na raucie, czy gdziekolwiek indziej grat Swietnie,
zachwycat przemoznie wrazliwych i porywat zar6wno bezposrednioscia, jak uda-
waniem”!%,

Rozmowa z Juliuszem Osterwg, ,,Dziennik Kujawski” 19 VII 1931.
1027, Osterwa, Reduta i teatr..., op. cit., s. 335.

103 Tbidem, s. 331.

104°T, Kudlinski, Farbowane lisy, Wroctaw 1947,

105 Cyt. z powie$ci Kudlinskiego za: J. Szczublewski, op. cit., s. 492.
106 Thidem.
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Juz 2 grudnia 1945 Osterwa wystgpit z podaniem o rejestracj¢ stowarzysze-
nia majgcego wspiera¢ Redute. Prawie rok pozniej, 15 listopada 1946, otrzymat
pismo, ze stowarzyszenie zostanie zarejestrowane po przestaniu dowodu wptaty
w wysokosci stu pigcdziesieciu ztotych. W dwudziesta si6dma rocznice rozpo-
czgcia dziatalnosci Reduty, 29 listopada 1946, Osterwa, schorowany juz i lezacy
w tozku, zapisze: ,,O 8.30 nabozenstwo dzickczynne u Reformatéw na intencje
»Reduty” [...] reorganizacja Reduty, statut zatwierdzony”'?’. 21 stycznia 1947
w bibliotece Teatru im. Juliusza Stowackiego odbyto si¢ walne zgromadzenie sto-
warzyszenia, ktorego dziatalnos¢ ze wzgledu na brak siedziby nie zostata podjeta.
Cele Reduty, co podkreslal Osterwa, pozostaly te same, ze szczegdlnym naciskiem
na artystyczne wychowywanie. Nie wspominal juz o regule zakonnej, ale mocno
akcentowat prace z mtodzieza, co ,,da nam potege oddziatywania artystycznego
na spoteczenstwo. Przez to Reduta wezmie udziat w odbudowie Polski taki, na
jaki jg bedzie sta¢”'%®. W liscie do Kazimiery Jezewskiej doda: ,,0 naszej reduto-
wej przysztosci rozstrzygnie przysztos¢ Polski, ale tez i nasza zdolnos$¢ organiza-
cyjna [...] Artyzm, ktory byt dotad naszym celem, ma si¢ sta¢ naszym $rodkiem
(coraz doskonalszym) do dziatan spotecznych — do wspotdziatania w Odbudowie
i utrwalaniu Szcze$cia polskiego”!?. Dos¢ celnie wpisywat si¢ Osterwa takimi
wypowiedziami w retoryke nowych wladz.

Reaktywowana w grudniu 1945 Reduta nie prowadzila dziatalnosci, jednak
do 1950 roku odbytly si¢ trzy walne zebrania i szereg posiedzen zarzadu. W jego
sktad wchodzili w tych latach: prezes — Tadeusz Biatkowski, sekretarz — Henryk
Modrzewski, zastgpca sekretarza — Andrzej Girtler, cztonek zarzadu — Janina Zie-
linska, bibliotekarz — Tadeusz Liberadzki. W 1946 Iza Kunicka sporzadzita spis
0s0b nalezacych do Zespotu Reduty, w ktorym znalazly si¢ sto dwadziescia trzy
nazwiska''’. Po niespetna pieciu latach, pismem Wydziatu Spoteczno-Politycz-
nego Prezydium Wojewddzkiej Rady Narodowej w Krakowie z dnial4 czerwca
1950, stowarzyszenie pod nazwg ,,Zesp6t Reduta” zostato zlikwidowane. Jako
przyczyne podano, ze ,,nie rozwija [ono] dziatalnos$ci statutowej oraz ze ustalone
przez Panstwo formy organizacyjne zycia teatralnego w Polsce w zupetnosci re-
alizuja cele wspomnianego stowarzyszenia”. W zwiazku z tym Prezydium WRN,
jako wtadza rejestracyjna, ,,uwaza dalsza jego dziatalno$¢ za bezprzedmiotowa
i zarzadza niniejszym likwidacje”!"!.

107 J. Osterwa, Reduta i teatr..., op. cit., s. 336.

J. Szczublewski, op. cit., s. 577.

199 Listy Juliusza..., op. cit., s. 379.

110 Spis ten znajduje si¢ w teczce poswieconej Osterwie i Reducie w Archiwum Zaktadowym IS
PAN, teczka nr 58/18.

" Odpis pisma Prezydium WRN w Krakowie, Wydziat Spoteczno-Polityczny z dnia 14 VI 1950,
podpisanego przez Naczelnik Wydziatu R6z¢ Mari¢ Grik, Archiwum Zakladowe IS PAN, 58/18, k. 1.
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DWA POGRZEBY

Pierwsze publiczne informacje o chorobie Juliusza Osterwy zaczely ukazywac si¢
w prasie w marcu 1947. ,,Robotnik™, ,,Wieczor Warszawy”, ,,Gazeta Ludowa”!!?
donosity o przywiezieniu ci¢zko chorego aktora z Krakowa do warszawskiej kli-
niki $w. Jozefa przy ulicy Emilii Plater, pézniejszej kliniki rzagdowej Minister-
stwa Zdrowia. Potem prasa dos¢ systematycznie informowata o stanie jego zdro-
wia, ktory po operacji w pierwszej potowie kwietnia ulegt poprawie!'?, by pod
koniec miesigca ponownie si¢ pogorszy¢''®. Operacja zotadka przeprowadzona
przez chirurga, prof. Tadeusz Butkiewicza, nie przyniosta oczekiwanych skutkow,
gdyz choroba nowotworowa wyrzadzita juz w organizmie spustoszenia nie do
odwrdcenia. Po przyjeciu ostatnich sakramentow Osterwa zmart w sobote 10 maja
0 godzinie — jak podajg informacje prasowe — 12.35 lub 14.00. Nastepnego dnia
w ,,Wieczorze Warszawy” ukazat si¢ artykul, w ktérym opublikowano miedzy
innymi krotka wypowiedz zony i corki artysty:

Od czwartku zrozumieli$my, ze to koniec — mowi zona opanowanym, lecz co chwila zatamuja-
cym si¢ glosem.
Wierzyl, ze si¢ spotkamy na drugim, lepszym $wiecie. Ostatnie jego stowa to: Do zobaczenia!

Cierpiat bardzo [...]. I w cierpieniu byt wielki. Nikt nie ustyszat ani jednego stowa skargi''>.

Wiadze panstwowe zorganizowaty Juliuszowi Osterwie dwa huczne pogrze-
by, jeden w stolicy, drugi w jego rodzinnym Krakowie. W jednym i drugim poza
thumami mito$nikow jego talentu braty udziat wtadze rzadowe, miejskie, zwigz-
kowe. Ranga urzgdnikow panstwowych, politykow, dziataczy i ludzi swiata kul-
tury uczestniczacych w pogrzebie byta §wiadectwem stosunku wtadz do artysty.
Wygloszone na uroczystosciach przemowienia to peany, podnioste mowy petne
uwielbienia i zachwytow dla Osterwy i jego osiagnig¢. Odszedt w momencie, kie-
dy wiadze byly jeszcze pozytywnie do niego nastawione, a on nie zdotat podja¢
proby zrealizowania swoich zatozen, idei, plandw w nowym — jak przypuszczat —

12 J. Osterwa cigzko chory przywieziony do Warszawy, ,,Robotnik” 13 III 1947; Juliusz Oster-
wa w szpitalu w Warszawie powaznie chory, ,,Wieczor Warszawy” 17 111 1947; Stan zdrowia Ju-
liusza Osterwy, ,,Gazeta Ludowa” 26 III 1947, http://mbc.cyfrowemazowsze.pl/dlibra/docmeta-
data?id=63910&from=publication [dostep: 29 VI 2020]. Zrédtem wycinkow jest teczka ,,Juliusz
Osterwa”, Dokumentacja Teatru IS PAN. Lokalizacje nie wszystkich wycinkoéw udato si¢ potwier-
dzi¢ (przyp. red.).

13 Kajo, ,,Oczarowal calq lecznice”. Osterwa czuje lepiej i ma wielkie projekty, ,,Wieczor War-
szawy” 14 IV 1947, http://mbc.cyfrowemazowsze.pl/dlibra/docmetadata?id=71729& from=publication
[dostep: 29 VI 2020].

' Wr., Stan zdrowia Juliusza Osterwy ulegt pogorszeniu, ,,Zycie Warszawy” 4 V 1947.

S Juliusz Osterwa zmarl wezoraj o godz. 12.35. — Do zobaczenia... To byly jego ostatnie stowa.
Przyczyna smierci: rak zolgdka, ,,Wieczor Warszawy” 11 V 1947, http://mbc.cyfrowemazowsze.pl/dli-
bra/docmetadata?id=71764&from=publication [dostep: 29 VI 2020].
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wolnym kraju. Moze, gdyby dane mu byto dziata¢ dtuzej, zostatby potraktowany
jak Schiller, Horzyca czy Kotlarczyk.

13 maja po mszy w kosciele §w. Krzyza w Warszawie, przy dzwigckach Mar-
sza zatobnego Fryderyka Chopina trumna owini¢ta w biato-czerwong flage zo-
stala przeniesiona w zatobnym kondukcie przed Teatr Polski i ustawiona na spe-
cjalnie zbudowanym katafalku. Tam zegnali Juliusza Osterwe arty$ci i przed-
stawiciele wtadz. Po$miertnie odznaczony zostal Krzyzem Komandorskim
z Gwiazdg Orderu Odrodzenia Polski ,,za wybitng, dlugoletnig dziatalno$¢ na
polu krzewienia polskiej sztuki dramatycznej”!'®. Po przemdéwieniach Michata
Rusinka, Henryka Smugi-t.adosza, Dobiestawa Damie¢ckiego, Leona Schille-
ra, Arnolda Szyfmana, Gustawa Buszynskiego i Eugeniusza Tora, trumna od-
prowadzona zostata przez wladze i mieszkancow stolicy do granic Warszawy
i przewieziona do Krakowa.

Krakowska cze$¢ uroczystosci pogrzebowych rozpoczeta si¢ — tak jak war-
szawska — nabozenstwem zatobnym, odprawionym 15 maja o godzinie 9.00
w Bazylice Mariackiej, parafialnym kosciele Osterwy. Celebrowat je ksiadz in-
futat Ferdynand Machay, zaprzyjazniony z artystg i wspierajacy niejednokrot-
nie z ambony powojenne dziatania teatru krakowskiego''’. W gtéwnej nawie
kos$ciota, wérdd najblizszej rodziny i licznie przybytych ludzi kultury z Ludwi-
kiem Hieronimem Morstinem na czele, zajeli takze miejsca ministrowie Ka-
zimierz Rusinek i Stefan Dybowski. Z boku staty poczty sztandarowe szkét
krakowskich. Oprawg¢ muzyczna nabozenstwa przygotowal Kazimierz Meyer-
hold, ktory dyrygowat Orkiestra Symfoniczng Filharmonii Krakowskiej. Ode-
grata ona mi¢dzy innymi Marsz zalobny Aleksandra Marczewskiego z Ksiecia
Nieztomnego.

Z kosciota Gléwnym Rynkiem i ulica Szpitalng przeszedt kondukt pogrzebowy na plac Swie-
tego Ducha, przed gmach Teatru im. Juliusza Stowackiego. Szty najpierw delegacje mto-
dziezy szkolnej, potem harcerze, studenci szkét wyzszych, grupy regionalne, Liga Kobiet,
Zwiagzek Bylych Wieznidow Politycznych, delegacje wojskowe, pracownicy, literaci, muzycy,
aktorzy, dyrekcja. Potem niesiono wience i ordery, szedt dtugi sznur duchowienstwa, a za
trumna, rodzina, wladze, uniwersytet, artysci, publicznos¢. Ludwik Solski, wstrzasnigty do
glebi, kroczyt prowadzony pod r¢ke przez wiceprez[ydenta] Tora i pos[ta] Drobnera. Za nim
wmieszany w tlumie, Aleksander Zelwerowicz i niestrudzona Irena Solska. Jest w komplecie
caly przybyly z Katowic Teatr Slaski im. St. Wyspianskiego z dyr. Bron[istawem] Dgbrow-
skim i wicedyrektorem Sobanskim na czele. Jest dyr. Szyfman, dyr. Wt. Krasnowiecki, Szle-
tynski, Wiercinski. Z literatow migaja twarze: Morstina, Otwinowskiego, Andrzejewskiego,

116 Monitor Polski” 1947 nr 78, poz. 524.
"W, Ostatnia droga Osterwy, ,,Gazeta Ludowa” 18 V 1947, http://mbc.cyfrowemazowsze.pl/
dlibra/docmetadata?id=64214&from=publication [dostep: 29 VI 2020].
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Kwiatkowskiego, Swirszczynskiej, Grzybowskiej, Flukowskiego, Kudlinskiego, Goreckiego,
Wyki, Bodnickiego, Natansona i innych''®.

Na tle obitych kirem kruzgankéw Teatru im. Stowackiego miejsce zajela naj-
blizsza rodzina artysty, zona, cérka oraz przedstawiciele rzadu, wladz panstwo-
wych i lokalnych. Orkiestra Filharmonii pod dyrekcja kapelmistrza Tadeusza
Wilczka przywitata wszystkich Marszem z Eroiki Beethovena, $piewal Chor
Filharmonii pod batutg prof. Zbigniewa Soji. Przed teatrem mowy pogrzebowe
rozpoczal minister kultury i sztuki Stefan Dybowski, ktéry w imieniu rzadu i wia-
snym zegnat ,,odnowiciela polskiego teatru”. Po nim wystgpit wicewojewoda kra-
kowski Marian Rubinski, krakowski dzialacz peeselowski. Nastepnie Bolestaw
Drobner, wiceprzewodniczacy Rady Naczelnej Polskiej Partii Socjalistycznej,
w imieniu Prezydium Miejskiej Rady Narodowej w Krakowie mowit o Osterwie
jako o ,,krakowskim dziecigciu” i,,arystokracie ducha”, podkreslajac, ze ,,Krakow
tesknit za nim i w ubieglym roku po opanowaniu oporu ludzi matych $ciagne-
lismy Go sita do tego miasta na dyrektora Teatrow Miejskich, by glosit stowo
polskie”. Kolejnym mowcg byt prezydent Krakowa Stefan Wolas, zapewniajacy
w imieniu ,,calego spoleczenstwa krakowskiego [...], ze mogita Juliusza Osterwy
otoczona bedzie na zawsze opieka i mitoscig”. Osterwe zegnali uroczyscie takze:
Maksymilian Statter z Komisji Kultury i Sztuki Miejskiej Rady Narodowej, Jan
Kochanowicz, zabierajacy glos w imieniu prezydenta Miejskiej Rady Narodo-
wej w Warszawie, Feliks Chmurkowski — przedstawiciel ZASP, Gustaw Buszyn-
ski, przemawiajacy w imieniu aktorow Teatru Polskiego w Warszawie, Wacltaw
Nowakowski, ktéremu Osterwa przed wyjazdem do Warszawy, w marcu 1947,
przekazat kierownictwo Miejskich Teatrow Dramatycznych w Krakowie, Alfred
Szymanski, przedstawiciel aktorow teatrow krakowskich, Tadeusz Stepniowski,
mistrz perukarski, w imieniu Zwigzku Pracownikéw Teatralnych, Zygmunt
Lesnodorski jako przedstawiciel Szkoty Dramatycznej i Kazimierz Wyka w imie-
niu Zwigzku Literatow Polskich.

Po zakonczeniu czg$ci oficjalnej kondukt zatobny przeszedt ulicami Basz-
towa, Dunajewskiego, Podwalem, Straszewskiego, Zwierzyniecka i Ko$ciuszki
na cmentarz salwatorski. Nad grobem Marsz zatobny Fryderyka Chopina wy-
konata orkiestra kolejarzy, bliskich Osterwie z lat objazdow Reduty; zatobne
piesni odspiewal choér ,,Echo”; glos zabrat filozof, ksigdz rektor Konstanty Mi-
chalski, podkreslajac przede wszystkich wiernos¢ Osterwy wierze chrzescijan-
skiej'®. W nocie o $mierci artysty umieszczonej w ,,Tygodniku Powszechnym”
napisano:

18 Tbidem.
119 Przemowienie ks. Michalskiego ukazato si¢ w ,,Tygodniku Powszechnym” 1947 nr 25.
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10 maja 1947 r. zmart po cigzkiej chorobie jeden z najwigkszych ludzi polskiego teatru — Juliusz
Osterwa. W osobie jego kultura polska ponosi nad wyraz cigzka stratg. Byt on jednym z tych,
ktorzy na przestrzeni ostatnich kilku dziesigtkow lat ksztaltowali wyraz tej kultury; do sztuki
teatralnej, ktorej poswigcit wszystkie swoje sity, wnosit nowe i tworcze wartosci... Byt §wietnym
aktorem i organizatorem teatru, a zwlaszcza wielkim wychowawca. Spod jego reki wyszly cate
pokolenia ludzi teatru. A wychowywat nie tylko teatr, wychowywat takze spoteczenstwo. Po-
grzeb wielkiego artysty, ktory odbyt si¢ w Krakowie 14 maja 1947 r., stat si¢ wielka manifesta-
cja wiary w te idee, ktorym shuzy? Juliusz Osterwa'?’,

Przemowienia wyglaszane w Warszawie i Krakowie sg cieckawymi 1 wazny-
mi dokumentami tamtego czasu, a jednocze$nie puentujg skomplikowane relacje
Juliusza Osterwy z przedstawicielami wtadz. Ukazuja stosunek nowej wtadzy do
artystow, ktorych zbiezne z ideami ludowego panstwa programy i autorytet mo-
ralny chetnie w sposob instrumentalny wykorzystywano do uwierzytelniania me-
tod zarzadzania i administrowania — nie tylko kultura.

120 Tygodnik Powszechny” 1947 nr 21, s. 3, http://mbc.malopolska.pl/dlibra/docmetadata?i-
d=3104&from=publication [dostep: 29 VI 2020].

238


http://mbc.malopolska.pl/dlibra/docmetadata?id=3104&from=publication
http://mbc.malopolska.pl/dlibra/docmetadata?id=3104&from=publication

ANEKS

PRZEMOWIENIA NA POGRZEBACH JULIUSZA OSTERWY

Warszawskie wystapienia przed Teatrem Polskim zostaty spisane z nagran zachowanych w Na-
rodowym Archiwum Cyfrowym (NAC 33-P-918, https://audiovis.nac.gov.pl/obraz/31968:2/ [dostep:
29 VI 2020]). Nagrania przygotowato Polskie Radio, ktére cato$¢ pogrzebowych uroczystosci
z 13 maja 1947 transmitowato w programie ogo6lnopolskim. Przemowienia wygtoszone na pogrzebie
krakowskim spisano z maszynopisdw znajdujacych si¢ w Zbiorach Specjalnych Instytutu Sztuki PAN
(sygn. 2156). Do dzialu r¢kopisow IS PAN trafity zapewne z Zaktadu Teatru, gdzie zostaly przekazane
przez Ministerstwo Kultury i Sztuki.

Teksty niektorych przemdéwien byly juz publikowane, jednak umieszczamy je tutaj ponownie, by
o$wietlaty si¢ wzajemnie. Warszawskie przemowienie Michata Rusinka drukowat ,,Teatr” 1947 nr 4-5,
s. 3—6 (https://www.sbc.org.pl/dlibra/publication/322122/edition/304396). ,,Listy z Teatru” 1947 nr 14
opublikowaly krakowskie przeméwienie Kazimierza Wyki (s. 10-11) oraz nieco zmieniong wersj¢
przemowienia Bolestawa Drobnera (s. 4), razem z listem Osterwy do Drobnera z 5 marca. Warszaw-
skie przemowienie Leona Schillera drukujemy w wersji skroconej, wedtug wystapienia Schillera trans-
mitowanego przez Polskie Radio (NAC 33-P-918); wersja rozszerzona ukazata si¢ jako: L. Schiller,
Pamieci Juliusza Osterwy, ,.£.0dz Teatralna” 1946/1947 nr 6, s. 47-53, https://bc.wbp.lodz.pl/dlibra/
publication/86825/edition/82848 [dostep: 29 VI 2020], przedruk w: idem, Teatr demokracji ludowej
19461950, oprac. A. Chojnacka, Warszawa 2004.

Do publikacji ortografi¢ i interpunkcj¢ uwspotczesniono.

1. WARSZAWA
Przemowienia wygtoszone przed Teatrem Polskim 13 maja 1947

PRZEMOWIENIE MICHALA RUSINKA 2!

Z nazwiskiem Juliusza Osterwy weszta swego czasu na sceny polskie zywiotowa sita.
Objawita si¢ wezesniej znacznie, ale dopiero pod postacig Orlatka rozwingta nad teatrem
polskim skrzydta.

Byloby rzecza nader trudng uchwyci¢ w skrocie lot tego talentu po scenach catego
kraju, mierzy¢ lotu tego obszary, a przy tym niepokoié¢ cienie wielkich wspottowarzyszy
jego dzieta: Kaminskiego, Zeromskiego czy Jaracza, czy tez przywolywaé tu nad trumne
niezapomniane postacie sceniczne zmartego artysty.

Jak tu méwic¢ w skrocie o Osterwie aktorze, rezyserze, inscenizatorze, pedagogu-wy-
chowawcy, dziataczu i dyrektorze teatrow. Razem ogarnigte tworzywo wielkiego artysty
daloby si¢ chyba ujaé¢ w jedno okreslenie — prorok nowej wiary artystyczne;j.

12 M. Rusinek (1904-2001), pisarz, uczestnik powstania warszawskiego, w latach 19451947 byt
dyrektorem Departamentu Kadr w Ministerstwie Kultury i Sztuki.
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Przyszedtszy z postannictwem do teatru, zbudowat swoistego rodzaju gmach kultury
artystycznej — Redute. PomieScit w niej teatr i studium, tworcownie i laboratorium, za-
przysiezony zakon pracy artystycznej, ktorego slubowaniem byto jedno — budowac twor-
czy zespot przezywajacy.

Pod tym nowym w Polsce hastem, znikad niezapozyczonym, wychowat cate poko-
lenia aktorskie. Nie ma dzi§ w Polsce teatru, w ktoérym tak czy inaczej nie $wigci dzi$
tryumfow czy bodaj nie pokutuje, czasem w odosobnieniu, nakaz tworczy wielkiego na-
uczyciela, spetniany przez wiernych i zakochanych w nim jego uczniow, czotowych prze-
waznie artystow.

W czymze jeszcze lezy wielko$¢ zmartego artysty? W niezwyklej sile jednoczesnego
porywania sceny i widowni. Podobnie jak geniusz muzyczny tajemnicg swego talentu
w ograniczonej skali klawiszow odkrywa nowe, nieograniczone przestrzenie muzyczne,
tak i genialny Osterwa z ograniczonej rozmiarami sceny przenosit widzow i artystow po-
spotem na nowe, niezbadane przed nim ziemie przezy¢ i wzruszen.

Dlatego tez Osterwa nie bawit, ale wzruszat, niepokoit i potrzasat cztowiekiem, Sciskat
serce i nakazywatl mu bole¢ nad losem nie tylko Sutkowskiego, Kordiana czy Przeteckie-
g0, ale catego $wiata widzianego wokot tych postaci. Mistrzostwem swoich artystycznych
koncepcji osiagat upragniony, nierozerwalny splot miedzy przezyciem widza i zespotu.

Dzis, gdy Panstwo Polskie przeksztalca teatr z przedsigbiorstwa na pospolne dobro
publiczne, kiedy wola spoleczna rzuca hasto zespotowosci, hasto taczenia tworcy z masa
w jedno$¢ nierozerwalna, widzimy dzieto Osterwy juz nie tylko jako artysty, ale i jako
jasnowidza-wychowawcy.

Ten wielki nauczyciel nowego teatru byt jednoczesnie wielkim cztowiekiem, pracow-
nikiem sztuki niezmordowanym do ostatka.

Wielu z tutaj obecnych miato bolesne szczeécie widzie¢ go w lecznicy na postaniu,
ktore niebawem miato sta¢ si¢ $miertelne. Zywiotowa sita wewnetrzna Osterwy, spetana
choroba, rwata si¢ do pracy, rzucala plany i koncepcje. Kiedy akt woli stawat si¢ bezradny
wobec zngkanego organizmu, wielkie serce, jeszcze nie do$¢ syte pracy, bito tworcza na-
dzieja, umyst rysowat plany. Kazdy, kto go odwiedzat, pamigta stowa natchnione i gre rak
nad posciela, ktore urzekajacymi gestami rzucaly w przestrzen ksztalty i wizje, niedajace
si¢ juz realizowad, juz nieodgadte. Niemniej jednak ci, ktoérzy przychodzili go pocieszac
i wzmocni¢, wychodzili oden pocieszeni i wzmocnieni.

Odszedt wbrew swoim nadziejom niespodzianie. Nie pomogly starania rodziny ani
troska Rzadu, z panem Marszatkiem Sejmu na czele, ktory dotozyt najwyzszego wysitku,
aby go ratowac.

Osterwa odszedl, ale pozostat Teatr Osterwy, teatr kultu artystycznego w najszlachet-
niejszym rodzaju, pozostat spadek dla sceny polskiej 1 ojczyzny.

Ojczyzna ozdobita trumne jego barwami panstwowymi i jednym z najwyzszych od-
znaczen, zachowujac na zawsze pamig¢¢ jego imienia jako wielkiego tworcy i prawego
obywatela Rzeczypospolite;.

W imieniu Obywatela Ministra Kultury i Sztuki mam zaszczyt ztozy¢ hotd prochom
Juliusza Osterwy i pozegnaé je w drodze na spoczynek wieczny.
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PRZEMOWIENIE HENRYKA SMUGI-LADOSZA
W IMIENIU WARSZAWSKIEJ RADY NARODOWEJ
I PREZYDENTA MIASTA STOLECZNEGO WARSZAWY

Panie Juliuszu, Panie Juliuszu, na co nam przyszto, azeby w dniach najwigkszych
wysitkéw, najwickszego trudu odbudowy naszego kraju i bohaterskiej stolicy, za-
brakto Twojej pie$ni. Zabraklo tego czynnika, ktory zawsze porywa, ktory zawsze
prowadzi. I zabraklo wtasnie Twego glosu, Twojej postaci, ktora przeciez, jak wielu
tu z nas, byla uczestnikiem, byta swiadkiem wielkos$ci i tragedii naszego drogiego
miasta. Jakkolwiek rozpoczates swoja prace w drugiej stolicy Polski, w Krakowie,
to lwiag cz¢$¢ swego pracowitego zywota poswiecites temu miastu, ktore tez traktuje
Ciebie jak jednego z najwigkszych swoich syndw, nie tylko traktuje Ci¢ jak najwigk-
szego artyste, ale jednoczesnie jako artyste spotecznika, albowiem wlasnie zaspiew
spoteczny przydaje skrzydet sztuce, przydaje skrzydel wielkosci. I oto Ty, wielki
artysta, jednocze$nie byles jako syn tego miasta, artysta reformatorem, artysta spo-
tecznikiem. To Ty$ stworzyl pierwszy w historii naszego teatru teatr o podstawach,
o budowie spotecznej. To stamtad orlgta aktorskie wyfruwaty w wiele miejsc naszej
ziemi, azeby szerzy¢ idee wyroste w Reducie. To przeciez gromadka artystow Re-
duty ozywiona Twoja mysla, kontynuujac ja i nadajac jej nowe formy, znalazla si¢
w Ateneum, azeby od struktury spotecznej teatru przejs¢ do zywego zwiazku z klasa
robotnicza, do zywego wspolzycia ze zwigzkami zawodowymi, i tam wtasnie reali-
zowala te mysli pod wodza Jaracza w Teatrze Ateneum. I dzisiaj, kiedy wspominamy
Twoje prace, kiedy przypominamy sobie, jak w wielu wspaniatych, niezapomnianych,
genialnych kreacjach ukazywales nam wielkos$¢ i nedze, mitos¢ i nienawis¢, $mieré
i zycie, wszystko cokolwiek porusza ludzkie serca, cokolwiek kaze si¢ zadumac¢ nad
wielko$cig i zmiennoscia zycia, dzisiaj oto rzeczywisto$cig ukazujesz nam przemija-
nie wszystkiego, co ludzkie, a jednoczesnie ukazujesz nam nieprzemijajace wartosci,
wielko$ci swojego ducha, wielko$ci talentu, ktory przeciez jest niesmiertelny. Ty wla-
$nie dajesz wspaniate §wiadectwo staremu zdaniu non omnis moriar. Nie umartes$ dla
nas. Dla nas, dla ludu Warszawy nie umartes i nie umrzesz po wieki. Jakkolwiek dzi§
zegnamy Ci¢ na droge do miasta, skad wlasnie wyszedtes w swojej pigknej i trudnej
drodze artysty, to jednak wiemy o tym, ze dla setek tysigcy mieszkancow Warszawy
niezniszczalne sg te uczucia, te przezycia, ten zachwyt, ktory stwarzata Twoja sztuka
i w sercach ich, i w umystach. I dlatego zegnamy Ci¢ z wielkim zalem, zegnamy Ci¢
jednoczesnie z wielka duma, ze te wielka cze$¢ swojego pracowitego zywota poswig-
ciles Warszawie, poswiecites miastu drogiemu nam wszystkim. I teraz w imieniu ludu
warszawskiego, w imieniu Rady Narodowej warszawskiej, w imieniu prezydenta mia-
sta skladam gleboki hotd Twoim cieniom i §lubuje, ze dla nas pamie¢ Twoja bedzie
niezniszczalna.
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PRZEMOWIENIE DOBIESEAWA DAMIECKIEGO
W IMIENIU AKTORSTWA POLSKIEGO I ZARZADU GEOWNEGO
ZWIAZKU ZAWODOWEGO ARTYSTOW SCEN POLSKICH

I znéw, szczgdliwa bohaterstwem, nieszczgsliwa mnogg $miercia, Warszawa nie
dala sobie wydrze¢ przywileju, bolesnego przywileju, Zegnania jednego z najwigckszych
w narodzie aktorskim czltowieka, a przez swa wielko$¢ teatralng i wielkiego w narodzie
polskim obywatela. Dzi§ chowamy Juliusza Osterwe, wielkiego aktora, rezysera, organi-
zatora i dziatacza teatralnego. Jako aktor byt czym$ wregcz niespotykanym na przestrze-
ni nicomalze wiekow. Nieporownana uroda po prostu zycia, to wszystko, co klimat, to
wszystko, co krajobraz podkrakowski potrafit stworzy¢ w sensie urodliwej, upajajace;j,
urocznej natury artysty cztowieka, w sensie i zewng¢trznym, i wewnetrznym, tym wszyst-
kim obdarzyta ziemia podkrakowska Osterwe. I tym wszystkim wzbogacita i Warszawe,
i smutne Wilno, i melancholijne Polesie, i smutne potacie ziem biatostockich. Swa niepo-
réwnana, nieskazitelng uroda zycia, swa uroda, ktora byta jedng z najwickszych, najpo-
tezniejszych cech talentu naszego wielkiego aktora Juliusza Osterwy. Jako rezyser dlugo
jeszcze krazy¢ bedzie jako posta¢ nieomalze legendarna wielkiego rezysera od aktorow,
jak to si¢ mowi w naszym zargonie aktorskim, tego rezysera, ktory poza madra diagnoza
sztuki i postaci, poza lotna, instynktowng, romantyczna koncepcja tej sztuki umiat zwia-
za¢ 1 diagnozg, i koncepcje z mozliwosciami aktora, umial w madrej proporcji ustawic te
wszystkie czynniki, ba, stwarzat, pomnazal jakby te mozliwosci aktora. Na wszystkich
probach jego my, aktorzy, czuliS§my si¢ jak odrodzeni, to byl nieomalze apollinowy na-
strj, peten beztroskiej, tworczej radosci. Te metode pracy wiasnie dhugo jeszcze beda
wspominaty rzesze aktorskie jako przyktad, jako przykazanie wlasciwej tworczoscei, re-
zyserskiej tworczosci artystycznej. Jako organizator teatralny, jako dziatacz miat poprzez
nieprzebrane bogactwo swego wdzicku, swego uroku i swojej madrosci zyciowej, mial
umiejetnos¢ kojarzenia co najbardziej sktéconych, co najbardziej z soba si¢ nawet wa-
$nigcych czynnikow i teatru, i zdarzenia teatralnego. Umiatl jako mtody czlowiek urobié¢
na wosk, na masto starych, wielkich, spowazniatych czg¢sto nadmiernie tytanow sztuki
aktorskiej Kotarbinskiego, Frenklow, Kaminskich. Umiat stworzy¢ Redute, polska kon-
cepcje teatru Stanistawskiego. Umiat w tej Reducie kojarzy¢ tez, zdawatoby sie, pozornie
ktécace sie czynniki, a wsrdd nas, bo mam ten zaszczyt rowniez, wsrdd nas, redutowcow,
krazyt nieomalze poglad, ze w sposob metafizyczny, w sposob losowy wiaze ludzi. I tak
samo jak od nazwisk trzech tworcow Reduty, Limanowskiego, Osterwy i Schillera, nasza
legenda redutowa wigzala te trzy wyrazy w jeden wyraz, ogromniejszy od nich, wyraz
los. To byta wtasciwo$¢ nicomalze na gruncie teatralnym niespotykana. Takiego pelnego
wdzicku i petnego madrosci skojarzenia, ujedniania, uzgadniania i wytwarzania przez to
rzeczy pigkniejszych, lepszych i dobrych. Osterwa byt dla nas wszystkich poza tym przy-
ktadem skojarzenia wagi i umiej¢tnosei artystycznej z waga, umiejetnoscia i obowiaz-
kiem spotecznym. Jego Reduta byla pierwszym teatrem spotecznym, jak do dzis, jezeli
chodzi o jego aspekt objazdowy, niedoscignionym.

Przypadek zrzadza, ze na ten smutny obrzed wracam wtasnie z ziemi biatostockiej,
gdzie par¢ dni temu, w rozmowie z najwyzszym dostojnikiem panstwowym na tym te-
renie [styszatem, jak] zachwycat si¢ urodliwym i pelnym wdzigku urzekajacym glosem
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Osterwy, a odbierajac gazete w kiosku, w ktorym sprzedawca widocznie byt wilenczuk,
[ustyszatem, jak] powiedzial, przeczytawszy: ta ja znalem tego pana Osterwe, to on u nas
grat w Przepiorce. Otoz ta rola spoteczna, ten zasigg niepowtarzalny i do dzi$ nieprzesci-
gniety dziatan spotecznych Reduty byl ostatnim jakby liSciem wawrzynu jego wielkiej
stawy, artysty, rezysera i organizatora zycia teatralnego.

PRZEMOWIENIE LEONA SCHILLERA

»Reszta jest milczeniem”, szeptal Hamlet, konczac tragiczny poemat swego zycia.
,»Reszta jest milczeniem”, szeptal by¢ moze Juliusz Osterwa, kiedy musial pogodzié
si¢ z tym, ze juz niejednej stronicy do poematu zycia swego nie dopisze. Mistyk, ide-
alista czystej krwi, jak si¢ to mowi, naturaliter christianus, cztowiek, ktory — o ile mi
wiadomo — nie przezyt nigdy kryzysu religijnego, tak typowego dla nas, jego wspotcze-
$nikow, aktywny katolik, ktorego zarliwa wiara, nie zafalszowana zadnym snobizmem,
ani spekulacja neotomistyczna, zachowata do ostatka prostote i tkliwos¢ wierzen dzie-
cigcych. Ekstatyk zapatrzony w rzeczywisto$¢ transcendentalng, wedle jego przeko-
nania uzupetniajgcg i warunkujgcg sens rzeczywisto$ci empirycznej, ufny w niepojete
mitosierdzie Pana swego, §wiadom, ze wszystko, co si¢ tu dzieje, dzieje si¢ zgodnie
z odwiecznym planem Najwyzszej Madrosci, godzi si¢ przypuszczaé, iz cztowiek taki
rozstawat si¢ z doczesnoscig w spokoju ducha, bez najmniejszej trwogi. Niemniej prze-
to, jako katolik myslacy, wiedziat, ze ludziom (zwyktym i niezwyktym ludziom) dana
zostata przez Stworce swoboda dziatania na ziemi i poki Rex tremedae maiestatis swego
amen nad $wiatem nie wyrzeknie, ludzie i tylko ludzie oblicze temu $wiatu nadawaé
beda. Jedni, starajac si¢ Plan Bozy odcyfrowac, inni nic o takim planie nie wiedzac,
czy nie chcge wiedzie¢. Musiata czasem gnebi¢ dusze Juliusza Osterwy troska o to, co
najbardziej na ziemi ukochat, czemu od lat chlopigcych wszystkie swe poswigcit sity,
troska o losy sceny polskiej, $cislej moéwigc Teatru Narodowego, tego, ktorego wizje
wspaniala odziedziczyli$my po wielkich romantykach, ktorego metamorfozg w stuleciu
naszym ukazal Wyspianski, tego, ktdrego tradycje jeszcze dawniejszych sicgaja czasow,
tego, co z natchnien ludowych i dla ludowego pozytku powstat, tego, ktérego ideal nosi
w piersiach kazdy rzetelniejszy pracownik polskiej sztuki teatralnej. Tym smutniej mu-
sial si¢ Juliusz Osterwa z teatrem rozstawac, ze zdawal sobie sprawe, jak szczupta jest
garstka tych, co mogliby wzia¢ na barki ci¢zar odpowiedzialno$ci wobec dziejow teatru,
ze patrzyl na ojczyzne juz prawdziwie odrodzong i prawdziwie wolng, na masy pracow-
nicze wyjarzmione z niewoli kapitalistycznej, takngce teatru, thumnie si¢ don garnace,
samorzutnie wlasny teatr tworzace, stowem na koniunktur¢ dla poczynan w wielkim
stylu najpomys$lniejszg.

I wtasnie w chwili, kiedy kreslit plan wskrzeszenia Reduty, aby podja¢ — mowiagc
stowami Wyspianskiego — ,,po raz wtory ten trud, co go zabijal”, kiedy kreslil plan
wskrzeszenia Reduty, aby budowac przyszta Sceng Narodowa, jak poprzednio rozpo-
cza¢ prace te od podstaw, od warsztatu porzadnie wykonywanej roboty aktorsko-rezy-
serskiej... [cigcie]

My, ktorzy$my lepiej i dtuzej Juliusza Osterwe znali, potrafiliSmy odr6zni¢ plotke
od kryjacej si¢ poza nig prawdy. Przede wszystkim nie mogto by¢ tu mowy o konwersji,
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o cudownym nawrdceniu w rodzaju tego, jakiego doznali Huysmans, Psichari, Paul Clau-
del czy Eva Lavalliére, u kogos, co jak wiadomo, od dziecka do ostatniej chwili zycia
niezachwianie wierzyt. Po wtore ten, ktory stale propagowat idee teatru niemal religijne-
g0, teatru wszystkich romantykéw naszych, jesli postanowit dojs¢ do tego ideatu przez
prace skupiong, od podstaw rozpoczg¢ta i prowadzong zapewne w ciszy, nie czynit tego dla
rozglosu. Jesli sam odczuwal potrzebg oczyszczenia si¢ 1 wyzwolenia ze wszystkiego, co
za niegodne kierownika dusz ludzkich uwazat, nie dziw, ze podobnej ofiary zada od tych,
ktorymi miat przewodzi¢. Na decyzje jego wptyna¢ moglo takze zetknigcie si¢ z pigknym
i madrym zyciem monastycznym. Poznanie niezmiernie praktycznej, arcyludzko pomy-
$lanej reguty $wietego Benedykta, a takze i bohaterskich zwrotow aktorow-meczennikow,
swigtego Genezjusza, Ardaliona i innych.

Rasowy cztowiek teatru, dla ktorego sprawa tworzonej przezen sztuki rownie byla
wazna jak sprawa jego zycia, musiat w dazeniu do cz¢$ciowej bodaj realizacji swych ma-
rzen powzia¢ taka wihasnie koncepcje teatru, taka koncepcje organizacji, ktorej wysitkiem
teatr ten miat by¢ budowany.

Zapyta kto$, jaki zwiazek z nami, obywatelami panstwa ludowego, postepowymi
demokratami, ludzmi mys$lacymi kategoriami raczej materialistycznymi, nieufnie odno-
szacymi si¢ nieraz do idealistycznych, ba fideistycznych omamien, jaki zwigzek moze
mie¢ taki teatr $wiagtynny czy klasztorny, zdolny zainteresowaé w najlepszym razie elite
konserwatywnych katolikow? Odpowiemy tak — nie wchodzac w to, czy teatr taki do-
gadzalby tylko katolikom, czy szerszym krggom spoteczenstwa naszego, twierdzimy,
iz jakakolwiek ideologi¢ wyznawalby teatr pretendujacy do miana teatru dzisiejszego,
teatru spotecznego, musiatby organizacj¢ swag utwierdzié¢ na zasadach gloszonych i wy-
praktykowanych przez tworcg Reduty. Mianowicie, na zespole pod wzgledem ideowym
i moralnym jednolitym, z heroicznym entuzjazmem robote swa wykonujacym, nietrak-
tujacym jej tak, jak to czynig nieraz aktorzy najmici, przypadkowo skupieni tam, gdzie
lepiej ptaca lub gdzie tatwiejsza do osobistej kariery droga. Nie trzeba by¢ znawcg te-
atru, by wysuna¢ tezg, ze tylko tak ideowo wyselekcjonowane zespoty sprostaja olbrzy-
mim zadaniom spolecznym, jakie obecny moment dziejowy teatrom polskim narzuca.
Prawde te zawdzigczamy Juliuszowi Osterwie, przekazuje On ja nam nicjako w swej
ostatniej woli. Dlatego imi¢ Jego wspomina¢ bedziemy z ta sama czcia, jakg otaczamy
rozumnych budowniczych Sceny Narodowej Wojciecha Bogustawskiego i1 Stanistawa
Kozmiana.

PRZEMOWIENIE ARNOLDA SZYFMANA

Przypadl mi smutny zaszczyt pozegnania w imieniu Panstwowego Teatru Polskiego
Juliusza Osterwy przed jego ostatnig podr6za z Warszawy do Krakowa. Ta zatobna uro-
czystosc¢ jest dla nas, kolegdow jego i przyjaciot, poczwodrnie bolesna. Stracilismy bowiem
wielkiego aktora, tworczego rezysera, natchnionego wychowawce i wiernego przyjaciela.
Przede mng i po mnie wszyscy mowcy, oplakujacy strate, jaka ponidst teatr w Polsce,
moéwili i mowi¢ beda o niespozytych zastugach tego szlachetnego i ojczyznie najpokor-
niej oddanego artysty. O czymze innym moge¢ méwic i ja Wam, zalobni stuchacze, ktorzy
przed dwoma dniami, gdy ciato Juliusza byto juz w trumnie, widzieli§cie na scenie Teatru

244



OSTERWA — AKTOR W TEATRZE ZYCIA

Polskiego przedostatnie dzieto tworcze Osterwy, krew z jego krwi, inscenizacj¢ Lilli We-
nedy. Patrzyliscie na ofiar¢ Lilli i stuchaliscie jekow konania narodu Wenedow i byliscie
blizej duszy Juliusza niz kiedykolwiek. Tej duszy, pragnacej pickna i dobroci, tej duszy
pogodnej i swawolnej, a jednocze$nie nabrzmiatej tragizmem dramatéow ludzkich. Trzeba
byto dobrze znaé¢ Osterwe, by wiedzie¢, ile ludzi miescito si¢ w nim, jak szeroka i lotng
byta Jego wyobraznia, jak umiat by¢ jednoczesnie zacigtym w uporze i fagodnym w dzia-
faniu, jak u$miech umiat faczy¢ z bolesnym grymasem, a milczenie przerywac niekiedy
krzykiem. Jednej tylko rzeczy nie umial, nie umiat by¢ niczyim wrogiem, nie umiat nie-
nawidzi¢, bo byt chrzescijaninem i katolikiem, jak juz wielokrotnie wspominano, i to nie
z tchorzostwa przed tym innym nieznanym $wiatem, byl nim z ewangeliczno$ci usposo-
bienia, charakteru wyrozumiatego dla bledoéw i wad ludzkich, a przede wszystkim z wia-
ry w niesmiertelno$¢ duszy. Znatem go przeszto czterdziesci lat, przegadalismy niejedna
noc, szczegdlnie w czasie pierwszej wojny w Moskwie i w pierwszym roku niepodlegto-
$ci. Przepracowali$my razem niejedno dzielo, jakkolwiek drogi nasze szty czgsto z dala
od siebie, zawsze bylismy sobie bliscy. Totez w chwili odradzania si¢ teatru polskiego po
wojnie ostatniej, przed niespelna dwoma laty, gdy potrzebowali$§my pracy Osterwy, nie
wahat si¢ On ani chwili i pomogt nam wydzwigna¢ teatr w najtrudniejszych warunkach.
Totez pamigé o Juliuszu Osterwie pozostanie w Panstwowym Teatrze Polskim na zawsze
jako smuga $wiatla jasna i promienista. Wspomina¢ Go bedziemy z zalem serdecznym
i bolem najglebszym, lecz jednoczesnie z pociecha, ze dat budujacy przyktad mlodym, jak
zy¢ 1 pracowac nalezy dla sztuki.

PRZEMOWIENIE GUSTAWA BUSZYNSKIEGO
W IMIENIU AKTOROW PANSTWOWEGO TEATRU POLSKIEGO

Kiedy wreszcie po koszmarnych latach wojny stofice swobody zabtysto nad Polska,
zdawalo si¢ nam wszystkim, ze wraz z ust¢pujacym okupantem gdzie$ i kleski nas gne-
biace rozwieja si¢ w dali. Niestety. W teatr nie przestawaty bi¢ ciosy, ciosy wymierzo-
ne celnie, ten ostatni jest moze najdotkliwszy. W Juliuszu Osterwie tracimy nie tylko
$wietnego aktora, nie tylko znakomitego rezysera. Strata nasza jest glgbsza. Tracimy
w Nim wielkiego konstruktora pracy artystycznej, tworce atmosfery, w ktorej w peini
moze rozwija¢ si¢ kwiat sztuki. Juliusz Osterwa byt obdarzony przedziwnym darem
budzenia entuzjazmu pracy artystycznej. W entuzjazmie tym ginely bez sladu osobiste
ambicje 1 ambicyjki, a rodzila si¢ wielka solidarno$¢ zbiorowej pracy. Dawanie z siebie,
nie tylko z siebie, ale wlasnie z catego kolektywu maksimum wysitku dla osiggnigcia
zamierzonego artystycznego celu. Praca stawata si¢ rozkosza. Nikt tak jak On nie wy-
znawal si¢ na roznolitych i mnogich elementach, z ktérych sktada si¢ dziwny klimat,
ktory my nazywamy atmosfera artystyczna, a bez ktorej nie moze powstaé wielki twor
artystycznego teatru. Nie moim jest zadaniem wyliczanie olbrzymich prac i zashug, ja-
kie wlozyl Osterwa w budowe teatru. Zajmie si¢ tym historyk. Ja, w imieniu aktorow
Panstwowego Teatru Polskiego w Warszawie, wyrazam niezmierny nasz zal i bol z po-
wodu tej niepowetowanej straty. Duchowi Jego, ktory bedzie patronowat naszej pracy,
przyrzekam, ze bedziemy usitowali, chociaz moze nieudolnie, kroczy¢ $ciezka przez
Niego ukazang. Cze$¢ jego duchowi.

245



MARZENA KURAS

PRZEMOWIENIE EUGENIUSZA TORA,
WICEPREZYDENTA MIASTA KRAKOWA

Drogi Przyjacielu. Przybylismy tutaj z podwawelskiego grodu, zeby Ci¢ nie zegnacé,
lecz zgodnie z Twoja wola odprowadzi¢ Ci¢ na wieczny odpoczynek na wzgorza pod-
wawelskie. Tam bowiem wybrates dla siebie miejsce wiecznego spoczynku. Ty, artysta
z krwi i kosci, odczuwasz pigkno nie tylko w stowach, odczuwasz pickno przyrody i wita-
$nie wybrates wzgdrza podwawelskie, skad chcesz, wzrokiem swojej pigknej duszy, ogla-
da¢ szczyty tak przez Ciebie ukochanych Tatr. Cheesz u stop mogity najwigkszego nasze-
go bohatera mysle¢ o naszej wielkiej przysztosci. Chcesz patrze¢ na wznioste, przepigkne
wiezyce naszego Wawelu, wiezyce, ktore wskazuja, ze tam spoczywaja rowniez wielkie
duchy przez Ciebie tak umitowane. Tam spoczywa Adam Mickiewicz, Juliusz Stowacki,
ten, ktorego Ty bodaj najlepiej zrozumiates. Wola glgboka i intuicja potrafites wezué sig
nie tylko w wielkie stowa tego poety, ale potrafites zrozumie¢ giebie jego filozofii. Tys nas
nauczyt rozumie¢ i odczuwacd tego wielkiego poetg.

Dlaczego Juliusz Osterwa podaza do Krakowa? Przeciez tam si¢ urodzil, tam si¢
ksztalcit, tam stawiat pierwsze kroki na polu swojej sztuki. Tam byt dwukrotnie dyrekto-
rem naszych teatrow. I dzisiaj musz¢ wspomnie¢ o jednym, wielkim przezyciu obywateli
naszego miasta, kiedy po straszliwej zawierusze wojennej, my, zglodniali teatru, po raz
pierwszy zebrani w murach naszego Teatru im. Stowackiego ujrzelismy znowu Osterwe
w roli Przeteckiego w Przepioreczce. Bylo to wielkie zdarzenie dla nas, wielkie przezycie.
I ot6z zgodnie z Twoim zyczeniem dzi§ odprowadzimy Ci¢ do Krakowa, by jutro utozy¢
Cie¢ na wieczny odpoczynek.

W imieniu naszego miasta, w imieniu mieszkancéw grodu krakowskiego sktadam tu-
taj reprezentantom najwyzszym naszego rzadu, skladam obywatelom naszej stolicy przy-
rzeczenie, ze godnie uczcimy wielkiego artyste i przekazemy stawe o Nim, jako o wielkim
cztowieku, przysztym pokoleniom.

II. KRAKOW
Przemowienia wygloszone przed Teatrem im. Juliusza Stowackiego, 17 maja 1947

PRZEMOWIENIE STEFANA DYBOWSKIEGO,
MINISTRA KULTURY I SZTUKI

W imieniu rzadu Rzeczpospolitej i wlasnym zegnam na zawsze Juliusza Osterwe,
wielkiego artyste i cztowieka. Kim byt Juliusz Osterwa? W mowach, ktére postyszymy,
na pewno wyplynie przed oczy wielko$¢ zmartego artysty, inscenizatora, rezysera, na-
uczyciela sztuki scenicznej, dziatacza i wychowawcy. Ja chciatbym przede wszystkim
uwydatni¢ jedno: Juliusz Osterwa to odnowiciel sceny polskiej na zewnatrz i wewnatrz
teatru. Wewnatrz teatru przeksztatcit sceng i zespo6l, rzucit nowe dla istoty teatru nakazy
zespotowej pracy, nowe postulaty duchowej atmosfery.

Osterwa zatozyt ,,Redute”, teatr o ksztatcie nigdy przedtem nieznanym, ale tak twor-
czym i zaptadniajacym, ze dhugo jeszcze po zgonie mistrza scena polska bedzie bita wiel-
kim i natchnionym jego sercem.
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Na zewnatrz teatru poczat wielkie dzieto. Osterwa wiedziat, czego inni jeszcze w Pol-
sce nie wiedzieli, ze sztuka teatralna nie jest przywilejem elit wielkich miast i wziat za
swe postannictwo niesienie jej na szerokie ziemie Rzeczpospolitej. Sial sztuke polska
na ugorach kultury po wsiach i miasteczkach, ktore nie znalty przedtem dotknigcia stopy
wielkiej sztuki. Osterwa upowszechnit teatr i demokratyzowat go. Zaptadnial masy ludz-
kie Pigknem i Dobrem.

Demokratyczna Polska stata si¢ rzeczywistym opiekunem sztuki, jak opickunem sztu-
ki polskiej byt i Osterwa, szerzac idee jej demokratyzacji.

Dlatego zgon tego wielkiego tytana sztuki, ktory odszedl wtedy, gdy naréd Polski
wkracza na droge budownictwa kulturalnego, okrywa zatoba cata Rzeczpospolita.

W imieniu rzadu Rzeczpospolitej sktadam u trumny Juliusza Osterwy najglebszy hotd
jego cieniom.

PRZEMOWIENIE MARIANA RUBINSKIEGO,
WICEWOJEWODY KRAKOWSKIEGO

Zegnamy wielkiego artyste Juliusza Osterwe. Od czasu $mierci Wojciecha Bogustaw-
skiego, ,,0jca polskiego teatru” — jak go shusznie nazywano — nie byto wiekszego dziatacza
teatralnego, ktory by tak wszechstronnie ogarnat wszystkie dziedziny teatru i byt wielkim
reformatorem i wychowawca. Juliusz Osterwa byt wspaniatym artysta za czasow Paw-
likowskiego, Trzcinskiego i Kotarbinskiego. Zetknawszy si¢ w czasie pierwszej wojny
$wiatowej z teatrem moskiewskim, poczat swoj wlasny system artystyczny i zastosowat
go w utworzonym przez siebie teatrze ,,Reduta”. ,Reduta” i jej dzieje to nowa epoka
w historii teatru polskiego. Doktadna analiza tekstu, niezwykta staranno$¢ opracowania,
oto zashuga tej sceny. ,,Reduta” byta wielka scena; przeszkolita ona wielu artystow, ktorzy
krzewili i krzewig idee artystyczne swego mistrza.

Osterwa byt wrogiem fatszywej aktorskos$ci, zadal sumienia artystycznego, unikat
wszelkiego efekciarstwa. Znalazt pierwszy dojrzaty wyraz sceniczny. Tworczosci swej nie
ograniczal do literatury dawnej — pobudzal twoércow dramatycznych do tworzenia nowych
dramatéw. Zeromski, Morstin czerpali oden wielkimi garéciami.

Proby artystyczne w ,,Reducie” byly prawdziwymi probami nie tylko dla rezysera.
Zgasty przedwcze$nie artysta umiat wywota¢ wokot siebie atmosferg artystyczng praw-
dziwej pracy — i to jest jedna z tajemnic Jego osiggnie¢ w dziedzinie artystycznej. W naj-
cigzszych warunkach nie tracit zmystu organizowania. Kazdy, kto z nim pracowat, bedzie
wspominat go z prawdziwym wzruszeniem.

Juliusz Osterwa pierwszy zrealizowal hasto sztuki dla szerokich mas. W niesty-
chanie trudnych warunkach materialnych objezdzal miasteczka polskie, szerzac kul-
ture teatralng w najdostojniejszej jej formie. W najbardziej zapadtych wsiach $ciagat
rzesze programem przedstawien ,,Reduty”. Przed polskim teatrem stoi wytyczona
przez Juliusza Osterwe droga spotecznej pracy artystycznej ze szczegdlnym umito-
waniem dorobku naszej literatury dramatycznej. Zegnamy go z zatoba, ze opuscit nas
tak wczednie, ze nie zrealizowal swych planow, ktore przyczynityby si¢ do dalszego
rozwoju naszej sceny.

Czes$¢ Jego pamigci!
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PRZEMOWIENIE BOLESEAWA DROBNERA,
WICEPRZEWODNICZACEGO RADY NACZELNEJ POLSKIEJ PARTII
SOCJALISTYCZNEJ, W IMIENIU PREZYDIUM MIEJSKIE]
RADY NARODOWEJ W KRAKOWIE

Smutno byto Juliuszowi Osterwie, temu krakowskiemu dziecku, opuszcza¢ mury tego
miasta, miasta Jego matki, z poczatkiem marca br. To Jego miasto, to Jego kolebka na pra-
wym brzegu Wisty. Tu przyszed!l na $wiat i patrzyt na wysokie wiezyce Wawelu. Piescit
si¢ spojrzeniami na Krakéw, Jego miasto. Opuscit miasto ci¢zko chory i marzyt o tym,
by wroéci¢ do tych murdw, ktdre tak bardzo ukochal. A i on przez miasto to byt szczerze
kochany, bo w tym gmachu, na scenie Teatru Juliusza Stowackiego, rzucit pierwsze stowa.
A jak wladat polskim stowem! Grzmial piorunami, tkat smutkiem, parzyt pozarem. Byt
heroldem wielkiej sztuki polskiego stowa. A kiedy znalazt si¢ na obczyznie — w Moskwie,
Kijowie, podnosit ducha wérod syndw powstancéw 63 roku, podnosit ducha polskim sto-
wem, mowiac, ze bedzie Polska niepodlegta, w ktorej on znowu na scenie krakowskiej
bedzie grzmiat piorunami, bedzie piescit polskim stowem.

Kiedy w 1932 roku Rada Miejska stotecznego krélewskiego miasta Krakowa zapropo-
nowala mu, by wroécit i tu kierowat teatrem, ucieszyto si¢ Jego serce; dumny byt jak paw,
ze wraca do tego miasta. A pdzniej porwato go zycie na deski Teatru Polskiego w Warsza-
wie. Krakow tesknil za nim i w ubieglym roku, po opanowaniu oporu ludzi matych, $cia-
gnelismy Go sitg do tego miasta na dyrektora Teatrow Miejskich, by glosit stowo polskie.
A jak je glosit, pamictamy z jego pigknej roli w Fantazym.

W imieniu Prezydium Miejskiej Rady przyszedtem zegna¢ Osterwe, krakowskie dzie-
ci¢ — arystokrate ducha, a w istocie plebejskie dziecko, syna listonosza. Ale to byt arysto-
krata, bo wtadat wielkim majatkiem, jaki mu dato polskie stowo.

Przyjaciela mego serdecznego, ktéremu chciatem utatwié¢ tutaj wielka prace dla pol-
skiej sztuki, zegna¢ chce stowami Juliusza Stowackiego, ktory tak jakby wyczut §mieré
Juliusza Osterwy, gdy powiedziat:

Ustaty dla cig¢ bi¢ godzin zegary,

Duch nie miat czasu, a czas nie miat miary;

Szedt btyskawicg do wiecznosci progu

Duch..."??

Duch Juliusza Osterwy.

PRZEMOWIENIE STANISELAWA WOLASA,
PREZYDENTA MIASTA KRAKOWA
Obywatele!
Z woli historycznych przeznaczen stary nasz Krakow stat si¢ w ciggu wiekéw widow-
nig najdonioslejszych wydarzen dziejowych, stal si¢ wielkim os$rodkiem nauki, kultury
i sztuki narodowej, stal si¢ zarazem wielkg nekropolia, w ktdrej spoczety popioty najwiek-

122 J. Stowacki, Wielcysmy byli i Smiesznismy byli...
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szych 1 najbardziej zastuzonych synéw narodu. W dniu dzisiejszym ziemia krakowska
przyjmie znow w swe tono $miertelne szczatki wielkiego artysty, ktérego imi¢ bedzie na
wieki czczone przez cale spoteczenstwo polskie. Powrécit oto w mury Krakowa Juliusz
Osterwa, ktory tu rozpoczat swa zmudna, pracowitg 1 Swietng zarazem wedréwke ziem-
ska. Tu wszakze w Krakowie urodzit si¢, tu uczeszczat do najstarszego w Polsce gimna-
zjum $w. Anny, tu przepedzit lata chtopigce 1 mlodziencze, i tu rowniez po raz pierwszy
rozwinagt skrzydta do podniebnych wzlotow ku najwyzszym idealom Pigkna. A chociaz
pbézniej zwyczajny los artysty rzucit go w inne strony, na sceny teatrow, gdzie coraz wspa-
nialej rozpalat si¢ blask jego geniuszu, chociaz podjat chwalebng i ofiarng misj¢ apostol-
stwa sztuki polskiej na czele umitlowanej Reduty, to jednak stale powracat do Krakowa,
do ukochanego ,.kraju lat dziecinnych”, i dwukrotnie pehit tu obowiazki dyrektora Teatru
im. Stowackiego, zapisujac si¢ niezatartymi gloskami w jego historii. Nakazaly mu losy
przez pewien okres jego zycia przebywac w ziemi rosyjskiej i tam tez mial moznos¢ roz-
winac swoj talent przez bezposrednie zetknigcie si¢ z najwyzszymi osiggnigciami sztuki
scenicznej w teatrze Stanistawskiego w Moskwie. Dzigki temu stat si¢ niejako ogniwem
fancucha wigzacego wielkie narody stowianskie w wytrwalym pochodzie ku wyzynom
Sztuki. Obecnie, zgodnie z wola swa wyrazong przed zgonem, powraca zndOw w mury
starego Krakowa, aby tu pozosta¢ na wieki. I na wieki tez drogim jego popiotom, spoczy-
wajacym na cichym cmentarzu zwierzynieckim w poblizu mogity Ko$ciuszki, biegnac¢
bedzie co godzing czarodziejska melodia mariackiego hejnatu, a z nig razem biegna¢ beda
serdeczne uczucia przysztych pokolen polskich.

Jako prezydent miasta Krakowa sktadam w imieniu calego spoteczenstwa krakowskie-
go zapewnienie, ze mogita Juliusza Osterwy otoczona bedzie na zawsze opieka i mitoscia,
a wytyczone przez Juliusza Osterwe drogowskazy, wiodace ku nie$miertelnym ideatom
Pigkna, pozostang dla nas wszystkich obowigzujace na wieki.

PRZEMOWIENIE MAKSYMILIANA STATTERA
W IMIENIU KOMISJI KULTURY I SZTUKI MIEJSKIEJ RADY NARODOWE]J

To nie jest paradoksem, jezeli przemawiajac w imieniu Komisji Kultury i Sztuki Miej-
skiej Rady Narodowej w Krakowie, bed¢ mowi¢ o Juliuszu Osterwie nie tylko jako o wiel-
kim artyscie, doskonatym rezyserze, wyprébowanym i doswiadczonym dyrektorze teatru,
nauczycielu i wychowawcy, ale takze jako o cztowieku glebokiego serca. Bez patosu, bez
wielkich koturnowych stéw Juliusz Osterwa czarowal na scenie rado$¢ zycia, uwodzit
widownig, ale rdwnocze$nie zjednywat sobie serca i mito§¢ ludzi z nim si¢ stykajacych.

Powiadaja, ze Juliusz Osterwa byt mistykiem i romantykiem. Ale wielki wieszcz Juliusz
Stowacki takze byl mistykiem. A zreszta jezeli umitowanie pigkna, ukochanie prawdy, mi-
tos¢ blizniego, mito$¢ cztowieka do cztowieka jest mistycyzmem, to Juliusz Osterwa byt mi-
stykiem w najszlachetniejszym i najbardziej ludzkim tego stowa znaczeniu. To prawda, ze
jego spokojny wzrok siegal ku niebiosom, a réwnoczesnie szukal na ziemi ludzi podobnych
do Stwoércy. Juliusz Osterwa byt czlowiekiem i wierzyl w czlowieka. Serce jego nigdy nie
patato uczuciem nienawisci, intrygi czy falszu. Ukochat cztowieka i jemu zycie zaprzedat.

Totez z wielkg zatobg i smutkiem zegnamy po raz ostatni Juliusza Osterwe, sktadajac
Mu ostatni posmiertny hotd jako wielkiemu arty$cie i nieztomnemu Duchowi.
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PRZEMOWIENIE JANA KOCHANOWICZA
W IMIENIU PREZYDENTA MIEJSKIE] RADY NARODOWEJ W WARSZAWIE

Juliusz Osterwa to idealista i romantyk — glosi opinia. I glosi prawde. Ale romantyzm
ten i idealizm wsparty byt wiarg. Osterwa wierzyl, ze smutny niejednokrotnie los cztowie-
ka na ziemi moze by¢ wymieniony, wymieniony na szczescie. Wierzyl, ze dokona¢ tego
moze miedzy innymi sztuka i to potezne jej ogniwo, tak umitowany przez Juliusza — teatr.
Wierzyl, ze nastapi¢ to moze tylko przez dobry teatr. I ten dobry teatr realizowal przez
swoj wielki talent.

Osterwa podjat przesSmiale przedsigwzigcie objazdéw ,,Reduty” po calej Polsce,
po jej kresach, szerzac wszgdzie dobra sztuke. Lacznie z tym, co zrobit w stolicy,
dziatalnos$¢ jego stanowita pracg obywatelska i tworcza prace spoteczng. Nie zapomni
Go Warszawa, gdzie stworzyl ,,Redute”, dlugo wczesniej rozsiewajac blask swego
talentu.

W imieniu pierwszego wlodarza Warszawy, jej prezydenta, Miejskiej Rady Narodo-
wej, stolicy i zespolow Teatrow Miejskich w Warszawie sktadam dzi§ Jego Cieniom wy-
razy hotdu. Los taskawy sprawil, ze wolno mi dorzuci¢ slow par¢ z ramienia uczniow
i wspotpracownikéw, odczuwajacych dume z tego tytutu.

Juliuszu, Panie Juliuszu! Pomagate$ nam, ale i wymagate$ wielu rzeczy od nas. Wy-
magates$ na przyktad jednej do dwu minut absolutnego milczenia w ciggu dnia. Byla to
madra zacheta do spojrzenia wewnatrz siebie, do badania swego sumienia, do odnajdy-
wania swego stosunku do rzeczywistosci. Wtedy Ty, idealista i romantyk, stawale$ si¢
rownoczesnie realista. My, odtworcy, o tych minutach milczenia nie zapomnimy. Stara¢
si¢ bedziemy nawigzaé ni¢, ktora dzis Parki usitujg zerwaé. Nie uda im si¢ to, bo cho¢ Twa
powtoka cielesna odchodzi od nas, Ty sam, Juliuszu, zostaniesz z nami, bo jestes w nas,
nasz.

PRZEMOWIENIE FELIKSA CHMURKOWSKIEGO'%,
PRZEDSTAWICIELA ZASP

Ksigze Nieztomny polskiej sztuki scenicznej, Juliusz Osterwa, wielki reformator teatru
i kunsztu aktorskiego, nie zyje! Czyz istotnie nie zyje? Nie, po tysiackro¢ nie! Aczkolwieck
pogrzes¢ mamy jego prochy doczesne w tym drogim Krakowie, On zyje i duchem swym
wielkim jest w$rod nas, aktorow.

Gloszg uroczysta przysigge w imieniu Zarzadu Glownego ZASP-u i wszystkich akto-
row Rzeczypospolitej, ze duchowego kontaktu z Tobg, Panie Juliuszu, nie stracimy nigdy.
Panie Juliuszu! Wielki nauczycielu! Wielki mistrzu nasz! Zyw jeste$, zyw bedziesz w ser-
cach naszych do konca dni naszych i w przyszlych pokoleniach. Spoczywaj w spokoju,
a duch Twoj $wietlany hetmanié¢ nam bedzie.

123 W 1947 wybrany do Zarzadu ZASP, od 1948 jego prezes. W latach trzydziestych bral udziat
w objazdach Reduty.
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PRZEMOWIENIE GUSTAWA BUSZYNSKIEGO
W IMIENIU AKTOROW PANSTWOWEGO TEATRU POLSKIEGO W WARSZAWIE

Gdy w koszmarnych latach wojny stonce swobody zabtysto nad Polska, zdawato si¢
nam, ze wraz z ustepujacym okupantem rozwieja si¢ gdzies i klgski w nas uderzajace.
Tymczasem w teatr nie przestaja bi¢ ciosy. Ten ostatni jest moze najdotkliwszy. W Juliu-
szu Osterwie tracimy nie tylko wielkiego aktora i znakomitego rezysera. Praca nasza jest
cigzka — tracimy w Nim niezawodnego organizatora pracy artystycznej, tracimy tworce
atmosfery, w ktorej petni mogt rozwijaé si¢ kunszt aktorski. Juliusz Osterwa byt obdarzo-
ny wielkim darem budzenia entuzjazmu pracy. Ginety ambicje, a rodzita si¢ wielka soli-
darno$¢ wysitku nie tylko osobistego, ale catego kolektywu, aby da¢ maksimum i dojs$¢ do
zamierzonego celu artystycznego. Praca stawala si¢ rozkosza. Nikt tak jak On nie odczu-
wat tych mnogich elementow, ktore sktadaja si¢ na osobliwg atmosfere, ktorag my nazywa-
my artystyczng, a bez ktdrej nie moze powsta¢ wielki twor artystycznego teatru.

Nie moim zadaniem jest wylicza¢ olbrzymia prace i zastugi, jakie Osterwa potozyt dla
teatru. W imieniu aktoréw Panstwowego Teatru Polskiego w Warszawie wyrazam ogrom-
ny zal z powodu tej straty. Duch jego bedzie patronowat naszej pracy. Przyrzekamy Mu,
ze bedziemy usitowali, cho¢ moze nieudolnie, kroczy¢ $ciezka Jego sladami.

PRZEMOWIENIE WACLAWA NOWAKOWSKIEGO'?*, ZASTEPCY DYREKTORA
MIEJSKICH TEATROW DRAMATYCZNYCH W KRAKOWIE

Teatr i kultura polska poniosty niepowetowang strate. Odszedl na zawsze Juliusz
Osterwa, nie tylko znakomity artysta, tworczy rezyser i inscenizator. Odszedt cztowiek
olbrzymiej pracy, ktory na przestrzeni ostatnich czterech dziesiatek lat zawazyt na losach
teatru polskiego.

Juliusz Osterwa na firmamencie teatralnym byt gwiazda wielkiej jasnosci. Nie wybrat
tatwej drogi, nie zasklepit si¢ we wiasnej wielkosci, ale wszystkie swe sily poswigcit dla
przygotowania nowych kadr artystow i rezyserow. Krakow i teatr krakowski najbolesniej
odczuwa zgon Juliusza Osterwy. Bo straciliSmy w nim nie tylko znakomitego kierowni-
ka i wychowawce, nie tylko najserdeczniejszego przyjacicla, ale czlowicka niezwyktej
dobroci, osobistego wdzigku i czaru. PatrzyliSmy z bdolem na straszliwe jego zmagania
z choroba, niezdolni pomoe cierpieniu. Dyrektor Osterwa do ostatniej niemal chwili trwat
na powierzonym Mu posterunku, rzucajgc projekty na przysztosé, mimo nieuchronnie
czajacej si¢ katastrofy.

Dzi$, gdy musze go pozegnaé w imieniu Teatréw Miejskich w Krakowie, jako najbliz-
szy jego wspotpracownik, wzruszenie nie pozwala mi wyrazi¢ wszystkich uczué, jakie
napelniaja nasze serca. Powtorze stowa poety...

124 'W 1918 grat Alfonsa w Teatrze Polskim w Warszawie, w rezyserowanym przez Osterwe Ksieciu
Nieztomnym (13 1X 1918), Starca w Wyzwoleniu (28 X1 1918) i Stanistawa Matachowskiego w Pani
Podchorgzynie (21 XII 1918). W 1934 zwigzany z zespotem objazdowym Reduty, gdzie rezyserowat
Szklanke wody. W 1946 w Teatrze Polskim w Warszawie gral w rezyserowanej przez Osterwe Lilli
Wenedzie (17 1 1946) i Papudze Kazimierza Korcellego (22 V 1946). W sezonie 1946/47 byt zastepca
Osterwy w Teatrze im. J. Stowackiego i kierowat ta sceng podczas choroby Osterwy.
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Bo nasz bol, mity Kolego, nasz smutek, to co innego, dlatego go pojmie nie jeden, bo
to jest smutek potrzebny.

PRZEMOWIENIE ALFREDA SZYMANSKIEGO,
PRZEDSTAWICIELA AKTOROW TEATROW KRAKOWSKICH

W imieniu krakowskich aktorow sktadam hotd cieniom naszego wielkiego Kolegi,
naszego Pana Juliusza. Tak my, aktorzy, nazywali§my tego wielkiego artyste i prawdziwie
dobrego cztowieka. Historia teatru zapisze ztotymi gloskami Jego nazwisko. Monogra-
fie zanalizuja Jego wielkie zashugi. Pozostanie wowczas dla potomnych monumentalnym
Osterwa. Dla nas, artystow jednak, ktorzy mieliSmy szczgscie z Nim wspotpracowaé, po-
zostanie na zawsze serdecznie kochanym, petnym prostoty i zyczliwej przyjazni Panem
Juliuszem.

Jego sugestywny entuzjazm, wirtuozowskie mistrzostwo stwarzaly nam atmosfere
niezapomnianych ol$niewajacych przezy¢. Prace aktora okreslat i pojmowat Pan Juliusz
jako stuzbe. Taka stuzba to nie pogon za tanig popularnoscia, to stuzba narodowa. Kultura
i sztuka narodu, ktorej wzniosle idee przyswiecaja zawsze, nie pozwolity Mu spoczaé
nigdy na laurach. A lauréw tryumfalnych los Mu nie poskapit, jak nie poskapil Mu i cier-
pien. Ale stuzba narodowa byta dla Niego zawsze naczelnym imperatywem.

Na pare dni przed $miercia przekazal nam apel, abySmy kontynuowali Jego drogg,
aby$my stuzyli tym ideatom, ktére On w swym goracym sercu tak ukochat. Gdy ztozy-
my Jego umeczone ciato na wzgdrzu salwatorskim, przyrzeknijmy Koledzy, ze oddamy
wszystkie swe sity dla stuzby Narodowi i Sztuce. Niech nas wiedzie tg droga wspaniaty,
peten czaru i dobroci usmiech naszego Pana Juliusza.

PRZEMOWIENIE TADEUSZA STEPNIOWSKIEGO'>
W IMIENIU ZWIAZKU PRACOWNIKOW TEATRALNYCH

Szerokiej stawy, wielki dyrektor teatru krakowskiego Juliusz Osterwa nie zyje!
Zal i bol, ktory ten fakt wywotal, opanowal wszystkie warstwy spoteczenstwa pol-
skiego. Zal i bol dotknat najbolesniej wszystkich tych, ktorzy pracowali i stykali sie ze
$p. Dyrektorem.

Ja, z ramienia Zwigzku Pracownikow Teatralnych, mam dzi$ zaszczyt, jako dlugoletni
pracownik, ztozy¢ hotd u trumny naszego wielkiego Dyrektora, ztozy¢ hold i wdzigcz-
no$¢. Wdzigczno$¢é pracownikéw teatralnych. Bo On, jako jeden z wielu dyrektorow,
podniost godno$¢ pracownika teatralnego do godnosci artysty. Jakiez to pigckne, jakie to
wznioste i szerokie ze strony wysokiej kultury osobistej i naukowej wielkiego cztowicka.
I dlatego dzi§ Zwiazek Pracownikow Teatralnych sktada u trumny ukochanego Dyrektora
hotd, podzigke i prosbe, azebys, Dyrektorze, tam w zaswiatach nie zapomniat o polskiej
sztuce, nie zapomniatl o polskim pracowniku. Aby$s wznidst prosbe do Najwyzszego, by
btogostawit wszystkim wysitkom i zboznej pracy aktora i pracownika. Aby Duch Twdj,
Dyrektorze, promieniowal na wszystkie wysilki i prace dla podniesienia polskiej sztuki.

125 Mistrz perukarski w Teatrze im. J. Stowackiego w Krakowie. Pracowat tez z Osterwa.
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PRZEMOWIENIE ZYGMUNTA LESNODORSKIEGQ!2¢
W IMIENIU SZKOLY DRAMATYCZNEJ

Byt nie tylko artysta najwyzszej i najszlachetniejszej skali, byt nie tylko budowni-
czym nowych form narodowego teatru polskiego, niedo$ciglym wzorem duchowego
pigkna, nieztomnej woli ideowego postannictwa. Byl przede wszystkim nauczycielem,
wychowawcg mtodych pokolen, ktore pod jego kierunkiem szty na droge shuzby tak od-
powiedzialnej i trudnej — shuzby narodowej sztuce. I oto, kiedy w roku ubiegtym Osterwa
obejmowal dyrekture teatru krakowskiego, tak jak zawsze, obok obowigzkéw artystycz-
nych i organizacyjnych celéw postawit sobie osobne zadanie ksztatcenia pracownikow
dla sceny polskiej.

Za jego sprawa powstata Panstwowa Szkola Dramatyczna w Krakowie. On stworzyt
jej ideowe i artystyczne zarysy. To byto Jego dzieto zycia ostatnie. A kazdy z nas, ktory
mial szczescie by¢ powolany do wspolpracy z Nim i pracowaé w tej atmosferze czaru, jaki
roztaczat, stwierdzi¢ moze, ze ta skromna szkota byta dla dyrektora dzietem ukochanym,
otaczanym przez Niego goraca troska. Nawet wowczas, gdy choroba oderwata go od zy-
cia, darzyt opieka i troskliwoscig szkote i byt jej duchowym przewodnikiem.

Opuscit nas w chwili, kiedy tak bardzo nam potrzeba Jego zarliwej wiary, Jego energii,
wspaniatego przyktadu. Odszedt w chwili, gdy jego wychowankowie stoja przed egza-
minem szkolnym, a p6zniej daleko trudniejszym egzaminem zycia. Odszedt w zaswiaty,
w najwyzsze sfery ideatow Pickna, Prawdy i1 Dobra, ktorym cale swe zycie ofiarowat
w stuzbe. Nie odszedt wszystek. Dla ludzi tej miary $mier¢ nie jest kresem zycia. Zyje
wsrod nas Jego idealny, ptomienny Duch, zyje idea, ktora dla nas, wychowankow, bedzie
zawsze przyktadem w stuzbie obywatelskiej dla Kraju.

Panstwowa Szkota Dramatyczna z serdecznym bélem i zalem zegna doczesne szczatki
swego drogiego Dyrektora i taczy si¢ w dniu dzisiejszym z cala Polska w najwyzszym
hotdzie Jego Cieniom, przyrzekajac, ze zawsze wierna bedzie Jego $wietlanym wskaza-
niom ideowym.

PRZEMOWIENIE KAZIMIERZA WYKI
W IMIENIU ZWIAZKU ZAWODOWEGO LITERATOW POLSKICH

Teatr i piSmiennictwo to dziedziny sztuki najblizsze sobie. Ich blisko$¢ i pokrewien-
stwo najbardziej si¢ ujawnia wowczas, kiedy pisarz dramatyczny stawia realizatorowi
scenicznemu zadanie tak trudne, ze cofajg si¢ przed nimi ludzie rutyny i ludzie matej wia-
ry. Nie cofajg si¢ natomiast ludzie prawdziwego teatru, obdarzeni wyobraznig i odwaga.
Dzieje wzajemnego stosunku teatru i pismiennictwa wskazujg dowodnie, Ze najbardziej
wymagajace formy dramatu znajduja zawsze godnych siebie wizjonerow sceny, znajduja
ludzi wielkiej wiary.

Takim cztowiekiem wielkiej wiary byt Juliusz Osterwa. Nalezat do tych ludzi teatru,
ktorych wyobraznia nie cofa si¢ przed najtrudniejszymi zadaniami. Przeciwnie — zmu-

126 W latach 1945-1953 wykladat w Szkole Dramatycznej w Krakowie. Od 1948 do 1953 kierow-
nik literacki Panstwowych Teatrow Dramatycznych w Krakowie.
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szata ich, by si¢gali zawsze do dziet proby wysokiej i [z]obowiagzujacej. Przyszia historia
teatru polskiego stwierdzi zapewne, ze dopiero w dwudziestoleciu niepodleglosci teatr
ten ukazal nam calg §wietno$¢ i caty blask wielkiego dramatu polskiego, romantycznego
i p6zniejszego. W tym dziele wydobycia z kart utworéw zaczajonej w nich sugestywne;j
wizji scenicznej, w tym dziele zespolenia owej wizji z wyobraznig narodu Juliusz Oster-
wa polozyt zastugi nieporownane. Zastugi rownie wielkie w dziejach polskiego teatru,
co dramatopisarstwa. Bo caly swoj talent wykonawczy, cata swoja, jakze rzadko spo-
tykang u prawdziwych artystow, umiejetnos¢ pracy zespotowej, cata swoja wrazliwosc
artystyczng Juliusz Osterwa oddat wylacznie dramatowi polskiemu. W dobie Reduty, za
Jego to sprawa, za Jego zarliwym poczuciem postannictwa stato si¢, ze stowo polskiego
dramaturga docierato do najodleglejszej prowincji, do zapomnianych osiedli i miasteczek.
Umiat jak nikt wspolpracowac z pisarzem dramatycznym, ozywiac jego wyobraznig, jak
ozywiat dzielo. Pamietamy wszyscy, co zawdzigczaja Mu Stefan Zeromski i Jerzy Sza-
niawski.

Tej stuzbie wobec dramatu polskiego pozostal wierny po ostatnie miesigce swojego
zycia. Kiedy w Krakowie przed rokiem niespetna stangt do nowego, ktéz mogt sie spo-
dziewac, ze ostatniego juz warsztatu, zné6w sprawa tego dramatu, sprawa zelaznego re-
pertuaru sceny polskiej, wreszcie sprawa mtodej tworczoséci dramatycznej zyly w jego
troskach i nadziejach. To bowiem dla Jego postaci jest znamienne, ze cate swoje zycie
szukat, odkrywatl i tworzyl, ze ptonal w Nim niepoko6j wspolny wszystkim wielkim arty-
stom. Niepokdj zywotnego stosunku do sztuki.

W dziatalno$ci inscenizatorskiej i wykonawczej Juliusza Osterwy wladza gtowna zda-
je si¢ by¢ wrazliwo$¢ obiektywna, rozbijajaca wszelkie ramy rutyny. Dzigki niej siggat
Osterwa po wszelkie typy tworczosci 1 z niezawodng intuicjg wceielat w ksztalt sceniczny
postacie poczgte z jakze odmiennych stylow i uje¢ scenicznych. Stowacki i Szaniawski,
Norwid i Zeromski odzywali w Jego teatrze z réwng wiernoécia dla ich jedynej, dla ich
wlasnej prawdy sceniczne;.

W tym sensie byt wielkim realistg scenicznym, nie narzucat bowiem dzietom i twor-
com jakiej$ jednej whasnej koncepcji, lecz odczytywal wiernie utajone w dzietach ich
przyszte wyglady sceniczne. Wiedziat, ze realizator sceniczny odczyta¢ je moze tylko
przez uparta pracg zespotowa, i byl nauczycielem tej pracy. Nauczycielem obowigzku
aktora, surowym przewodnikiem codziennej reguly jego wysitku.

O Nim samym jako o aktorze mowié bedzie pami¢é potomnych. Pamigé¢ taka bywa
jak legenda. Zapamigtuje sprawy glowne i dzieta najwazniejsze. Taka pamigé i legenda
zarazem, przechowujac z kreacji scenicznych Juliusza Osterwy Jego Ksig¢cia Nieztom-
nego, Jego Konrada z Wyzwolenia, Jego Sulkowskiego, Jego Przetgckiego, przechowa
swiadectwo, jak szeroka i nieograniczona byta Jego wrazliwos$¢ odtworcza. 1 jak dalece
miat prawo wymagac jej od innych.

Literature z teatrem taczy stowo. Pisarz podaje je cztowiekowi teatru, cztowiek teatru
rozdziela migdzy wszystkich. Juliusz Osterwa w najwyzszym stopniu byl $wiadom tej
oczywistej, a przeciez jakze trudnej tacznosci. Realizacja sceniczna wzbogaca utwor mno-
stwem przydatkow, jakie w tekscie pisarza ledwo istniejg. Nie brak reformatorow teatru,
ktorzy na tym oparli swoja wielkos¢. Juliusz Osterwa z jaka$ ascetyczng wytacznosceig i duma
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opieral ja na stowie. Sam byt wielkim mistrzem stowa scenicznego. Nie miat przed nim
tajemnic wiersz polski. Nie miat tajemnic styl konwersacyjny. Cata wspaniata gigtkosc
naszej mowy ol$niewata i budzita zachwyt, kiedy On nig mowit ze sceny. Kultem stowa
przepajat swoich uczniéw i swoje otoczenie, wiedziony ta niezawodng intuicja, ze wiel-
kos¢ teatru jest sprz¢zona nierozerwalnie z wielko$cia stowa dramatycznego, jakim teatr
rozporzadza.

Dlatego nad trumng Juliusza Osterwy chyla si¢ w hotdzie glowy pisarzy polskich.
Chyla si¢ nad trumng wielkiego artysty, ktorego imi¢ pozostanie rownie trwale zapisane
w dziejach polskiego dramatopisarstwa, jak jest zapisane w dziejach polskiego teatru.

Spisata i opracowala Marzena Kuras
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