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ny tytul, cho¢ myli troche jesli chodzi o akcenty. Dlatego jako gtowng wartos¢
pracy wskazalabym raczej jej aspekt rekonstrukcyjny i bezposrednie powigzanie
utworow Goldoniego z aktorami, o ktorych informacji autorka szukata w zrodtach
z epoki, i ktore wnosza nowa, oryginalng wiedze¢ o uwarunkowaniach towarzysza-
cych dziatalnos$ci teatrow, pracy dramatopisarzy i artystow teatru. Autorka oprocz
pamietnikow Goldoniego i Gozziego, powiesci teatralnych i gazet, korzystata
z pierwszego leksykonu aktorow wloskich. To dwutomowe dzieto autorstwa akto-
ra Francesco Bartoli, wydano w latach 1871-1872, a powstawato jeszcze za zycia
niektorych aktoréw Goldoniego. Leksykon zawiera biogramy (przedstawiajace
»przebieg kariery, grane role, specyficzne umiejetnosci aktorskie, opis gry i spis
publikacji danego aktora”) 472 aktoréw poczawszy od XVI wieku.

Ksigzka zawiera bogata bibliografie, glownie wloskojezyczng i francuskoje-
zyczng (tylko trzy teksty po polsku), nie tylko przedmiotows, ale rowniez me-
todologiczng. Oparcie si¢ na wtoskiej bibliografii jest w przypadku tego tematu
niewatpliwg zaleta ksigzki, aczkolwiek rodzi pytanie, czy perspektywa inna niz
wloskojezyczna nie bytaby tu rowniez ciekawa, bowiem warto$ciowa refleksja na
temat zjawisk historycznych jest przeciez mozliwa niezaleznie od obszaru jezy-
kowego. Zaskakujace jest to, ze ksigzka nie posiada zadnych ilustracji, chociaz
czytajac wlasciwie si¢ tego nie zauwaza, poniewaz autorka bardzo plastycznie
opisuje zarowno tresci sztuk, jak i warunki, w jakich dziataty teatry.

Jagoda Hernik Spalinska

Magdalena Hasiuk, ,, Okrutnie dziwna strona” swiata. Wokol teatru wieziennego,
Oficyna Wydawnicza Errata, Warszawa 2015

Ksigzka Magdaleny Hasiuk jest pierwsza monografia poswigcong teatrowi
wieziennemu, pierwszg proba opisu i analizy tego zjawiska.

Spoteczne zainteresowania autorki ujawnity si¢ juz w jej pracy doktorskiej na
temat Théatre du Soleil.! Zespot, zatozony w 1964 przez Ariane Mnouchkine, miat
wyrazng orientacj¢ prospoleczng. Potem Hasiuk wspotpracowata z Centrum Praw
Kobiet w Lodzi, realizujacym, wraz z warszawskim osrodkiem Centrum Praw Ko-
biet i Zaktadem Karnym w Lublincu, program ,,Praca i godne zycie kobiet ofiar
przemocy”. Wtedy mogta obserwowa¢ dzialania teatralne, w ktérych podmiotem
byty osoby wykluczone. W ramach projektu bowiem nie tylko organizowano szko-
lenia i pomoc psychologiczng, ale tez przygotowano przedstawienia, w ktorych
graty kobiety, zwykle zagubione i osamotnione. Monografia o teatrze tworzonym
za kratami jest naturalng kontynuacjg studidow nad pracg teatralng w $rodowisku

' M. Hasiuk, Thédtre du Soleil. Od rewolucji na koztach do odysei uchodzcéw, w przygotowaniu.
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"OKRUTNIE DZIWNA
STRONA" SWIATA

Wokét teatru wieziennego

wykluczonych. Trzeba jednak przyznac, ze Magdalena Hasiuk wybrata obszar wy-
jatkowo trudny do zbadania, nie biednych czy chorych, nie pensjonariuszy domow
opieki, lecz wigznidw, wykluczonych — mozna powiedzie¢ — wielokrotnie. Oni
przebywaja w izolacji, w miejscu krancowo zinstytucjonalizowanym, w ktorym
panuja niezwykle restrykcyjne zasady i nie ma miejsca na prywatnos¢, znalezli sie
tam na mocy wyroku sadu i ponosza kare za wlasne winy, w nas — wolnych — czgsto
budza niechgc, niepokoj, a nawet ek, sg wiec silnie stygmatyzowani spolecznie.

Juz sam tytut i rozwazania o nim, zawarte we wstgpie, pokazuja jasno stosunek
badaczki do tematu i zadanie, jakie przed soba stawia. ,,Okrutnie dziwna strona”
— trzy slowa ujete w cudzystow pochodzg z wiersza, ktdry napisat osadzony. Tak
wigc autorka symbolicznie oddaje gltos wigzniom. Nie tylko pozwala im mowic,
przede wszystkim pokazuje wigzienne zycie — i to codzienne, w jego wymiarze
materialnym, i to wewngtrzne, emocjonalne — przez opisanie dziatalnos$ci teatral-
nej. ,,W mojej pracy teatr wiezienny jest podstawowym tematem i narzedziem,
celem jednak jest opisanie $wiata, w jakim ten teatr powstaje” — zapowiada i t¢
obietnicg spetnia.

2 M. Hasiuk, ,, Okrutnie dziwna strona” swiata. Wokol teatru wigziennego, Warszawa 2015, s. 19.
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W wykorzystanym cytacie okrucienstwo rozumiane jest jako aktywnosc i de-
terminacja, jak je pojmowal Antonin Artaud, a dziwnos¢ jako tajemnica i metafi-
zyka, jak u Stanistawa Ignacego Witkiewicza. Obaj artysci zostali przywotani ce-
lowo. I Artaud, i Witkacy namawiali, cho¢ kazdy inaczej, do przekraczania ogra-
niczen, ktore nas niewolg. Ostatnie stowo — ,,strona” oznacza inno$¢, odrebnos¢,
nawet przeciwienstwo. Wskazuje, ze co$ jest przed lub za linig podziatu, jak wig-
zienie pozostaje oddzielone od wolnosci. A jesli pomyslimy o mapie, strona koja-
rzy si¢ z lokalizacja w przestrzeni i moze zachgcac do podjecia marszu w okreslo-
nym kierunku. Aktorzy-wiezniowie maja szans¢ wyruszy¢ ku zmianie; skazani na
granice fizyczne, probuja przekraczac siebie. Takze czytelnicy otrzymujg zapro-
szenie do podrozy, w ktorej mogg pokonac¢ wiasne ograniczenia, zmieni¢ sposob
myslenia o obcej dla nich rzeczywistosci wigziennej, wyzby¢ si¢ uprzedzen.

Nie tylko ksigzce, ale takze jej kolejnym rozdziatom i podrozdzialom Magdalena
Hasiuk nadata bardzo przemyslane tytuty. ,,Mglawica” sygnalizuje, ze wkraczamy
na teren nieznany i niezbadany, rownoczesnie ciekawy i1 roznorodny. W astronomii
wedhlug definicji sa to obtoki gazu i pytu miedzygwiazdowego, ktorych wykrycie
wymaga badania ich widma w zakresach niewidzialnych dla oka. Mamy zatem
zachete do glebszych studiow nad zagadnieniem. Fraza ,,W rozpaczy «budowac
nadzieje»” zostata zaczerpnigta z tekstu Mieczystawa Gogacza, filozofa i etyka.
Przypomina, ze nawet sytuacja ekstremalnie zta, opresyjna nie musi konczy¢ sie
wewnetrzng destrukcja, moze prowadzi¢ ku nadziei. W przypadku wigzienia jed-
nym z mozliwych poczatkdéw takiej drogi jest arteterapia, na przyktad przez teatr.
,,L.aboratorium tozsamos$ci” ukazuje prace teatralng w zaktadzie karnym jako spo-
so6b pozwalajacy osadzonym rozliczy¢ si¢ z przesztoscia, zobaczy¢ siebie inaczej
niz w roli wi¢znia i zdefiniowaé¢ na nowo. W ogoble jezyk jest mocng strong tej
monografii. Autorka uzywa go w sposob swiadomy i wywazony. Precyzyjnie nazy-
wa rzeczy, stany, dziatania. Podaje stownikowe objasnienia stosowanych terminow,
korzystajac miedzy innnymi ze Stownika terminow teatralnych Patrice’a Pavisa,
Stownika jezyka polskiego czy Encyklopedii pedagogicznej XXI wieku. Rozwaza
réowniez ich rozmaite konotacje, obecne w polskiej i $wiatowej kulturze. Jednocze-
$nie zachowuje klarowno$¢ wywodu. Tekst po prostu dobrze si¢ czyta.

,, Okrutnie dziwna strona” swiata pokazuje dzisiejszy teatr wigzienny w Pol-
sce na szerokim tle geograficznym i historycznym. Odwotujac si¢ do prac Michela
Foucault, autorka szuka najwczesniejszych widowisk z udziatem ludzi, ktérzy nie
sa wolni. W starozytnosci byty to petne okrucienstwa walki gladiatorow, a towa-
rzyszyt im glo$ny aplauz widowni. Przez nastepne stulecia thumy chetnie ogladaty
wszelkie kaznie i egzekucje, patrzyly na cierpienie fizyczne, okaleczenie i $§mier¢
zakuwanych w dyby, stawianych pod pregierzem czy gilotynowanych. Wigzato
si¢ to z przekonaniem, ze winny musi by¢ schwytany, potgpiony i ukarany, naj-
lepiej publicznie. Dopiero w drugiej potowie XVIII i w XIX wieku ksztattowata
si¢ instytucja wigzienia w formie podobnej do obecnej. Pojawilo si¢ tez nowe
rozumienie funkcji kary — jej celem stato si¢ zresocjalizowanie przestepcy i wy-
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puszczenie go na wolnos¢. Odnotowano, ze jedno z pierwszych przedstawien,
przygotowanych przez wi¢zniow, z inspiracji ich straznikow, odbyto si¢ w 1789
w brytyjskiej kolonii Nowej Potudniowej Walii, ale to byt przypadek jednost-
kowy. Faktycznie teatr wkroczyt do zaktadow karnych na poczatku XX wieku.
W latach osiemdziesiatych i dziewi¢édziesiatych znacznie wzrosta liczba dziatan
teatralnych prowadzonych w wiezieniach i rozszerzyt si¢ ich zakres. Taka tenden-
cja utrzymuje si¢ do dzisiaj. Sprzyja jej zapoczatkowanie i rozwoj dziatan artete-
rapeutycznych, powstanie 1 ugruntowanie resocjalizacji jako odrebnej dziedziny
nauki, zmiana — jeszcze napotykajaca na opor funkcjonariuszy, urzedéw i spote-
czenstwa — nastawienia do wiezniow, nowe — oparte na rozmaitych dotacjach —
zrodta finansowania i zainteresowanie tworcow pracg z osadzonymi.

Obecnie teatry wigzienne dzialaja na calym $wiecie, w krajach o réznych
systemach penitencjarnych, ustrojach politycznych i poziomie rozwoju gospo-
darczego. Rozne sg ich metody i mozliwos$ci pracy, poziom artystyczny. Organi-
zuja je 1 wigzniowie, i artysSci, i wolontariusze. Te¢ réoznorodno$¢ ilustrujg liczne
przyktady. Autorka rozpoczyna od Stanow Zjednoczonych, gdzie juz na poczatku
XX wieku w San Quentin odbywaly si¢ koncerty, wystepy bozonarodzeniowe
i konkursy parodystyczne, a w latach dwudziestych w nowojorskim wig¢zieniu
Ossining prowadzono proby widowisk z Broadwayu. W 1956 Rick Cluchey, od-
siadujacy kare dozywotniego wiezienia, zatozyt pierwszy staly zespot teatralny
San Quentin Drama WorkShop, a w latach dziewigcdziesiatych Victor Hassine,
réwniez skazany na dozywocie, prowadzit prace teatralng, gldwnie z analfabeta-
mi, w wiezieniu w Pensylwanii. W Wielkiej Brytanii Royal Shakespeare Compa-
ny i Royal National Theatre wspotpracuja ze szpitalem psychiatrycznym dla osob,
ktore popelnity powazne zbrodnie wskutek choroby. We Francji Armand Gatti,
rezyser i dramaturg, pod koniec lat osiemdziesigtych przygotowat w wigzieniu
w Fleury-Mérogis spektakl na podstawie Ewangelii wedlug Swietego Jana, w kto-
rym wykorzystal teksty pisane przez wi¢zniow. Nathalie Riera, rowniez rezyser-
ka, pracowata z wiezniami nad Scistym nadzorem Jeana Geneta, a w wiezieniu
w Tulonie stworzono teatr tanca. Powotana w Chile w 1998 Korporacja Artystow
na rzecz Rehabilitacji i Reorientacji Spotecznej przez sztuke CoArtRe zajmuje si¢
tworzeniem przedstawien w wigzieniach, a takze opracowuje i upowszechnia me-
tody pracy z osadzonymi. Przygotowane przez nig warsztaty sg realizowane takze
poza granicami kraju, w zaktadach karnych w Argentynie 1 Brazylii. Najstynniej-
szy teatr wigzienny powstatl we Wtoszech w cigzkim wigzieniu Fortezza Medicea
w Volterze w 1988. Nazywa si¢ La Compagnia della Fortezza i kieruje nim rezy-
ser — Armando Punzo. Ma w repertuarze sztuki Shakespeare’a, Brechta, Geneta,
Eneide Wergiliusza, Orlanda szalonego Ariosta, autorskie inscenizacje Pinokia
1 Alicji w krainie czarow. Wystgpowal na scenach w Pizie, Mediolanie, Turynie,
Modenie, wyjechal na tournée do Republiki San Marino, co jest ewenementem
w przypadku zespotu wieziennego, regularnie uczestniczy w festiwalu teatralnym
w Volterze, a profesjonalizmem doréwnuje teatrom zawodowym.
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Na gruncie polskim waznym glosem na temat wigzien publicznych byta publi-
kacja Ksawerego Potockiego z 1819, wyraznie wskazujaca poprawe osadzonego
jako cel kary i podkreslajaca resocjalizacyjng warto$¢ edukacji. Jednak dopie-
ro po odzyskaniu niepodlegtosci wladze podjely konkretne dziatania w zakresie
wieziennictwa, co taczylo si¢ z odbudowa wszystkich instytucji panstwa. W za-
ktadach karnych pojawili si¢ wiezienni nauczyciele i wprowadzono, obok na-
uczania szkolnego, pracg oswiatowa: wspolng lekture, zajecia choérui amatorskie
przedstawienia, gtdéwnie w Swicta 1 narodowe rocznice. Zachowata si¢ recenzja ze
spektaklu w wykonaniu Kota Oswiatowego wigzniow w Drohobyczu, pidra Jana
Sokolicz-Wronskiego, ktorg autorka omawia i zestawia z relacjami wspotczesny-
mi. W czasie Il wojny Swiatowej przestaly istnie¢ polskie wig¢zienia, teatr dziatat
w obozach i gettach, w jenieckich oflagach i stalagach. Po wojnie stworzono sys-
tem wymiaru sprawiedliwos$ci wedtug narzuconych wzorow radzieckich. Polegat,
zwlaszcza w praktyce, wylacznie na represjach, nie byto mowy o resocjalizacji.
Kolejne wydarzenia polityczne w 1956, 1970 i 1980-1981 stopniowo wptywaty
na poprawe sytuacji wiezniow. Cho¢ ich traktowanie ciagle byto dalekie nawet
od przepisow kodeksu karnego, przynajmniej w niektérych zaktadach karnych
uzyskali nowe mozliwos$ci dziatania. Na taki eksperyment zezwolono w Central-
nym Wigzieniu w Strzelcach Opolskich, gdzie pod koniec lat pigcdziesigtych sami
osadzeni stworzyli zespo6t teatralny ,,Pajaczki”. Hasiuk dotarta do unikatowych
kronik, starannie opracowanych przez cztonkow grupy. Opisata te dokumenty,
stusznie zachowujac krytyczny do nich stosunek.

Istotna zmiana w wigziennictwie rozpoczeta si¢ po roku 1989. Duzy udziat
mial w tym Pawel Moczydtowski, socjolog i kryminolog, dyrektor generalny
shuzby wigziennej w latach 1990-1994, zasiadajacy tez w Komisji ds. Reformy
Prawa Karnego w Ministerstwie Sprawiedliwosci. Wtedy wymieniono znaczna
cze$¢ kadry, postulowano rezygnacje z niepotrzebnych ograniczen stosowanych
wobec wiezniow i1 ulatwienie im kontaktow ze spoteczenstwem na wolnosci, co
pozwolito wchodzi¢ do wiezien wolontariuszom i artystom, i przyczynito si¢ do
odrodzenia wigziennego teatru. Pod koniec lat dziewigcdziesiagtych powstaty te-
atry wiezienne w Opolu, we Witoctawku, w Ktodzku. Marek Konopczynski, pe-
dagog resocjalizacyjny, sformutowat koncepcj¢ tworczej resocjalizacji, opartej na
rozbudzaniu i rozwijaniu zainteresowan i talentow. Szkoty wyzsze i uniwersytety
nawigzaty kontakty ze stuzba wigzienng. Tworzyly si¢ coraz lepsze warunki dla
rozwoju teatru wigziennego, a w XXI wieku nastapilo zauwazalne przyspieszenie.
Dane statystyczne, zamieszczone w ksigzce, pokazujg to wyraznie (26 zespotow
w 2010, 42 —w 2013).

Autorka wiele uwagi poswiecita kobietom. Zauwazyla szczegélng sytuacje
wigzniarek i znaczaca role tych pracujacych w zaktadach karnych. Jednych i dru-
gich jest mniej w poréwnaniu z m¢zczyznami. Jednak izolacja kobiet przynosi
gorsze skutki spoteczne, ma wigkszy wptyw na los rodziny. Z kolei wzrost liczby
kobiet pracujacych w zaktadach karnych, przede wszystkim w bezposrednim kon-
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takcie z wigzniami, $wiadczy o zmianach zachodzacych w systemie penitencjar-
nym, o tym, ze staje si¢ on bardziej otwarty. Hasiuk nakreslita portrety siedmiu
liderek wieziennego teatru, dzielac je na trzy grupy: zatrudnione w wigziennic-
twie (Patrycja Piwowarczyk w Zaktadzie Karnym we Wronkach i Grazyna Waw-
rzyfiska w Areszcie Sledczym w Warszawie-Grochowie), zawodowo zwiazane
z teatrem instytucjonalnym (Elzbieta Golinska, prowadzaca prace teatralng we
wroctawskim Zaktadzie Karnym nr 1 i Joanna Lewicka — w Opolu Lubelskim)
oraz realizujace projekty artystyczne i spoteczne w ramach organizacji pozarza-
dowych (Magdalena Zelent w Zaktadzie Karnym w Gdansku-Przerdbce i Monika
Wirzajtys w Bydgoszczy-Fordonie). Opisata te, z ktorymi spotkata si¢ w latach
2012-2015, uczestniczyta w prowadzonych przez nie prébach, widziata przedsta-
wienia. Kazda przeszla inng droge, pracuja w wiezieniach kobiecych i meskich,
wszystkie przezywaly momenty rado$ci i zwatpienia. Podziat ma charakter czysto
porzadkujacy, bo w ich relacjach powtarzajg si¢ te same problemy finansowe i or-
ganizacyjne, zdobywanie zaufania wigzniow, wspotpraca ze shuzba wigzienng. In-
dywidualne do$wiadczenia sktadajg si¢ na obraz wigziennego teatru, gdzie praca,
stuzaca poszerzeniu wolno$ci i przywroceniu godnosci przez sztuke, odbywa sie
w instytucji totalnej. To wymaga i buntu, by osiagna¢ cel, i podporzadkowania,
by w ogdle moc dziata¢. Autorka postrzega postawe liderek jako bunt bez buntu:

Bunt, ktory nie oznacza bezposredniego, otwartego protestu, ale stanowi protest ukryty — po-
szukiwanie schronienia w pracy teatralnej oraz tworzenie nowych relacji w grupie, ktora ja po-
dejmuje. Praca teatralna w wigzieniu ma szans¢ przetrwania tylko wowczas, gdy jej efekty beda
rozprzestrzenia¢ si¢ niejako obok procedur instytucjonalnej machiny. W innych warunkach zniknie.
Niepokorna postawa liderek (liderow) podejmujacych tego typu dziatania moze stanowié skuteczny
sposob ochrony tego buntu.?

Przyjmujac, ze teatr wigzienny jest i sztuka, i procesem spolecznej komunika-
cji, Magdalena Hasiuk wyroznita siedem jego typow. Wzigta rowniez pod uwage
cel, jaki chcg osiagnaé liderzy. Od nich w gléwnej mierze zalezy, jaki teatr powsta-
nie, od ich motywacji i przekonan, umiejetnosci interpersonalnych i zawodowych.
Maja tez na to wplyw warunki, panujace w danym zakladzie karnym. Wymienio-
ny na poczatku teatr warsztatowy kojarzy si¢ z dlugotrwalg praca analityczna,
a chodzi o przedsiewzigcie krotkoterminowe, stuzace rozrywce. Teatr dramaturga
moze sugerowac skupienie na catej tworczosci jednego autora, tymczasem to lider
pisze dramat dla konkretnych skazanych. Na pierwszy rzut oka niektdre nazwy sa
mylace, ale po lekturze nie budzg sprzeciwu i klasyfikacja wydaje si¢ uzasadnio-
na. W praktyce te podziaty si¢ krzyzuja. Czesto trudno wskaza¢ jedng dominantg,
a funkcja terapeutyczna, jak wynika z opiséw, wystepuje zawsze, cho¢ w roznym
stopniu. Praca w kazdym zespole teatralnym, takze w teatrze warsztatowym i te-
atrze formy pozwala oderwa¢ si¢ od wieziennej codziennosci i stworzy¢ nowe

3 Ibidem, s. 123-124.

213



RECENZIJE

relacje przynajmniej w obrebie grupy. Dodatkowo teatr formy, w ktérym do stro-
ny wizualnej przywiazuje si¢ duza wagg, uczy kreatywno$ci i pozwala rozwijac¢
zdolnos$ci manualne i plastyczne. W teatrze widzow/spotecznosci spektakle przy-
gotowywane s3 z mysla o konkretnych odbiorcach, na przyktad grupie dzieci czy
wlasnych rodzinach. W czasie przedstawienia widzowie zapraszani sa do udziatu
w akcji, do wejScia na teren gry, a po jego zakonczeniu spotykaja si¢ z aktorami.
Ten bezposredni kontakt jest niezwykle wazny dla osadzonych, a pozytywne re-
akcje na ich prace sprawiaja, ze czujg si¢ dowarto$ciowani. Tak dziala m.in. Teatr
Zniewoleni we Wronkach.

Teatr Bez Nazwy, prowadzony w Areszcie Sledczym w Gliwicach przez
Adama Szymure, autorka podata jako przyktad teatru dramaturga, ale podkresli-
ta wyraznie jego rol¢ terapeutyczng, co czyni tez sam tworca. Szymura wybiera
aktorow, przyglada si¢ im i stara si¢ dobrze poznac, piszac, buduje postaci z ich
osobowosci. Myslac o przestrzeni scenicznej uwzglednia realia wigzienia. Pod-
czas 1ozmow z rezyserem o rolach, wi¢zniowie mowig o sobie i dzigki takiemu
zaposredniczeniu moga spojrze¢ na wlasne zycie i wyrazi¢ emocje. Tej meto-
dzie artystyczno-terapeutycznej poswiecony jest caly rozdziat. Nie bez powodu
nosi tytut ,,W szkole Becketta”. Tworczos¢ irlandzkiego pisarza bylta inspiracja
dla lidera gliwickiego zespotu, a bezposrednim bodzcem do napisania Korca
Swiata stato si¢ podobienstwo jednego z osadzonych do Beckettowskich bo-
hateréw. Hasiuk nie tylko opisuje sposob pracy, ale tez porownuje postaci oraz
rownoleglos$¢ akeji, czy raczej jej braku, u Szymury i w sztukach: Koncowka
1 Czekajgc na Godota.

Magdalena Zelent realizuje teatr filologiczny (teatr tekstu). Pracuje nad dra-
matami Shakespeare’a. Regularnie wraca do Hamleta. Zawsze zaczyna od lektu-
ry fragmentow wybranych na scene, zwykle w kilku réznych przektadach, prze-
kazuje wiedze o dramatopisarzu i utworze, zach¢ca do przeczytania calej sztuki
i do dyskusji. Pokazuje skazanym literature, inny $wiat, co$§, co moze by¢ dla
nich bodzcem do podjgcia nauki. Jednoczesnie wielowymiarowo$¢ Szekspirow-
skiego tekstu pozwala im odnalez¢ analogie do wlasnej sytuacji. Bo w dzietach
Stratfordczyka jest wszystko, wszelkie mozliwe do§wiadczenia i uczucia. Dlate-
g0 sa one obecne takze w teatrze wigziennym, nie tylko, co zrozumiate, w kra-
jach anglojezycznych. W Polsce wykorzystuje si¢ je znacznie rzadziej, ale prze-
sledzenie toku pracy i obejrzenie efektow finalnych doprowadzito badaczke do
ciekawych wnioskow. Ot6z nie ma u nas Shakespeare’a w calosci i ,,czystego”.
Liderzy z udziatem cztonkow zespotéw wprowadzaja skroty, dokonuja rekom-
pozycji, usuwajg niektore watki, dopisuja wersy wiezienng gwara, czasem cale
fragmenty przekladajg na jezyk wigzienny. Przyktady takich transformacji tekstu
zamieszczono w aneksie (monolog z Hamleta za kratq wystawionego w Areszcie
Sledczym w Opolu przez Przemystawa Patosza i robocza wersja scenariusza Snu
nocy letniej w rezyserii Joanny Lewickiej z Opola Lubelskiego). Wedtug Hasiuk
problem polega na tym, ze z jednej strony Shakespeare’a i nie da si¢, i szkoda
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poming¢, z drugiej — dla teatru wieziennego jest zbyt trudny. Po dokonaniu zmian
zostaja ,,Slady zrédta”, jak w tytule rozdziahu.

Teatr aktorski oczywiscie pelni funkcje terapeutyczng. Tam wi¢zniowie two-
rzg spektakl, si¢gajac do biografii ludzi, ktorzy doswiadczyli izolacji — najczgsciej
do wiasnych. W umownym $wiecie teatru ponownie przezywaja swoje, przeciez
dramatyczne, historie, co pozwala oswoi¢ si¢ z przesztoscia i spojrze¢ na nig z dy-
stansem. W najmniejszym stopniu nastawiony na terapi¢ jest teatr rezysera, gdzie
lider, najczesciej rezyser teatralny, chce zrealizowaé przedstawienie na mozli-
wie najwyzszym poziomie artystycznym i tylko on decyduje o jego ostatecznym
ksztalcie. Ale nawet wtedy osadzeni poznajg co$ nowego i dziatajag w grupie, co
moze, przynajmniej dla niektorych, by¢ bodzcem do zmiany. Taki teatr prowadzit
w Areszcie Sledczym w Lublinie Lukasz Witt-Michatowski, a nalezacy do jego
zespotu Dariusz Jez po wyjs$ciu na wolnos¢ zostat zawodowym aktorem.

Teatr par excellence arteterapeutyczny dziata zupelnie inaczej niz rezyserski.
Wazniejsza od przedstawienia jest przemiana wykonawcow. Zgodnie z definicja
Tomasza Rudowskiego, przywotywanego w monografii kilkakrotnie, celem ar-
teterapii nie jest stworzenie dziela, ale sam proces tworzenia. Wigzniowie maja
wplyw na przebieg pracy i jej wynik. Uczg si¢ wyrazania stanéw i emocji srodka-
mi artystycznymi, by potem przetozy¢ to na zachowania w realnym zyciu. Okres
prob, spektakl i jego przyjecie przez widzow sg elementami procesu terapeutycz-
nego. Mozna powiedzie¢, ze ostatni typ — teatr esencji jest wyzszym stopniem
arteterapeutycznego. Zaklada nie tylko przyswojenie umiejetnosci spotecznych,
ale gteboka przemiang psychologiczna, spoteczng i duchowa. Taki teatr powinien
prowadzi¢ fachowy terapeuta i zarazem artysta, jednak rzadko si¢ zdarza, zeby
liderzy wigziennych zespoldw mieli takie kwalifikacje. Wyjatkiem jest Krzysztof
Papis, absolwent wroclawskiej filii PWST w Krakowie i zatozyciel Teatru Wig-
ziennego ,,Po Drodze” w Zaktadzie Karnym w Ktodzku, licencjonowany psycho-
terapeuta 1 wspottworca Centrum Psychoterapii i Psychoedukacji ,,Gestalt” we
Wroctawiu. Papis uwaza, ze potencjat rozwojowy cztowieka tkwi w nim samym,
przyjmuje, ze w kazdym jest dobro. Z tym przekonaniem wkracza do wigziennego
teatru:

Caly czas w trakcie naszej pracy staram si¢ widzie¢ w nich przede wszystkim ludzi, a nie
przestepcow. Widzie¢ tych ktorzy choé popetnili blad, to nadal sa ludZmi, ktorzy czuja, mysla, maja
swoje rodziny lub tez je stracili (co jest bardzo czgste), marzenia, lgki, czgsto poczucie kompletnie
przegranego zycia i ogromne poczucie winy. Ludzi, ktdry pragng zy¢ i ktorzy boja si¢ $mierci...
Osobiscie uwazam, ze kazdy bez wyjatku cztowiek jest w glebi swojej istoty peten Swiatta i Dobro-
ci. Nie ma, wedlug mnie, ludzi z gruntu ztych. [...] Gdybym traktowat ich inaczej, to wedtug mnie ta
praca nie miataby sensu. [...] staram si¢ tak na nich patrze¢ i mowig, ze i oni sami musza zobaczy¢
w sobie, jak to okreslam, ,,$wiatto”. Musza odkry¢ siebie na nowo i uzewnetrznic to, skontaktowac
si¢ ze swoim przyrodzonym stanem, z jakim przyszli na §wiat.*

4 Ibidem, s. 163.
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Teatr wigzienny Papis traktuje jako narzedzie przemiany, a raczej przemian:
skazanych, w relacjach z innymi wi¢zniami i funkcjonariuszami oraz samego wie-
zienia, a wlasciwie sposobu myslenia o nim. Kwestia postrzegania wigzienia lezy
tez w polu zainteresowan autorki, zwlaszcza nastawienie do niego tych, ktorzy
takiej izolacji zupetnie nie znajg. Dla nich przekroczenie bramy zaktadu karnego
jest wejsciem w obcy §wiat, ale — jak wynika z relacji przybywajacych z wolnos$ci
widzéw — moze okaza¢ si¢ do§wiadczeniem pozytywnym.

Ze spotecznego i psychologicznego punktu widzenia w dziataniach teatralnych
prowadzonych w zaktadach karnych najwazniejsza jest arteterapia. Potwierdzaja
to przytoczone w ksigzce wypowiedzi osadzonych. Dla wielu wstapienie do teatru
1 wystep na scenie byly momentami przetomowymi. Réwniez autorka uwaza funk-
cje terapeutyczng za podstawows, ale do tego si¢ nie ogranicza. Korzysta z prac
kulturoznawcow. Poréwnuje do rytuatu ciag ztozony z okresu pozbawienia wolno-
$ci 1 fazy postpenitencjarnej, gdzie czas izolacji jest stanem liminalnym, cho¢ od-
miennym od tego w spotecznosciach plemiennych. Jako badaczka teatru tropi $lady
teorii teatralnych i manifestow artystow. I odnajduje podobienstwa m.in. do Brooka
i Grotowskiego w metodach pracy, §rodkach wyrazu i scenicznych rozwigzaniach.
Wynikajg one niekoniecznie z zamierzen tworcow, bywaja wymuszane przez wa-
runki, przez prozaiczne ograniczenia lokalowe i materialowe.

Magdalena Hasiuk otwiera tematy i inspiruje czytelnikow, porusza jeszcze
kilka zagadnien. Pokazuje wykorzystanie nowych medidéw w przedstawieniach.
Zestawia trzy instytucje zupelnie rozne: klasztor, teatr i wiezienie i poszukuje
cech wspolnych. Zajmuje si¢ przestrzenia, ta sceniczng, ale takze przestrzenia
wigzienia, podzielona, pelng progow i zaryglowanych drzwi, zmuszajacg do prze-
kraczania granic. Motyw przekraczania granic przewija si¢ przez cata ksiazke.
Wigzniowie przekraczajg granice fizyczne, przemieszczajac si¢ w obrebie zaktadu
karnego, ale przekraczaja tez te wewngtrzne, podejmujac prace w teatrze, mierzac
si¢ z przesztoscia, stajac na scenie, wreszcie — wychodzac na wolno$¢. Widzo-
wie przekraczajg granice, przechodzac przez wigzienng brame i pokonujac swoje
uprzedzenia wobec $wiata za kratami.

Teatr wigzienny niewatpliwie wymaga dalszych badan, interdyscyplinarnych,
z udziatem psychologéw i socjologdw, i na nie zastuguje. Nie ma w Polsce da-
nych, pokazujacych, ilu cztonkow zespolow teatralnych wraca na drogg przestep-
stwa, ale z rozmow z artystami-terapeutami wynika, ze niewielu. Na pewno —
takie sg wnioski Magdaleny Hasiuk — ten teatr jest szansa dla wigzniow, bo daje
im mozliwos¢ przemiany. Jest szansg dla osob prowadzacych prace teatralng —
i dodatabym, ze takze dla widzé6w — bo pozwala im inaczej spojrze¢ na drugiego
cztowieka, na wykluczonego, ale tez na siebie. Jest szansg dla instytucji wigzie-
nia, bo zmusza jg do zmiany istniejacych relacji wewngtrznych i stwarza warunki
rozwoju.

Liczba i r6znorodnos¢ dziatan teatralnych w zaktadach karnych na terenie ca-
tego kraju zaskakuje, a zaangazowanie artystow, terapeutdéw i wolontariuszy budzi
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podziw. Skazani ciggle jeszcze sg stygmatyzowani, nawet po odbyciu kary. Na-
stawienie spoleczne do nich zmienia si¢ bardzo powoli. Ta monografia, poza me-
rytoryczng wartos$cia, niesie gleboko humanistyczne przestanie. Badaczka wprost
namawia, by powstrzymac si¢ od oceniania. Zachgca do spotkania i poznania si¢:

nie zamierzam usprawiedliwia¢ bohateréw mojej pracy. Oddzielam ludzi od czynéw. Chcia-
tabym, by teatr wigzienny stat si¢ dla czytelnikow — podobnie jak stal si¢ dla mnie — wehikulem
pozwalajacym przenikaé przestrzenie, ktore przed lekturg przypominajg biate plamy na planach
Dla spotkanych tam ludzi-aktoréw teatr jest niczym most, ktéry pozwala im wychodzi¢ do widzow,
stawaé przed nimi ze $wiadomoscig tego, co zrobili. Pozwala spotkaé si¢ mimo... nicodwracalno$ci
sytuacji, nierzadko mimo tragedii i bolu.’

Ksigzka zawiera blisko trzydziesci barwnych zdje¢ z wieziennych spektakli.
Oproécz drobnych usterek redakcyjnych, mozna jej zarzuci¢ tylko brak bibliogra-
fii. Wykorzystane archiwalia i publikacje da si¢ odnalez¢ w obszernych i staran-
nych przypisach, a sg to: ksiazki psychologow i terapeutow, artystow i teoretykow
teatru, filozofow i badaczy kultury, Ksiggi jubileuszowe wigziennictwa polskiego,
dokumenty w archiwach wigziennych, artykuty w wydawnictwach polskich i za-
granicznych, wywiady z osobami prowadzacymi prace teatralng. Opis wspotcze-
snego teatru wigziennego w Polsce bytby niemozliwy bez osobistych doswiad-
czen autorki. Korespondowata i rozmawiata z liderami zespotow, wigzniami i wi-
dzami, ogladata proby i przedstawienia. Ma krytyczny stosunek do zrodet, zna-
komicie zdaje sobie sprawe z ich zréznicowanej wartosci, na przyktad z powodu
ograniczonej otwarto$ci wieznidow w obecnos$ci funkcjonariuszy.

Wizyty w zaktadach karnych wymagaja przygotowania i oficjalnej zgody dy-
rekcji, przy wejéciu obowiazuje poddanie si¢ kontroli, nie mozna wnosi¢ laptopa,
dyktafonu i aparatu fotograficznego, czas na rozmowg jest $cisle okreslony. Warto
sobie uswiadomié¢, jakie trudnos$ci organizacyjne i techniczne trzeba byto poko-
nac, by zbada¢ temat.

Anna Chojnacka

5 Ibidem, s. 21.
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