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Les Amants magnifiques — Milos¢ wspaniala

1.

Metateatralno$¢ wydaje si¢ immanentnym wymiarem teatru. Jakkolwiek sys-
tematyczna refleksja nad nig rozwingta si¢ dopiero w XX wieku, to zarowno jej
obecnos¢ w praktykach widowiskowych, jak i jej $wiadomos¢ u teatralnych twor-
cOow mozemy dostrzec juz w zamierzchtych epokach.! W czym zatem kryje si¢ ta-
jemnica tego fenomenu? Lista propozycji majgcych go objasni¢ jest juz naprawde
dhuga.? Jesli chodzi o refleksje polska, to najbardziej udane proby zostaty podje-

' T. Kowzan, Thédtre miroir. Métathédtre de I’Antiquité au XXI siécle, Paris 2006. W pierw-
szym rozdziale (Survol historique) autor omowit zjawisko metateatralnosci w kontekscie historycznym.
W rozdziale drugim (Dix auteurs du XXeme siécle en quéte de métathédtre) skupia si¢ na tworczosci
autorow dwudziestowiecznych.

2 M.in.: L. Abel, Metatheatre. A new view of dramatic form, New York 1963; J. Baltrusaitis,
Essai sur une légende scientifique. Le miroir. Révelation, science-fiction et fallacies, Paris 1978; R.
Egan, Drama within Drama, New York — London 1972; G. Forestier, Le Thédtre dans le thédtre sur
la scene francgaise du XVIle siecle, Genéve 1981 (2 wyd.: 1996); idem, Les catégories des ,,com-
edies des comédiens” au XVlIle siéecle, ,Information Littéraire” 1982 nr 3; idem, Le Thédtre dans
le théatre ou la conjunction de deux dramaturgies a la fin de la Renaissance, ,,Revue d’Histoire du
Théatre” 1983 n° 2; S. Homan, When the Theater Turns to Itself, East Brunswick 1981; R. Hornby,
Drama, Metadrama, and Perception, London 1986; A. Mersmann, Das ,, Schauspiel im Schauspiel”
im franzdsischen Drama des XVII. Jahrhunderts, Minster 1925; R. J. Nelson, Play within a Play. The
Dramatist’s Conception of His Art. Shakespeare to Anouilh, New Haven 1958; M. Schmeling, Das
Spiel im Spiel. Ein Beitrag zur Vergleichenden Literaturkritik, Giitersloh 1977; idem, Métathédtre et
intertexte. Aspects du thédtre dans le théatre, Paris 1982; K. Schopflin, Theater in Theater. Formen
und Funktionnen eines dramatischen Phdnomens im Wandel, Frankfurt am Main 1993; H. Schwab,
Das Schauspiel im Schauspiel zur Zeit Shaksperes, Wien — Leipzig 1896; K. Vieweg-Marks, Me-
tadrama und englisches Gegenwarts-drama, Frankfurt am Main — Bern 1989; J. Voigt, Das Spiel im
Spiel. Versuch einer Formbestimmung an Beispielen aus dem deutschen, englischen und spanischen
Drama, Gottingen 1954.
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te przez Stawomira Swiontka i Tadeusza Kowzana.? Pierwszy z nich postanowit
istote metateatru wyprowadzi¢ z teorii komunikacji.* Drugi skupit si¢ na doktad-
nym przebadaniu metateatralnych form.’

Swiontek, interesujac sie relacjami pomiedzy dialogiem, dramatem, teatrem
1 metateatrem, okre$la dialog dramatyczny jako ,,tekst oparty na wspoétistnieniu
i dialektyce cech wilasciwych dwom sposobom moéwienia: komunikacji ustnej
1 pisemnej”. Zapisana wypowiedz nie jest juz tylko wypowiedzia ,,do kogos$”,
ale ,,staje si¢ tekstem tego rodzaju, w ktdrym wypowiedz taka zostaje stematy-
zowana, co czyni z niego jednocze$nie wypowiedz «dla kogo$»”.® Ustalenia te
prowadza do przyjecia, Ze metateatralno$¢ to ,,szczegolny przypadek metawypo-
wiedzeniowos$ci”, pojawiajacej si¢ woOwczas,

kiedy dochodzi do ujawnienia (réznymi sposobami i $rodkami) lub do uczynienia przedmiotem dys-
kursu dwukierunkowosci adresu i przeznaczenia wypowiedzi sktadajacych si¢ na dialog dramatyczny.”

Tak pojmowana metateatralno$¢ moze wedtug Swiontka funkcjonowa¢ na
trzy sposoby. Pierwszg z nich jest zasygnalizowanie zmiany adresata wypowiedzi
z postaci na czytelnika badz widza. Druga to stematyzowanie w dialogu proble-
matyki teatru jako sztuki. Wreszcie trzecia to fabularyzacja zjawiska teatru.®

Koncepcja Swiontka wydaje sie spojna i interesujaca, a szczegdlng uwage
musi budzi¢ owa swoista hierarchizacja metateatralnych zjawisk. Do pierwszej
grupy mogliby$my przypisa¢ na przyktad wypowiedzi na stronie, do drugiej
aluzje do teatralnej rzeczywistosci, do trzeciej konstrukcje teatru w teatrze. Nie
sposob jednak nie dostrzec i pewnych stabosci Swiontkowego systemu. Przede
wszystkim niepokoi¢ musi jego zaleznos$¢ od konkretnej teorii komunikacji, co
czyni go wlasciwie niesamodzielnym. Aby go zrozumie¢, trzeba przyjaé zwigzane
z owg teorig pojecia. Oprocz tego uzaleznienie to skutkuje pojmowaniem meta-
teatralnosci jedynie w konteks$cie dramatycznym (rozumiana jest przeciez jako

3 Interesujgce rozwazania na temat metateatralno$ci, metadramatycznosci i metatekstualnosci

znalez¢ tez mozna w ksigzce Krystyny Ruty Rutkowskiej: Polska tradycja metadramatu. Wybrane za-
gadnienia, Warszawa 2012.

4+ S. Swiontek, Dialog. Dramat. Metateatr. Z probleméw teorii tekstu dramatycznego, Warszawa 1999.
T. Kowzan, op. cit. Ksigzka ta stanowi wszelako podsumowanie wieloletnich badan. Wcze-
$niejsze prace Kowzana na ten temat: idem, ,, Hamlet” ou le miroir du monde, Paris 1991; idem, L art
en abyme, ,.Diogenes” 1976 n° 96 (octobre—décembre); idem, Les Trois ,, Impromptus”: Moliere, Gi-
raudoux et lonesco face a leurs critiques, ,,Revue d’Histoire du Théatre” 1980 n° 3; idem, ,,Le Thédtre
comique” de Goldoni. Entre Moliére et Pirandello, [w:] Mélanges a la memoire de Franco Simone,
Geneve 1981, t. 2; idem, Les comedies d’Aristophane, véhicule de la critique dramatique, ,, Dioniso.
Rivista di Studi sul Teatro Antico” 1983 vol. 54; idem, Mise en abyme et thédtralisation dans ,,Im-
promptu d’Ohio” et ,, catastrophe” de Samuel Beckett, [w:] Phénoménologie et literature. L’Origine de
l’eeuvre d’art, éd. M. E. Kronegger, Sherbrook 1987; idem, Thédtre dans le théatre. Signe des temps?,
,,Cahiers de I’ Association Internationale des Etudes Francaises” 1994 n° 46.

6 S. Swiontek, op. cit., s. 26.

7 Ibidem, s. 148.

8 Ibidem, s. 148-149.
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metawypowiedzeniowosc). A przeciez rzeczywistos¢ spektaklu teatralnego opiera
si¢ nie tylko na tek$cie dramatycznym, a przeciez metateatralne elementy moga
by¢ realizowane w sposob pozawerbalny.

Zupehie odmienng propozycje przedstawit Kowzan. W jego rozprawie punk-
tem wyjscia sg same zjawiska metateatralne. Przeprowadziwszy rozlegte badania
zrodtowe, zdotal ukaza¢ ich rozlegla skale i utozyt je zaro6wno w porzadku histo-
rycznym, jak i jakosciowym. W pierwszej grupie fenomenow wydzielit te, ktore
stanowig sztuke w sztuce, czyli intradramaty.” Obok nich zwrécit wszakze uwage
na dramatyczne cytaty w tekscie innej sztuki czy na wprowadzone do utworow
proby teatralne.!” Druga grupa wigze si¢ z r6znego rodzaju oddaleniami'!, wérod
ktorych Kowzan wymienit obecno$¢ chéru komentujacego sceniczne zdarzenia,
uzycie paratekstow, wprowadzenie postaci narratora czy komentatora, a wreszcie
zwroty do publicznosci. Trzeci typ zjawisk okreslit jako ,,gry zwierciadet”!'?, oma-
wiajac wsrod nich odniesienia do wlasnej tworczosci (np. w Molierowskim Le
Malade imaginaire jedna z postaci przywotuje sztuke Moliére’a) czy przypadki
wprowadzenia do dramatu wiasnej osoby (na przyktad w Impromptu de Versail-
les). Wreszcie na koniec Kowzan poddat analizie zjawisko czynienia z ludzi teatru
postaci dramatycznych.

Ogromnym walorem Thédtre miroir jest bez watpienia oparcie si¢ na bada-
niach historycznoteatralnych. Kazdg z przywolanych form Kowzan egzempli-
fikowal przyktadami ze sztuk teatralnych, stworzonych w rozmaitych jezykach
i we wszystkim epokach. Duza zaleta jest rowniez podkreslane juz uchwycenie
zjawisk samych w sobie, bez uzalezniania ich od konkretnej koncepcji teatru.
A jednak i to dzieto moze pozostawi¢ pewien niedosyt. Podobnie przeciez jak
opracowanie Swiontka ogranicza metateatralnos¢ do samych sztuk teatralnych.
Tymczasem w spektaklu teatralnym mozemy dostrzec takze inne wymiary.

Sprobujmy si¢ zatem przyjrzec, jakie jeszcze daloby si¢ nakresli¢ kierun-
ki zwigzane z metateatralno$cia. Rzecz jasna, w tak ograniczonej tematycznie
1 objetosciowo pracy trudno doktadnie przedstawi¢ alternatywna koncepcje me-
tateatru, mozna jednak naszkicowac jej zarys.'* Przede wszystkim wydaje sig, ze
rozwazania nalezy zacza¢ od spojrzenia na teatr jako na rodzaj sztucznej realnosci.

Pojecie to stosuje jako odpowiednik uzywanego przez Kowzana terminu ,,intra-piéce” odpo-

wiadajacemu sformutowaniu ,,piece dans la piece”. W jezyku angielskim wystepuje termin ,,play within
a play”, w niemieckim ,,Spiel im Spiel”, a we wloskim ,,commedia in commedia”.

10 Omawia tu rowniez modele intradramatow i ich rozmaite multiplikacje, a takze miejsca, w kto-
rych autorzy dramatyczni lokuja ich wystawienia (teatr, wigzienie, miejsce odosobnienia).

" Kowzan stosuje pojecie ,,distanciation”.
,,Jeux de miroirs”.
Tematyke metateatralng poruszatem juz w innych opracowaniach: P. Kencki, ,, Wszyscy razem
gra¢ bedziemy”, ,,Aspiracje” 2014 nr 4 (przedruk w: Uniwersalnos¢ komizmu. Aleksander Fredro w dwie-
Scie dwudziestq rocznice urodzin, red. W. Rzonca, K. Samsel, Warszawa 2015); idem, Pustakowka — prze-
strzen performatywna, ,,Dialog” 2014 nr 5 (przedruk w: Nikt mnie nie zna, czyli Fredro niekanoniczny,
red. A. Adamiecka-Sitek, Warszawa 2015); idem, Metateatralna rola kostiumu, ,,Aspiracje” 2015 nr 2.
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W tym porzadku rzeczywisto$¢ stanowi zbior, z ktérego wydzieli¢ mozna pod-
zbidr teatralnego spektaklu. Przywotany model ukazuje nam §wiat przedstawia-
ny'* spektaklu jako wydzielony z rzeczywistosci, ale jednoczesnie stanowiagcy
jej czes¢. Z owym wydzieleniem wydaje si¢ wigza¢ wymiar teatralny. Oto przed
oczami widzoéw umieszczona zostaje przeznaczona do ogladania symulacja. Z ko-
lei z przynalezno$cia owej iluzji do rzeczywistosci zwigzana jest wlasnie metate-
atralnos¢. Widz oglada bowiem gre, ale przeciez rozgrywajaca si¢ rzeczywiscie.
Aktorzy wecielajacy si¢ w postaci sg jednoczes$nie realnymi ludzmi, a wszelkie
przedmioty obdarzone w spektaklu umownymi znaczeniami rzeczywiscie istnie-
ja. W teatralnym tworcy, a takze w widzu §wiadomym tej konwencji, musi po-
wstawac napig¢cie pomiedzy realnoscig a teatralnoscia. Podejmujac gre w teatr, jej
uczestnicy zawierajg pewng umow¢. Uswiadomienie za$ sobie owej umownosci
wydaje si¢ mie¢ wiele istotnych konsekwencji, z ktérych cztery interesuja nas
W tym miejscu w sposob szczegolny.

Pierwsza z nich to odkrycie mozliwo$ci wydzielenia sztucznej rzeczywisto-
sci. Potencja ta pozwala na budowanie efektu glebi, czy inaczej] moéwigc: mise
en abyme. Przeciez nie tylko z rzeczywistosci mozna wydzieli¢ przedstawienie
teatralne, ale z tegoz widowiska mozna wydzieli¢ kolejny intraspektakl', z niego
nastgpny i— teoretycznie — dziatanie to mozna powtarzaé¢ bez konca.'® Najbardziej
rozpoznawalng konstrukcja stuzgca budowie intraspektaklu jest tak zwany teatr
w teatrze. Obok niej moga wszakze wystepowaé inne. Podobienstwo do intra-
spektakli wykazuja przeciez rozmaite falsyfikacje. Wsrod nich szczegolnie efek-
towne pod wzgledem teatralnym wydaje si¢ déguisement, czyli przebranie si¢
aktora, grajacego jakas$ postac, majace stuzy¢ zmyleniu innych postaci. Wszystkie
te konstrukcje i zabiegi opieraja si¢ na wydzielaniu sztucznej rzeczywistosci, czy-
lina separacji.

Druga konsekwencja to u§wiadomienie sobie przezroczystosci i elastycznosci
granicy pomigdzy rzeczywistoscig a $wiatem przedstawianym. Korzystajac z jej
transparentnosci, aktorzy moga wygtaszaé aparty, czyli wypowiedzi na stronie,
podobne w pewien sposob do wychylania si¢ przez okno z ograniczonej przestrze-
ni. Tworcy spektaklu moga rowniez zrealizowa¢ w nim dramatyczne parateksty,
ktore lokujg si¢ na pograniczu pomigdzy sferg rzeczywistosci i przedstawienia.
Aktor wyglaszajacy na przyklad prolog wydaje si¢ naleze¢ zarowno do sfery,
w ktorej znajduja si¢ widzowie, jak i do tej, w ktdrej ma si¢ toczy¢ przedstawie-
nie. Z elastycznoS$cia granicy bedzie si¢ z kolei wigza¢ mozliwos$¢ rozszerzania
$wiata przedstawianego na widownig, a wigc swoistego rozciagania granicy. Jako

4 W przypadku spektaklu pojecie ,,$wiat przedstawiany” wydaje si¢ bardziej odpowiednie od
»Swiata przedstawionego”. Wiaze si¢ to z iterowalnoscia widowisk. Na temat iterowalno$ci: J. Wa-
chowski, Performans, Gdansk 2011, s. 287-296.

15 Pojecia tego uzywam na okreslenie widowiska w widowisku.

W praktyce dzialanie to jednak ogranicza nieunikniona delimitacja widowiska. Na temat deli-
mitacji: J. Wachowski, op. cit., s. 279-286.
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przyktady mozna tu wskaza¢ przenoszenie dziatan scenicznych na widownig,
weciaganie widzow do akcji badz tez nadawanie widowni znaczen z nig zwigza-
nych. Tak na przyktad w scenie, w ktorej aktor odgrywa role wykladowcy, moze
stara¢ si¢ zbudowac iluzje, iz widzowie sg jego studentami. Wszystkie te dziatania
stanowig swoiste gry z granicg pomi¢dzy sferg przedstawienia, a otaczajacym ja
zewnetrznym $wiatem. Innymi stowy jestto transgresja.

Trzecia konsekwencja wiaze si¢ z realnoscig osob i przedmiotéw w $wiecie
przedstawianym. Widz moze zapomnie¢, ze oglada nie tyle sceniczng postaé, co
symulujacego ja aktora, ale nie zmienia to faktu, ze obserwuje nie posta¢, ale
wykonawcg. Nierzadkim jednak zjawiskiem zaréwno w historii teatru, jak i dzi-
siaj, jest przychodzenie na spektakl ze wzgledu na grajacego w nim aktora. W fe-
nomenie tym dostrzec mozemy interesujacy, dwustronny proces wzajemnego
uatrakcyjniania. Ceniony aktor jest w stanie doda¢ uroku odtwarzanej postaci,
ale jednoczes$nie grana przez niego rola moze doda¢ mu waloréw. W interesujacy
sposob zjawisko to musiato przebiega¢ w théatre de société. Oto osoby wysokiego
stanu mogly niejako udziela¢ swego dostojenstwa postaciom, kiedy wcielaty si¢
w wymagajace tego role. Ale i tu rzecz mogla dziata¢ w druga strong. Ludwik
XIV wystepujacy w roli bostwa zyskiwal dodatkowy prestiz. Dostrzegamy tu za-
tem gry zwigzane z tozsamoscia aktora, jego relacje wobec odtwarzanej postaci.
Metateatralno$¢ w tym wypadku wigze si¢ z identyfikacja.

Czwarta wreszcie konsekwencja jest taka, ze uczestnicy przedstawienia,
uswiadamiajac sobie napigcie pomigdzy symulacjg a realnoscia, nie mogg nie do-
strzec umownego wymiaru samej rzeczywisto$ci. Spektakl staje si¢ zwierciadtem
odbijajacym to, co znajduje si¢ na zewnatrz od niego. Odbicia realnosci naleza
za$ do sfery fikcyjnej. Czy spostrzezenie to nie sktania widza do podejrzenia, ze
cala rzeczywistos¢, w ktorej funkcjonuje, jest rodzajem mirazu? Obawa ta dopro-
wadzi¢ musiala do ukonstytuowania si¢ toposu theatrum mundi. Jest on wszak-
ze najbardziej rozpoznawalng realizacjg zjawiska, polegajacego na odbijaniu
w spektaklu widma rzeczywistos$ci. Obok niej moga wystgpowac i inne, zwigzane
z aluzjami do zewngtrznej realno$ci, polegajace na dostownym ich wszczepianiu
do przedstawienia. Zjawisko to jest w praktyce widowiska nie tylko powszechne,
ale wrecz nieuniknione. Idac do teatru, za kazdym razem mamy do czynienia
z proba wchianiania makrokosmosu $wiata przez mikrokosmos spektaklu. Proba
zreszty specyficzng. Rzeczywistos¢ nie ulega przeciez zuzyciu przez teatr, ktory
zadowala si¢ pochtonigciem jej odbicia. Innymi slowy: jego wizji. Spostrzezenie
to jest dos¢ istotne. Widowisko teatralne przejmuje przeciez, jak rzadko ktore
simulacrum, wspotczesne sobie wyobrazenie o otaczajagcym go §wiecie. Caly ten
proces kojarzy si¢ z niezwyklg zdolno$cig wchianiania rzeczywistosci, innymi
stowy z absorpcja.

Co istotnego wynika z naszkicowanych powyzej zagadnien? Zapewne to, ze
kazdy spektakl teatralny ze swej natury obdarzony jest metateatralnym potencja-
fem.
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2.

Przedstawione rozwazania maja postuzy¢ odczytaniu Molierowskich Les
Amants magnifiques 1 ich polskiej, osiemnastowiecznej parafrazy dokonanej
przez Franciszke Urszulg Radziwiltowa. Jakkolwiek — zgodnie z powyzszym
stwierdzeniem — poszukiwanego metateatralnego wymiaru mozemy doszuki-
wac sie¢ w kazdym z tekstow dramatycznych, a zatem i w kazdej napisanej przez
Moliére’a komedii, farsie czy komediobalecie, sprobujmy badania przeprowadzi¢
w odniesieniu do tekstu programowo metateatralnego.

Les Amants magnifiques zostali po raz pierwszy pokazani 4 lutego 1670
w Saint-Germain-en-Laye. W tej polozonej na zachod od Paryza miejscowosci
znajduja si¢ bowiem patace krolewskie (sSredniowieczny — Chateaux Vieux i rene-
sansowy — Chateau Neuf). W nowszej rezydencji urodzit si¢ Ludwik XIV, ktory
p6zniej jako wiadca lubit odwiedzaé to miejsce. W 1670 bawit si¢ tam w czasie
karnawatu, a wsréd jego rozrywek znalazto si¢ interesujace wydarzenie teatral-
ne. Bylo nim Divertissement royal, w ramach ktorego wystawiono wlasnie Les
Amants magnifiques.

Sam autor w krotkim wstepie tak opisal kontekst wydarzenia:

Krol, ktory pragnie jedynie rzeczy niezwyktych w tym wszystkim, co przedsigwezmie, postano-
wit urzadzi¢ swemu dworowi zabawe, ktora zostata ztozona ze wszystkich, jakich teatr dostarczy¢
moze, a dla uscislenia tego rozleglego pomystu i powigzania razem tak wielu rozmaitych rzeczy
Jego Wysokos$¢ wybrat temat dwoch ksigzat, rywali, ktorzy w czas wiejskiego pobytu w dolinie
Tempe, gdzie winno si¢ obchodzié¢ §wigto zabaw pytyjskich, zabawiaja, na wyscigi, pewng mtoda
ksiezniczke i jej matke wszelkimi rozrywkami, jakie wymysli¢ mogg.!”

Muzyke do owej ,,comédie mélée” (czyli komedii mieszanej) skomponowat
Jean Baptiste Lully. Utwor wzbogacono rowniez o elementy baletowe. Istotng
role w tej ztozonej strukturze odegraly intermedia. Moliére wprowadzit ich szes¢.
Jedno z nich otwiera komedig, cztery pojawiaja si¢ pomi¢dzy aktami, ostatnie
zamyka sztuke. O ile w kolejnych aktach toczy si¢ wlasciwa akcja ulokowana
w dolinie Tempe, o tyle w intermediach ukazane sg widowiska ogladane przez
postaci komedii.

24 czerwca 1749 w Nieswiezu wystawiono spolszczenie Les Amants magnifiques,
ktorego autorka byta Franciszka Urszula Radziwittowa. W rekopisie parafraza
zatytutowana jest jako Mitos¢ wspaniata'®, co stanowi pewne przesunigcie zna-
czenia wobec oryginalnego tytulu. W zamieszczonym wszakze w odpisie wykazie

17" Moliére, Les Amants magnifiques, [w:] idem, Euvres complétes, op. cit., t. I, s. 946: ,,LE ROI,

qui ne veut que des choses extraordinaires dans tout ce qu’il entreprend, s’est propose de donner a sa
Cour un Divertissement qui fiit compose de tous ceux que le Théatre peut fournir; et pour embrasser
cette vaste Idée, et enchainer ensemble tant de choses diverses, SA MAJESTE a choisi pour sujet deux
Princes Rivaux, qui dans le champétre séjour de la Vallée de Tempé, ou I’on doit célébrer la Féte des
Jeux Pythiens, régalent a ’envi une jeune Princesse et sa Mére, de toutes les galanteries dont ils se
peuvent aviser”. Cytaty w przektadzie P. K.

18 Archiwum Glowne Akt Dawnych, Archiwum Radziwiltowskie, VII 114, t. 1.
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postaci wyakcentowano okreslenie odnoszace si¢ do tytutowych bohaterow i do
francuskiego tytutu. Wypisany tam epitet ,,Wspaniali kawalerowie” to jego wier-
ny odpowiednik.!” W wersjach drukowanych sztuke zatytutowano Przejzrzane nie
mija.* Jako ze ,,przejzrzane” w tym miejscu oznacza tyle, co predestynowane czy
przepowiedziane, tytul wskazuje na nieunikniono$¢ tego, co ma nastgpic. Jakkol-
wiek jest zupelnie odmienny od tytutu oryginalnego, to jednak dobrze odpowiada
przestaniu komedii, a zatem wyznacza pewien kierunek interpretacji.

Okazjg do wystawienia spolonizowanej sztuki byly imieniny goszczacego na
radziwittowskim dworze ksigcia Jana Fryderyka Sapiehy (1680—-1751). Kanclerz
Wielkiego Ksiestwa Litewskiego zastugiwat zresztg na takie uhonorowanie nie
tylko z powodu sprawowanej funkcji, ale i bliskich wigzi rodzinnych z nie§wie-

19 Archiwym Glowne Akt Dawnych, Archiwym Radzittowskie, VII 114, t. 2., s. 46. Zob. tez. B.
Judkowiak, Franciszka Urszula Radziwitlowa — w poszukiwaniu wlasnego glosu. Propozycje interpre-
tacyjne, dokumentacyjne i edytorskie, Poznan 2013, s. 94.

20 F. U. Radziwittowa, PrzejZrzane nie mija, [w:] eadem, [Komedie i tragedie, Nieswiez 1751];
eadem, Przejzrzane nie mija, [w:] eadem, Komedye i tragedie przednio-dowcipnym wynalazkiem, wy-
bornym wiersza ksztaltem, bujnoscig rzeczy i powaznymi przykladami znamienite, [Z6tkiew] 1754.
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skimi Radziwiltami. Jego zona Konstancja byla siostra Michata Kazimierza Ra-
dziwilta ,,Rybenki”, czyli m¢za komediopisarki.

Poréwnanie obu wersji utworu — francuskiego oryginatu i jego spolszczenia —
zdaje si¢ prowadzi¢ do wyobrazenia sposobu postrzegania metateatralnosci w sie-
demnastowiecznym Paryzu i w osiemnastowiecznym Nie§wiezu. Interesowac nas
powinno zwlaszcza to drugie zagadnienie, jako ze dotad nie zostalo wystarczajaco
przebadane. Jest ono zreszta interesujace takze dlatego, ze odpowiedz na nie daje
wskazdwki, jaki w ogole byt staropolski metateatr.

Sprobujmy zatem poréwna¢ oryginalne intermedia, umieszczone w Les
Amants magnifiques z tymi, ktore Radziwittowa umiescita w swojej parafrazie.

Pierwszy z Molierowskich migdzyaktéw ukazuje spektakl morski urzagdzony
przez ksigcia Ifikratesa:

Scena otwiera si¢ z przyjemnym odglosem instrumentow 1 przede wszystkim przedstawia oczom
rozlegle morze, otoczone z kazdej strony czterema wielkimi skatami, ktorych wierzchotki dzwigaja po
jednej z rzek opartych na atrybutach przynaleznych bostwom. U podndza tych skat jest dwanascie try-
tonow po kazdej stronie, w srodku morza cztery amory wspinajace si¢ na delfinach, a w tyle bog Eol
wzniesiony powyzej fal na chmurce. Eol rozkazuje wiatrom, by si¢ wycofaly i podczas gdy cztery amory,
dwanascie trytondw i cztery rzeki mu odpowiadajg, morze si¢ uspokaja i widac, jak ze srodka fal wynu-
rza si¢ wyspa. O$Smiu potawiaczy wychodzi z glebi morza z masa perfowa i z gateziami koralowymi, a po
przyjemnym tancu przemieszcza si¢ wszyscy na skaty ponizej rzek. Chor obwieszcza przybycie Neptuna
ipodczas, gdy 6w bog tanczy wraz ze swym orszakiem, potawiacze, trytony i rzeki towarzysza jego kro-
kom rozmaitymi gestami i odglosem perfowych muszli. Caly ten spektakl stanowi wspaniata rozrywke,
ktérg jeden z ksigzat urzadzit w czas przejazdzki ksi¢zniczki wraz z ksiezng po morzu.?!

W ramach intermedium wyst¢pujg wicc dwie grupy baletowe. Pierwsza z nich
sktada si¢ z Neptuna i sze$ciu bostw morskich, druga z potawiaczy muszli i kora-
lu. W roli Neptuna wystepowal Ludwik X1V, a wérod odtwoércéw bostw morskich
mozna bylo dostrzec wielkiego koniuszego czyli Louis de Lorraine hrabiego
d’Armagnac, a takze markiza Frangois de Neufville de Villeroi (przysztego mar-
szalka Francji), markiza de Rassent oraz panow Beauchamps, Favier, La Pierre.??
Catla ta scena stuzy apoteozie Ludwika XIV. Zgromadzone postaci nie mogg si¢

2 Ibidem, s. 947: ,Le Théatre s’ouvre a I’agréable bruit de quantité d’Instruments, et d’abord il
offre aux yeux une vaste Mer, bordée de chaque c6té de quatre grands Rochers, dont le sommet porte chacun
un Fleuve, accoudé sur les marques de ces sortes de Déités. Au pied de ces Rochers sont douze Tritons de
chaque coté, et dans le milieu de la Mer quatre Amours montés sur des Dauphins, et derriére eux le Dieu
Eole éleve au-dessus des Ondes sur un petit nuage. Eole commande aux Vents de se retirer, et tandis que
quatre Amours, douze Tritons, et huit Fleuves lui respondent, la Mer se calme, et du milieu des Ondes on voit
s’élever une {le. Huit Pécheurs sortent du fond de la Mer avec des nacres de Perles , et des branches de Corail,
et aprés une Danse agréable vont se placer chacun sur un Rocher au-dessous d’un Fleuve. Le Cheeur de la
Musique annonce la venue de Neptune, et tandis que ce Dieu danse avec sa suite, les Pécheurs, les Tritons, et
les Fleuves accompagnent ses pas de gestes differents, et de bruit de conques de Perles. Tout ce Spectacle est
une Magnifique Galanterie, dont I’un des Princes regale sur la Mer la promenade des Princesses”.

22 Moliére, Euvres de Moliére avec de notes de divers comentateurs, a Paris 1833, s. 518.
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nadziwi¢ wspaniato$ci morskiego boga, francuski wiadca konczy swa kwestie
zapewnieniem: ,,A u mnie cnota nigdy nie zatonie™?*, za$ bostwa morskie wy-
chwalaja jego (Neptuna, wiec posrednio Ludwika) taske i stalo$¢. Scene zamyka
dwuwiersz wygtoszony przez markiza de Rassent:

Ptyncie po morzu z gorliwoscia stala,
Aby Neptuna taske zyskaé catg.?*

Po tych rozrywkach urzadzonych przez ksigcia Ifikratesa, w kolejnym inter-
medium Kleonice,

powiernica modej ksiezniczki przedstawia jej trzech tancerzy, zwanych mimami; oznacza to
tych, ktorzy wyrazajg przez swe gesty wszelkiego rodzaju rzeczy. Ksiezniczka oglada ich taniec
i przyjmuje ich do swej stuzby.?

Miedzyakt trzeci to dzieto ksiecia Tymoklesa. Kiedy ksigzniczka Eryfila wraz
ze swg matkg udadza si¢ do lasku Diany, bedg miaty okazj¢ obejrzec sielanke.

Scena jest lasem, do ktorego zaproszono Ksiezniczke. Nimfa, $piewajac, czyni jej honory, a dla
rozrywki odgrywa si¢ dla niej komedyjke muzyczna, ktorej przedmiot jest nastgpujacy: pewien
pasterz skarzy si¢ dwom pasterzom, swoim przyjaciotom na ozigblos¢ tej, ktora kocha. Dwaj przy-
jaciele pocieszaja go, a gdy przybywa ukochana pasterka, wszyscy trzej si¢ usuwaja, aby moc ja ob-
serwowac. Po kilku mitosnych westchnieniach ktadzie si¢ ona na trawniku i oddaje stodyczom spa-
nia. Zakochany zbiera swych przyjaciol, aby podziwiali wdzigk jego pasterki i nawotuje wszystkie
rzeczy, by przyczynily si¢ do jej spokoju. Pasterka, gdy si¢ budzi, widzi swojego pasterza u swych
stop 1 narzeka, ze ja przesladuje, ale przekonawszy si¢ o jego statosci, w obecno$ci obydwu paste-
rzy-przyjaciot przystaje na jego prosbe, by mogl ja kocha¢. Dwaj satyrowie, przybywszy, narzekaja
na t¢ odmiang i dotknigci tg nietaska, szukaja pocieszenia w winie.?

Intermedium jest zatem rozbudowane. Obok Nimfy z doliny Tempe wystepuje
w nim czworo pasterzy (Tyrsis i Kaliste oraz Lykast z Menandrem, a takze dwaj

3 Idem, Les Amants magnifiques, op. cit., s. 949.

Ibidem, s. 950: ,,Voguez sur cette Mer d’un z¢le inébranlable, / C’est le moyen d’avoir Neptune
favorable”.

% Ibidem, s. 962: ,,La Confidente de la jeune Princesse luit produit trois danseurs, sous le nom de
Pantomimes; ¢’est-a-dire wui experiment par leurs gestes toutes sortes de choses. La Princesse les voit
danser, et les regoit a son service”.

26 Ibidem, s. 968: ,,Le Théatre est une Forét, ou la Princesse est invitée d’aller, une Nymphe lui
en fait les honneurs en chantant, et pour la diverter on lui joue une petite Comédie en Musique, dont
voici le sujet; un Berger se plaint a deux Bergers ses amis, des froideurs de celle qu’il aime, les deux
amis le consolent; et comme la Bergére aimée arrive, tous trois se retirent pour 1’observer: aprés quelque
plainte amoureuse elle se repose sur un gazon, et s’abandonne aux douceurs du sommeil; I’Amant fait
approcher ses amis pour contempler les graces de sa Bergere, et invite toutes choses a contribuer a son
repos. La Bergére en s’éveillant, voit son Berger a ses pieds, se plaint de sa porsuite: Mais considérant
sa constance elle lui accorde sa demande, et consent d’en étre aimée en présence des deux Bergers amis:
Deux Satyres arrivant se plaignent de son chargement, et étant touchés de cette disgrace, cherchent leur
consolation dans le vin”.

24
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satyrowie, ktorych Moliere nie obdarzyt imionami. Kiedy si¢ zakonczy przyto-
czona powyzej historia,

w tym samym czasie sze$¢ driad i sze$ciu faunow wychodzi ze swoich schronien i wespot wy-
konuja taniec przyjemny, ktory nagle si¢ przerywajac, pozwala zobaczy¢ pasterza i pasterke wyko-
nujgcych muzyczng sceng mitosnej zwady.?’

Kochankowie w tej grupie baletowej nosza imiona Klimena i Filint. Pomimo
zaznaczonego w tytule (Dépit amoureux®®) konfliktu, ostatecznie dochodzg do po-
jednania, aby wszyscy aktorzy komedii mogli zaspiewac:

Kochankowie, wasze spory

Sa milosne i przepigkne.”

Drugie wejscie baletu ukazuje, jak

faunowie i driady na nowo zaczynaja swoj taniec, ktory pasterze i muzycy przeplataja swy-
mi piesniami, podczas gdy w zaglebieniu sceny trzy male driady i trzej mali faunowie nasladuja
wszystko, co si¢ dzieje z przodu.>

Pod koniec trzeciego aktu Ksigzna wraz z Ksiezniczka wchodza do pieczary,
w ktorej rozegra si¢ kolejne intermedium:

Scena przedstawia grotg, do ktorej spacerem dotarty ksigzniczki, a w czasie, gdy tam wchodza,
osiem posagow, z ktorych kazdy trzyma w rekach po dwie pochodnie, wystepuje ze swoich nisz
i czyni taniec urozmaicony poprzez liczne figury i liczne pickne pozycje, w ktérych pozostajg przez
chwile.?!

Pigte intermedium ukazuje sprowadzonych dla Eryfili przez Kleonice utalen-
towanych tancerzy, ktorzy majg poprawi¢ nastroj smutnej ksiezniczki.

Czterej mimowie, dla ukazania swej zrgcznosci, dopasowuja swe gesty i swe kroki do trosk
miodej ksiezniczki Eryfili.3

Bardzo rozbudowany ostatni miedzyakt ,,jest uroczystoscig igrzysk pytyj-
skich™:

27 Ibidem, s. 974-975: ,,En méme temps six Dryades et six Faunes sortent de leurs demeures, et

font ensemble une danse agréable, qui s’ouvrant tout d’un coup, laisse voir un Berger et une Bergére,
qui font en Musique une petite Scéne d’un dépit amoureux”.

2 Milosna zwada.
Ibidem, s. 976: ,,Amants, que vos querelles / Sont aimable et belles”.
Ibidem: ,,Les Faunes et les Dryades recommencent leur danse, que les Bergeres et Bergers
Musicien entremélent de leurs Chansons, tandis que trios petites Dryades, et trois petits Faunes, font
paraitre dans 1’enfoncement du Théatre tous ce qui se passé sur le devant”.

3L Tbidem, s. 982-983: ,Le Théitre représente une grotte, ou les Princesses vont se promener,
et dans le temps qu’elles y entrent, huit Statues portant chacune deux flambeaux a leurs mains, sortent
de leurs Niches, et font une danse variée de plusieurs Figures, et de plusieurs belles attitudes, ou elles
demeurent par intervalles”.

32 Ibidem, s. 988: ,,Quatre Pantomimes, pour épreuve de leur adresse, ajustent leurs gestes et leurs
pas aux inquiétudes de la jeune Princesse Eriphile”.
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Scena stanowi wielka sale na ksztalt amfiteatru, otwierajacego si¢ w glebi wielkim tukiem,
nad ktérym jest trybuna zastonigta kotara, w oddali za§ ukazuje si¢ oltarz ofiarny. Szesciu ludzi
przyodzianych tak, jakby nieomal byli nadzy, niosac kazdy po jednym toporze na ramieniu jak po-
mocnicy ofiarnikéw, wchodzi przez portyk przy dzwigku skrzypiec. Nastgpnie za$ postepuja dwaj
$piewacy jako ofiarnicy i jedna $piewaczka jako kaplanka oraz ich orszak.®

Widzimy zatem, ze rozliczne dodatki umieszczone w Les Amants magnifiques
ukazuja r6zne formy widowisk, znanych w 6wczesnej Francji. Jako Ze sceny te sa
ogladane przez postaci komedii, Moliére osigga efekt metateatralnej glebi. Stajac
si¢ widzami tych wewnetrznych spektakli wraz z fikcyjnymi postaciami, wcho-
dzimy glebiej w $wiat przedstawienia. W jednym przypadku dostrzec mozemy
nawet glebsze wyseparowanie widowisk. Drugie wejscie baletu w trzecim inter-
medium ukazuje przeciez nie tylko taniec faundéw i driad, ale réwniez naslado-
wanie tego tanca przez faunikow i driadki. Metateatralny uktad stworzony przez
Moliére’a wyglada zatem nastepujaco: widz oglada wystawienie Les Amants
magnifiques, a wraz z jego personami intradramatyczng sielanke, ktorej czescia
jest taniec w wykonaniu mitologicznych postaci i dziecigcych postaci mitologicz-
nych, ktore powtarzajg dziatania tych pierwszych. Skomplikowany uktad, ktory
wskazuje, ze metateatralne poglebianie opiera si¢ nie tylko na separacji kolejnych
intrapoziomow, ale rowniez na ich powielaniu — taniec dorostych i taniec dzieci
wystepuja obok siebie, przy czym ten drugi zalezny jest od pierwszego. Obser-
wacja ta pozwala nam uswiadomi¢ sobie, jak ,,mise en abyme” moze rozrastac si¢
zarowno w glab, jak i wszerz.

Budowaniu glebi towarzyszy¢é muszg — i to z natury rzeczy — gry zwigzane
z granicami. Oto kiedy wraz z ksi¢zniczka Arystiong i Eryfila zaczynamy ogla-
da¢ wewnetrzne spektakle, spektakl zewngtrzny niejako wcigga nas w glab sie-
bie. Granica pomigdzy widownig Les Amants magnifiqgues a widownig zawartych
w niej intermediow zaciera si¢. Stajemy si¢ przeciez widzami widowisk organizo-
wanych przez postaci sceniczne.

We francuskiej prapremierze bez trudu mozemy dostrzec interesujgce gry tozsa-
mosciowe. Wcielenie si¢ w mitologiczne postaci prologu przez arystokratow i sa-
mego krola zadziata¢ musiato w kilku kierunkach. Obecno$¢ monarchy na przed-
stawieniu dodaje spektaklowi dodatkowych waloréw. O ilez bardziej wzrastaja one
w przypadku, gdy wladca obecny jest nie tylko na, ale i w samym przedstawieniu.
Jak juz wczesniej zaznaczono, trudno nie zwrdci¢ uwagi, ze mozliwo$¢ ukazania
si¢ Ludwika XIV w boskiej postaci dziata takze na jego korzys¢. To jednak nie ko-
niec. Pojawienie si¢ na scenie wielkich panéw to takze splendor, przydajacy blasku

3 Ibidem, s. 992-993: ,Le Théatre est une Grande Salle en maniére d’ Amphithéatre, ouvert

d’une grande arcade, dans le fond, au-dessus de laquelle est une Tribune fermée d’un rideau: et dans
I’¢loignement parait un Autel pour le Sacrifice. Six hommes habillés comme s’ils étaient presque nus,
portant chacun une hache sur 1’épaule, comme Ministres du Sacrifice, entrent par le portique, au son
des Violons, et sont suivis de deux Sacrificateurs Musiciens, d’une Prétresse Musicienne, et leur suite”.
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samemu przedstawieniu, ale i im samym. Tym razem nawet w dwdjnasob, z jednej
bowiem strony uroku przydaty im zaprojektowane przez Moliére’a role, z drugiej
powodem do chwaty musiato by¢ wystgpowanie u boku monarchy.

Jak z kolei intermedia wygladaja w adaptacji dokonanej przez Radziwittowa?
W Milosci wspaniatej tylko cze$s¢ Molierowskich intermedidow ma swoje odpo-
wiedniki. Nie znajdziemy otwierajacego sztuke widowiska morskiego. Dos¢ la-
konicznie autorka zaznaczyta migdzyakt drugi. Eryfila wota: ,,Dos¢ tych wykre-
tow, niech tancujg™* i tu pojawia si¢ prosty didaskalion: ,,(7aniec)”.* Tym samym
jednym stowem opisane zostaly intermedia czwarte, pigte i szoste. W przypadku
ostatniego dodano wszakze zgodng z oryginatem informacje: ,,/grzyska”.

Trudno w tym miejscu orzec, czy ksi¢znej nie byly znane formy widowiskowe
ukazane przez Moliére’a, ale mozna zaktadac, ze tak wlasnie byto. Najwyrazniej

34

Edycja Mifosci wspaniatej w niniejszym zeszycie. Por. Moliére, op. cit., s. 961: ,, ERIPHILE:
Point de préambule, Cléonice, qu’ils dansent” — Bez wstepow, Kleonice, niech tancza!.

35 Tak samo opisane jest wejscie baletowe w miedzyakcie trzecim. Radziwiltowa zreszta wpro-
wadza tam tylko jedno entrée w miejsce dwoch, ktore sg zaznaczone w oryginale.
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nie poruszyly jej wyobrazni wyszukane obrazy teatralne, alegoryczne motywy
i zawarty w migdzyaktach metateatralny potencjat. W miejsce Molierowskich
konceptow wolata wprowadzi¢ konwencjonalne przerywniki taneczne. Nie bez
znaczenia musial by¢ i fakt, ze sceny taneczne w radziwittowskim teatrze wyko-
nywali amatorzy.

Mimo takich redukcji Radziwiltowa pozostawita na poczatku aktow komen-
tarze, odnoszace si¢ do poprzedzajacych je intermediow. Na poczatku aktu dru-
giego Eryfila chwali to, co zobaczyla: ,,Bardzo pigknie, nie rozumiem, zeby gdzie
mogt by¢ lepszy taniec. Przyjmuje ich chetnie do siebie”.** Podobne komentarze
dostrzezemy i w innych odpowiednich miejscach.

Jedynie trzecie intermedium jest tak rozbudowane jak w oryginale. W wer-
sji rekopismiennej jego tytul stanowi kalke przejeta z Moliere’a (,,la Pastorale”
— Pastorella).”” W druku, zapewne z powodu $piewanej formy uzyto sformuto-
wania ,,opera”. Z kolei tytul ostatniej sceny tego interludium (Dépit amoureux)
adaptatorka opuscita. Taki sam jest jednak jego podziat, a Radziwillowa starata
si¢ zachowac¢ nawet uktad poszczegolnych kwestii. Teksty francuski i polski r6zni
wszakze szata jezykowa. Bez watpienia catyg Milos¢ wspaniatq mozemy uznaé
za parafraze. Jezyk polskiej poetki jest zreszta dos¢ specyficzny. Oto w refrenie
czwartej sceny oryginatu zachgca si¢ do snu pickne oczy Kalisty, nazwane tez
godnymi uwielbienia zwycigzcami, zyczy si¢ im odpoczynku oczyszczajacego
serce i powtarza poczatkows fraze ,,Spijcie, $pijcie, pickne oczy”.?® Polska poetka
oddaje cala strofe w nastgpujacy sposob:

Spijcie, $pijcie, pozerce, pickne oczy, cicho,
Spokojnosci uzyjcie, inszym robigc licho!
Spijcie, o pickne oczy, w ktérych to srogo$é broczy.

Zwrdémy uwage, ze jakkolwiek Mifos¢ wspaniata napisana zostata w prze-
ciwienstwie do swego pierwowzoru proza, to jednak samg sielanke autorka od-
data w formie wierszowanej. By¢ moze estetyka tego migdzyaktu bylta jej bli-
ska. Z pewnoscia uznata tez to intermedium za wazne z tego wzgledu, ze opiera
si¢ ono na tekscie (w przeciwienstwie do innych, ktore skonstruowane zostaty
z pozawerbalnych $rodkow wyrazu). Biorac to pod uwagg, musimy zatem przy-
jac, ze dla Radziwillowej jako dramatopisarki najistotniejszy byt przede wszyst-
kim tekst glowny (czyli wypowiedzi). Tekst poboczny (didaskalia), chociazby
u Moliére’a stanowit narzgdzie rownorzedne, miat niewielkie znaczenie dla pol-
skiej adaptatorki. Najwyrazniej nie towarzyszyla jej silna metateatralna $wiado-

3¢ Por. Moliére, op. cit., s. 962: ,,Voila qui est admirable! Je ne crois pas qu’on puisse mieux dan-

ser qu’ils dansent, et je suis bien aise de les avoir a moi” — Jakze to zachwycajace! Nie sadze, by dato
si¢ tanczy¢ lepiej niz oni i bardzo bytabym rada mie¢ ich dla siebie.

3 Ibidem, s. 968.

3 Por. Moliére, op. cit., s. 972: ,,Dormez, dormez beaux yeux, adorable vainqueurs, / Et goiitez le
repos que vous Otez aux coeurs, / Dormez, dormez beaux yeux”.
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mos¢. Nie potraktowata bowiem intermedidéw jako istotnych elementéw wprowa-
dzajacych efekt glebi w spektaklu. Traktowata je raczej jako przerywniki migdzy
aktami. Na taka postawe zapewne wptynety jej do§wiadczenia teatralne. Tradycja
wystawiania mi¢dzyaktow byta w owczesnej Rzeczypospolitej juz dtuga. Istotng
role odgrywata w niej praktyka scen jezuickich. W utworach granych w jezyku
facinskim, intermedia w jezykach narodowych mialy by¢ rozrywka dla osob ta-
cing niewladajgcych. Akty i miedzyakty stanowity wiec jak gdyby splot dwoch
réznych widowisk. Z jednej strony pokazywano powazng form¢ dramatyczna,
z drugiej w przerwach urozmaicano czas komicznymi wstawkami. To technika,
ktora kojarzy sie z ptaskim obrazem. Wszystko znajduje si¢ jak gdyby na jednej
powierzchni. Tymczasem w Molierowskich Les Amants magnifiques znajdujemy
technike, dajacg iluzje dodatkowego wymiaru, glebi. Porownanie francuskiej ko-
medii ze spolszczeniem stanowi dla nas istotny trop zwigzany ze specyfikg fran-
cuskiej i polskiej sfery widowiskowej w epoce baroku.

Powyzsze obserwacje nie powinny jednak sklania¢ do podejrzen, ze Radzi-
wittowej obce byly gry z rzeczywistosciag. Wszelkiego rodzaju iluzje, falsyfikacje
czy déguisements stanowig przeciez naturalng materi¢ teatru. Wyczulenie na nie
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— 1 inne zjawiska metateatralne — jeszcze silniejsze musialo by¢ w epoce baroku,
wérod powszechnej teatralizacji codziennosci. Pora spojrze¢ na Mitos¢ wspania-
tg pod innym katem. Postawmy teraz pytanie: czy co$ szczegolnego wynikato
7 tego, jak obsadzono nieswieskich wykonawcoéw? Otdz wynika. W rolach Ifikra-
tesa 1 Tymoklesa wystapili dwaj synowie Radziwittowej, Janusz i Karol (w przy-
sztosci zwany ,,Panie Kochanku”). Ksigzat zagrali wiec ksigzeta (specyficzna
to identyfikacja). Co interesujace, starszy z nich, Janusz, w ktorym upatrywa-
no przysztego patriarch¢ rodu, wcielit si¢ w role Ifikratesa, a wigc w tego ary-
stokrate, ktory w utworze zdaje si¢ mie¢ pewna przewage nad rywalem.** Obok
tego utozsamienia dostrzezemy w obsadzie rowniez pewnego rodzaju skontrasto-
wanie. Wigze si¢ ono z rolami powierzonymi cérkom Radziwittowej. Karolina
zagrata bowiem Kleonisg, powierniczke scenicznej ksiezniczki. Teofila z kolei
wcielita si¢ w role Fatszywej Wenery. O ile w przypadku Karoliny mozemy mo-
wi¢ o pewnym odwroceniu 16l spotecznych (jako ksigzniczki wystapity radzi-
wittowskie dworki, Eryfile grata Rozewska, Arystiong — Swietochowska), o tyle
w przypadku Teofili mamy do czynienia z dwuznacznoscia. Z jednej strony ma
ona przybra¢ posta¢ bogini, z drugiej jednak bogini fatszywej. Albo odwracajac
ten porzadek: z jednej strony ma si¢ wcieli¢ w simulacrum, ale z drugiej jest to
simulacrum bostwa. Wreszcie spdjrzmy, komu powierzono role Sostratesa, ktory
mimo nizszego od ksigzat pochodzenia uzyska r¢ke ksiezniczki Eryfili. W postac
te wcielit si¢ Jakub Fryczynski. Pasowala do niego ze wzglgdu na fakt, ze byt on
glownym organizatorem spektakli na radziwittowskim dworze. Ksi¢zna-autorka
miala zatem zaufanie do swego inscenizatora i nie obawiata si¢ powierzy¢ mu
glowna role. Nie bez znaczenia wydaje si¢ jednak i to, Ze rola hetmana przypadia
w udziale zawodowemu oficerowi. W 1749 Fryczynski miat stopien porucznika,
z czasem uzyskal wyzsze rangi. Ewentualnym ktopotem mogto by¢ to, ze grana
przez niego posta¢ miata zdoby¢ serce ksi¢zniczki. By¢ moze w role Arystiony
1 Eryfili nie mogly wecieli¢ si¢ Radziwittowny z powodu ich dziecigcego wieku
(Teofila miata lat jedenascie, a Karolina dziewie¢). Niestosowny zapewne wyda-
wat si¢ tez pomyst, aby mtodzi Radziwittowie odgrywali zaloty do postaci granej
przez jedng z ich siostr. Trzeba jednak wzig¢ pod uwage, ze Eryfili nie mogta
zagra¢ zadna z ksiezniczek z jeszcze jednego powodu. W obsadzie® dostrzegamy
wyrazny dydaktyzm. Fryczynski moze wcieli¢ si¢ w tego, ktory pokonuje ksia-
zat (lekcja dla mtodych Radziwiltow), ale jego ksi¢zniczke winna zagra¢ zwykta
szlachcianka (Iekcja dla Fryczynskiego). Tozsamos$ciowe zabawy na nie$wieskim
dworze mialy najwyrazniej charakter skomplikowany i wyrafinowany, taczacy

3 Na fakt ten zwrocita uwage Marta Zembrzuska: eadem, Ludzie z kregu teatralnego Franciszki

Urszuli Radziwitlowej, praca magisterska napisana pod opieka dr. Patryka Kenckiego, Akademia Te-
atralna im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie, Wydziat Wiedzy o Teatrze, Warszawa 2011.

40 W spektaklu wystapili rowniez: Lojko jako trefni$ Klitydas, Biattozor jako stuga Choreb,
Wiszczynski jako astrolog Anaksarg i Pogonowski jako jego syn Kleon. W r¢kopisie nie zanotowano
informacji o wykonawcach pastorelli.
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teatr dworskiego zycia z zyciem dworskiego teatru. Notabene po latach ksigznicz-
ka Teofila wyszla ku zgorszeniu rodziny za Ignacego Morawskiego, oficera wojsk
radziwittowskich...

Warto jeszcze zatrzymac si¢ przy ilustracjach zamieszczonych w obydwu wy-
daniach utworéw dramatycznych Radziwiltowej. Przy czgéci sztuk znajdziemy
staloryty Michala Zukowskiego, nawiazujace zaréwno do tresci utwordw, jak
i do formy ich wystawienia. Takze Przejzrzane nie mija zostato ozdobione ryci-
ng. Widzimy na niej ogrodowa sceng teatralna, ktorej kulisy zostaty uformowa-
ne z przystrzyzonego zywoptotu. To ciekawe nawigzanie do modnych w XVIII
wieku teatrow plenerowych (Radziwiltowie mieli takie w Albie i w Konsolacji).
Analizowana tu grafika nie powinna nam jednak sugerowac, ze sztuka zosta-
ta pokazana w teatrze ogrodowym. Ilustracja bowiem przedstawia — i pod tym
wzgledem jest niezwykle cennym dokumentem dla historii staropolskiej sceny
— teatr w teatrze. Zgromadzeni w glebi widzowie to nie ksigstwo Radziwittowie
z gos¢mi ogladajacy spolszczenie Les Amants magnifiques, ale wykonawcy tegoz
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spektaklu ogladajacy (jako sceniczne postaci) opisywang wyzej sielanke. Na sce-
nie widzimy $pigcg pasterke Kaliste. Z prawej strony wchodzi dwoch pasterzy.
Jakkolwiek maja na sobie stroje francuskie, to jednak uzupekione sielankowymi
elementami (pasterskie laski i fantazyjne kapelusze). Laske, kapelusz oraz kaftan
natozony na sukni¢ ma takze Kalista. W glebi z lewej strony na scenie siedzi po-
sta¢ w stroju Arlekina. Jest to prawdopodobnie satyr. Jego kostium moze wskazy-
wac na interesujgca konwencje uzywang u Radziwiltow. Posadzeni w glebi akto-
rzy (a jednocze$nie widzowie intraspektaklu) to, patrzac od lewej, Karol i Janusz
Radziwittowie, Swigtochowska i Rozewska oraz Fryczynski. Mezczyzni ubrani
sg w mundury (ztoZone z justaucorpéw z szarfami, tricornow, culotéw, ponczoch
i trzewikow). Sg takze przy szpadach. Za siedzagcymi widaé jeszcze grupe ak-
torow-widzow stojacych, przedstawionych wszakze w sposob konwencjonalny
(mgzczyzni o sarmackiej aparycji i niewiasty w czepcach).

Uwage zwraca usadowienie scenicznej widowni naprzeciwko widowni praw-
dziwej. Ustawienie to da si¢ oczywiscie wytlumaczy¢ klasycystyczng zasada
grania frontem do widza (aktorzy intraspektaklu takze zdaja si¢ by¢ zwroceni
do widowni zewnetrznej). Taka sytuacja sceniczna dodaje jednak metateatralno-
sci dodatkowego wymiaru. Nie tylko widzowie patrza na aktorow, ale rowniez
aktorzy patrza na widzow. Wokot intraspektaklu nastepuje zjednoczenie dwoch
widowni. Jednocze$nie wzmaga si¢ metateatralne napiecie. Ktora z widowni jest
bowiem rzeczywista, a ktora funkcjonuje jako odbicie?

Analizujac ryciny Zukowskiego, trzeba bra¢ pod uwage wlasnie ich wymiar
konwencjonalny. I[lustracje do sztuk Opatrznosci Boskiej dzieto, Mitos¢ mistrzy-
ni doskonala czy Zloto w ogniu ukazuja sceniczne zdarzenia w sposéb symul-
taniczny i lokujg je w otwartej przestrzeni. Plenerowe sceny ukazuja tez grafiki
towarzyszace sztukom Igrzysko fortuny, Szczesliwe nieszczescie, Interesowany
sedzia mitos¢ czy Konsolacja po ktopotach (tu widzimy gonitwe do piericienia).
Staloryty odnoszace si¢ do Sedziego bez rozsqdku, Sedziego od rozumu odsqdzo-
nego, Niecnoty w sidlach i do sztuk Slepa milos¢ nie patrzy na koniec oraz Z oczu
sig milos¢ rodzi zdaja si¢ ukazywac palacowa sale przystosowang do spektaklu.
W czesci z tych rycin dostrzec mozna wizualizacje scen plenerowych. W przy-
padku Z oczu sig mitos¢ rodzi na $cianie dostrzezemy portret autorki (to tez me-
tateatralny akcent). Wreszcie ilustracja do Mifosci dowcipnej ukazuje zdobna
w arkady scene i widownig. Jako ze ta ostatnia jest prawdziwa, to ukazano jg od
tytu. Tym, co tgczy wszystkie staloryty, ilustrujace sztuki Radziwittowej, sg su-
gestywnie przedstawione chmury, majace wszakze charakter konwencjonalnych
ozdobnikow. Jak wida¢ grafiki nie tylko dokumentuja spektakle, ale jednocze-
$nie opowiadajg o sztukach i przenosza §wiat przedstawien w otwarta przestrzen.
Omawiane staloryty zatem zdajg si¢ ukazywac zwigzek pomig¢dzy teatrem Swiata
a Swiatem teatru. To istotny trop w interpretacji tworczosci Radziwittowe;.

Wracajac do tekstu Mifosci wspaniatej, dostrzezemy jeszcze jeden istotny
wymiar metateatralnosci, umiejetnie wyprowadzony z Les Amants magnifiques.
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Wigze si¢ on z motywem Falszywej Wenery. Skoro ani Ifikrates, ani Tymokles
nie potrafig zdoby¢ serca Eryfili, probuja si¢ uciec do pomocy astrologa Anaksar-
ga. Szarlatan 6w konstruuje simulacrum przedstawiajace bogini¢ mitosci, maja-
ce Eryfili zasugerowa¢ wybranka (Ifikratesa, ktorego dary bardziej spodobaty si¢
Anaksargowi). Scena wykazuje wierno$¢ wobec Molierowskiego oryginatu. Na
poczatku ksi¢zna dostrzega, ze dzieje si¢ co§ niezwyklego. U Radziwiltowej jej
kwestia brzmi:

ARYSTIONA: [...] Lecz c6z za hatas? Ach, corko! Czy wierzy¢ oczom? Bogini jakas chce do
nas mowic.

W oryginale:

ARISTIONE: [...] Lecz c6z to za hatas, ktory stysz¢? Ach, moja corko, jakiez widowisko nada-
rza si¢ naszym oczom! Jakie§ bostwo zstepuje tutaj i jest to bogini Wenus, ktora zdaje si¢, ze chce
nam co$ powiedzie¢.*!

Roznice s drobne, ale jedna z nich daje do myslenia. W oryginale mowa o wi-
dowisku (,,spectacle”), tak jakby Molierowska posta¢ podkreslata to ciggle poru-
szanie si¢ w Swiecie na poty realnym, na poty uteatralizowanym, a zatem takim,
w ktorym cztowiek nieustannie skazany jest na zmaganie si¢ z pozorami i iluzja.
U Radziwiltowej, cho¢ nie uzywa sig tego teatralnego terminu, to jednak pojawia
si¢ nie mniej wymowne pytanie: ,,Czy wierzy¢ oczom?”.

Kolejnym elementem jest kwestia mechanicznej Wenus, ukazujacej si¢ ,,w to-
warzystwie czterech amorkow”.*? W polskiej wersji pominigto 6w opis sugerujg-
cy bardzo teatralng geneze tego simulacrum (a co za tym idzie, jego metateatralny
wymiar), zastgpujac go okresleniem ,,Wenera fatszywa”.** W wypowiedzi bogini
w obydwu wersjach pojawia si¢ proroctwo, ze Eryfila ma wyj$¢ za maz za tego,
ktory ocali od $mierci jej matke (tak u Moli¢re’a) badz ja samag (tak omytkowo
u Radziwittowej).*

Mimo zainscenizowanych przez Ifikratesa okolicznosci to Sostrates ocali
ksiezne Arystione. Jakkolwiek nie dorownuje jej urodzeniem, to jednak dzigki tej
zastudze uzyska reke Eryfili. Trudno tu jednak mowic¢ o jakims$ przypadku. Wta-
$ciwg interpretacjg, podazajaca za kluczem metateatralnym, byloby dostrzezenie
w tym zakonczeniu rgki niebios. Ifikrates z Anaksargiem tworza nietransparentng
sytuacje widowiskowa, ktorej widzowie nie maja §wiadomosci, ze ogladaja je-
dynie inscenizacj¢, a nie prawdziwg rzeczywistos¢. Odpowiedzig niebios na to

4 Moliére, op. cit., s. 984: , Mais quel bruit est-ce que ‘j’entends? Ah! Ma Fille, quelle spectacle

s’offre a nos yeux, quelque Divinité descend ici, et ¢’est la Déesse Vénus qui semble nous vouloir parler”.
4 Ibidem: ,,Vénus accompagnée de quatre petits Amours dans une machine”.
Ryciny przedstawiajgce t¢ metateatralng scen¢ w osiemnastowiecznych wydaniach dziet
Moliere’a wykorzystno jako ilustracje do ogloszonej w tym zeszycie edycji.
4 Omytkowo, poniewaz z dalszego rozwoju akcji wynika, ze Sostrates uratowal wlasnie
Arystiong.
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jest interwencja, dzigki ktorej w sytuacji rzeczywistego zagrozenia szans¢ na za-
prezentowanie swej cnoty uzyska Sostrates. Intryga nikczemnikdéw zostaje obro-
cona na nice. Zawierzenie falszywemu proroctwu stanie si¢ okazja do poznania
prawdy. Dziatania przekupnego i falszywego sedziego (Anaksarg) zostang uni-
cestwione w konfrontacji z wolg sedziego sprawiedliwego i prawdziwego (Bo6g).
Zaznaczmy tu, ze nieprzypadkowo Anaksarg przedstawiony zostal jako astrolog.
Czyz nie wzmaga wrazenia czytelnika i widza przeciwstawienie tego, ktory bted-
nie mniema, iz posiadt tajemnice gwiazd, z tym, ktory nimi wtada? Bez watpienia
caly ten cigg zdarzen wiaze si¢ z chrzescijanskim toposem theatrum mundi, na
ktorego scenie zostat postawiony cztowiek. Ten wymiar metateatralnosci byt nie-
obcy i Moliere’owi, i Radziwittowe;.

W dramatopisarskim dorobku ksigznej z Nieswieza znajdziemy obok spolsz-
czenia Les Amants magnifiques jeszcze dwie parafrazy Molierowskich utwo-
row. Les Précieuses ridicules zostaty przetozone jako Komedia wytwornych
i Smiesznych dziwaczek® (tytut w wersji r¢kopismiennej), tudziez jako Tra-
gedia z francuskiego jezyka na polski wyttumaczona (w wersji drukowanej).
Le Médecin malgré lui zostal przettumaczony jako Gwaitem medyk (rgkopis)
oraz jako Komedia z francuskiego jezyka na polski przettumaczona (druk).
W obydwu tych komediach istotng rolg odgrywaja gry z rzeczywistoscia.
W Le Medécin malgré lui Sganarel zostaje zmuszony do udawania lekarza
i w tej nowej roli o mato nie trafia na szubienice¢.*® W Les Précieuses ridicu-
les spanoszeni lokaje zostaja o$mieszeni wraz z naiwnymi panienkami, ktore
zdotali nabra¢ i oczarowac.*” WyjScie poza przypisane spolecznie role wigze
si¢ z niebezpieczenstwem.

Przyjrzawszy si¢ chociazby samym tytulom innych sztuk ksieznej, dostrzeze-
my, jak czesto pojawia si¢ w nich motyw mitosci (jako drogowskazu w moralnym
postepowaniu oraz sadu (niedoskonalego w wydaniu ludzkim, ale nieomylnego
w wydaniu Bozym). Czy nie prowadza nas one ku tematyce moralitetowej? Do-
dajmy do tego jeszcze rolg proby, ktorej poddawane sa postaci, a z ktérg kojarzy
si¢ tytut Zloto w ogniu, czy zasadzek czyhajacych na tego, kto zbladzi (Niecnota
w sidtach). Dodajmy i rol¢ czuwajacej nad szlachetnymi personami opatrzno$ci
(i to nie tylko w sztuce Opatrznosci Boskiej dzielo czy Przejzrzane nie mija).
Wreszcie wezmy pod uwagg, ze tragedia Sedzia bez rozsqdku stanowi dramaty-
zacje historii o $wigtych Agapie, Chionii i Irenie, me¢czennicach z czaséw cesarza
Dioklecjana. Chrzescijanska wizja §wiata to przeciez podstawa dramatopisarskiej

4 Edycja w: Teatr Urszuli Radziwitlowej, oprac. i postowie K. Wierzbicka-Michalska, wstep

J. Krzyzanowski, Warszawa 1961.

46 O staropolskiej recepcji tej komediofarsy: P. Kencki, Le Médecin malgré lui w pijarskim Col-
legium Nobilium, ,,Aspiracje” 2011 (jesien).

47 O staropolskiej recepcji tej komedii: P. Kencki, Komedyja Maskaryla. Staropolskie przekiady
,,Les Précieuses ridicules”, ,,Pamigtnik Teatralny” 2011 z. 1-2. Zob. tez: Moliére — Jan Ludwik Plater,
Kosztowne duraczki, albo Dziwaczki wymysine, oprac. P. Kencki, ,,Pamigtnik Teatralny” 2014 z. 4.
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tworczosci Radziwittowej. Pisarstwa, w ktorym ,,si¢ interes z cnota ustawnie pa-
suje”.*® Spektakle realizowane na nie§wieskiej scenie ukazywaly ,.theatrum vitae
humanae”, ktoérego postaci musialy zmagac¢ si¢ z czyhajagcymi na nie omylnoscia-
mi, ale potrafity rowniez dzieki zachowaniu cnot otrzymac laur zwycigstwa godny
chrzescijanskiego rycerza. Mifos¢ wspaniata, jakkolwiek w warstwie jezykowej
nie wydaje si¢ porywajacym tekstem, ujawnia swoje walory, gdy spojrzymy na
nie pod katem metateatru. Nie dos¢, ze jest to rzadki w staropolskim dramacie
przyktad zastosowania dostownej konstrukcji teatru w teatrze, to jednoczesnie
jest tez utworem, w ktérym metateatralno$¢ zbudowano na wszelkich mozliwych
poziomach. Sposrod nich najciekawsza wydaje si¢ proba ukazania na nie§wie-
skiej scenie ,,teatru $wiata”

4 F. U. Radziwittowa, Niecnota w sidlach, [w:] Teatr Urszuli Radziwittowej, op. cit., s. 120.
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Moliére — Franciszka Urszula Radziwittowa

MILOSC WSPANIALA!
(Przejirzane nie mija)’

AKTOROWIE:

KSIEZNA ARYSTIONA*

ERYFILA, coérka Arystiony®

KLEONISAS, konfidentka Eryfili’
CHOREB, stuga Ksiezniczki®

IFIKRATES® . ,
TYMOKLES® { wspaniali kawalerowie"

SOSTRATES, hetman'? oraz skryty kawaler Ksiezniczki®

' W autografie i odpisie tekst zatytutowano: ,,Komedia Mitos¢ wspaniala”.

W wydaniu zétkiewskim: ,,Komedyja pod tytutem / Przejzrzane nie mija | z francuskiego
jezyka na polski przetlumaczona, / w dzien uroczystosci Jana Swictego, patrona wielkiego w Nieswirzu
goscia, / Jasnie Wielmoznego Jegomosci Pana Jana Fryderyka Sapiehy, / kanclerza wielkiego W. X.
Litt. reprezentowana, / roku 1749. miesigca czerwca dwudziestego czwartego dnia”.

3 W odpisie obok imion postaci zapisano nazwiska wykonawcow.
W autografie dopisek: ,,matka Eraphili”; w takiej formie imi¢ zapisywane w autografie i w odpisie.
W odpisie dopisek: ,,jejmo$é panna Swigtochowska”.

5 W autografie i wydaniu nie§wieskim: ,,corka Ksiezny”. W odpisie dopisek: ,,jejmo$¢ panna
Roézewska”. Imig ksiezniczki zapisywane jako Eraphila.

¢ W odpisie oraz wydaniach imi¢ zapisywane w formie: ,,Kleonissa”.

7 Za oryginatem: , confidente d’Eriphile” — zaufana Eryfili. W odpisie dopisek: , jasnie o§wiecona
ksigzniczka jejmos¢ Karolina”.

8 W odpisie imi¢ zapisane w formie Chober; tam tez dopisek: ,,jegomo$¢ pan Biattozor”;
w wydaniach posta¢ wymieniona po Klitydasie.

® W odpisie dopisek: ,jasnie o$wiecony ksiaze jegomos$¢ Janusz”; tam tez, jak i w wydaniach
posta¢ okreslona jako Ksigze Ifikrates.

10 W odpisie dopisek: ,,jasnie oswiecony ksigze jegomos¢ Karol”; tam tez, jak i w wydaniach
posta¢ okre$lona jako Ksigz¢ Tymokles.

" Za oryginatem: ,,amants magnifiques”, czyli w tym wypadku wspaniali konkurenci. W odpisie
okreslenie to zapisano nad imionami ksiazat. W wydaniu nie§wieskim brak tego okre$lenia.

12U Moliére’a: ,,Général d’ Armée”, czyli glowny dowddca wojska.
W odpisie dopisek: jegomos¢ pan Fryczynski”.
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MOLIERE — FRANCISZKA URSZULA RADZIWILLOWA

KLITYDAS, trefni$ dworki, stuga Ksiezniczki*
ANAKSARG?, astrolog'®

KLEON, syn astrologa'

FALSZY WA WENERA przez Astrologa zrobiona'®

AKTI
Scenal
Sostrates, Klitydas

KLITYDAS: Przywigzany mocno do mysli swoich.

SOSTRATES: Nie widzg, Sostracie, skad mie¢ ulge i pomoc mozesz. Umar-
twienie twoje jest tej natury, ze ci zadnej nadziei do wyjscia z nich nie zostawuje.

KLITYDAS: Sam z soba rozmawia.

SOSTRATES: Ach!

KLITYDAS: A westchnienia co znacza? I moje si¢ domysty sprawdzajg.

SOSTRATES: Na jakich chimerach®, powiedz mi serce, mozesz najmniejszy
mie¢ wzglad nadziei i co sobie tuszysz nad przeciagly wiek nieszczgsliwego zycia
i nad tgsknote, ktdra si¢ chyba wraz z Smiercig skonczy?

KLITYDAS: Ta glowa bardziéj zaprzatniona jak moja.

SOSTRATES: Ach, serce! Ach, serce! W cdze$ mi¢ wrzucito??

KLITYDAS: Najnizszy stuga, mos$ci panie Sostrates.

SOSTRATES: Dokad idziesz, Klitydas?

KLITYDAS: Lecz predzéj, co ty tu robisz? I co za skryte melancholie, za po-
nury humor trzyma ci¢ w tym lesie? W ten czas, kiedy caty §wiat gromada biezy
na wspaniate widowiska, ktéremi mito$¢ ksigzecia Ifikrata przejazdzka morska
ksigzniczki Eryfili ozdobna, w ten czas, kiedy tance, muzyki, nawet same brzegi
1 skaty okryty si¢ boginiami, aby hold jej picknosci oddawaty?

SOSTRATES: Wystawiam sobie nie widzgc tak wielkg wspanialo$¢?, a zbyt-
ni za$ nacisk zgietku pospolitego ludu czesto w takich dniach pomig¢szanie spra-
wuje i nie chciatem przyczynia¢ liczby uprzykrzonych.

W odpisie dopisek: ,,jegomo$¢ pan Lojko”.
W autografie i w wydaniu nieswieskim: ,,Anaxarque”, czyli tak jak we francuskim oryginale.
16 W odpisie dopisek: ,,jegomos¢ pan Wiszczynski”.
W odpisie dopisek: ,,jegomo$¢ pan Pogonowski”.
W odpisie dopisek: ,,jasnie oswiecona ksiezniczka jejmos¢ Teofila”. Opuszczona informacja
o miejscu akcji: Scena jest w Tesalii w rozkosznej dolinie Tempe (,,La Scene est en Thessalie, dans la
delicieuse Vallée de Tempé”).

19 Za oryginatem: ,,sur quelles chiméres”, czyli w tym wypadku: ,,na podstawie jakich urojen”.

20 W druku zotkiewskim: ,,wprawito”.
W oryginale: ,,Je me figure assez sans la voir cette magnificence” — wyobrazam sobie dosy¢ bez
widzenia tej wspaniatosci.
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KLITYDAS: Wiesz ty dobrze, Ze si¢ twoja bytnos¢ nikomu nie przykrzy i ze
w zadnym miejscu nie jest zbytkiem. Twarz twoja mile przyj¢ta by¢ nie moze
[wsrod] tych odrzuconych twarzy, ktére nie majg taskawego monarchéw swoich
wejrzenia.? Rowny masz wzglad obydwoch pan swoich, matka i corka dos¢ jaw-
nie wyrazaja estyme i oczywista prawda ze wzroku ich Zzadnego mie¢ nie moze
wstretu, wiec, wybacz mi, ale ci¢ tu mita® racyja w tym lesie trzyma.*

SOSTRATES: Przyznaj¢, ze naturalnie nie mam ciekawo$ci do podobnych
1ZeCzy.

KLITYDAS: M6j Boze! Gdybys sie tez najmniejsza, jak moéwisz, nie wzru-
szat ciekawoscia, kazdy czlowiek naturalnie tam rad by¢, gdzie sa ludzie. Mow,
co checesz? Nie lawiruje nikt sam jeden podczas posiedzenia i wesotosci zanu-
rzony w myS$lach. W glebokich drzewa cieniach, tak jak ty, chyba Zze ma glowe
bardzo czyméci zaprzatniong.

SOSTRATES: A c6z ja mam mie¢ w glowie?

KLITYDAS: Ach! Ja nie wiem, skad to pochodzi? Lecz czu¢ co$ mitoscia nie
ode mnie, ale, szczerej® mowig, od ciebie.

SOSTRATES: Ach, jakze$szalony, Klitydas!

KLITYDAS: Jam nie szalony, ty si¢ kochasz, nos moj czuty i delikatny zaraz
to zwachat.

SOSTRATES: Z czego to ty bierzesz to zdanie?

KLITYDAS: Ja z czego? Ty si¢ bardziéj zdziwisz, gdy ci wymodwie, w kim
si¢ kochasz.

SOSTRATES: Ja?

KLITYDAS: Ty. Stawi¢ zaklad, ze zgadn¢ w tym punkcie. Mam ja sekreta
roOwne naszego astrologa, ktorymi sobie Arystiona gtowe nabita. On w ptanetach
poznaje okolicznos$ci fortuny ludzkiéj, ja za§ w oczach czytam imi¢ osoby kocha-
néj. Stoj prosto, otworz oczy. E, daléj, E R I,ERI, P H I, ERIPHI, L E,
LE, ERIPHILE .* Ty si¢ kochasz w ksiezniczce Eryfili.

SOSTRATES: Ach! Klitydas! Wyznaje, bo pomieszania swego ukry¢ nie
mogg, i jakby$ mi¢ piorunem przerazit.

KLITYDAS: To widzisz, jakiem madry.

22 W oryginale: ,,Votre visage est bien venu partout, et il n’a garde d’étre de ces visages disgraciés,

qui ne sont jamais bien regus des regards Souverains” — panski widok jest wszedzie dobrze widziany
i nie musi si¢ obawiac, ze jest wérod tych pozostajacych w nielasce, ktore nigdy nie sg dobrze widziane
przez wadcow.

B W druku zotkiewskim: ,,nijaka”.
W oryginale: ,.et ce n’est pas cette crainte, enfin, qui sous a retenu” — nie jest to ta bojazn
w koncu, ktorej bys ulegt.

2 Szczerzej. W odpisie: ,,sz[cz]yrze”.

26 Mimo ze Radziwillowa spolszczyla imie Ksiezniczki, to Klitydas literuje je w formie
francuskie;j.

24
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SOSTRATES: Ach, przez jakez przygode odkryles sekret serca mego, zakli-
nam ci¢, nie wydawaj go nikomu, ale osobliwie ukrywaj w oczach ksigzniczki,
ktorys teraz mi¢ wymienit.

KLITYDAS: Mowmy z sobg poufale, jezeli w twoich akcyjach od niematego
czasu mogtem poznac pasyje, ktores chciat ukry¢ w sekrecie, to ty rozumiesz, ze
ksiezniczka Eryfila tak ma zaémione zmysty, zeby tego dojs¢ nie miata. Pickne
damy, wierzaj mi, sg najprzezorniejsze, predko poznajg zapal swojej potegi, ale
nieme z oczu i wzdychania ttumacze lepié¢j od nich sa wyrozumiane, nizeli od
inszych, do ktérych to mniéj nalezy.

SOSTRATES: Daj pokdj, Klitydas, niech czyta i poznaje tajne westchnienia
mego zapatu, niech dochodzi mitosci, ktore mie jej picknos$¢ pozera, lecz strzez-
my, aby zadnym inszym sposobem nic wigcej o tym nie mowila.

KLITYDAS: I za c6z tak sobg trwozysz, czy podobna, aby tenze sam Sostra-
tes, ktory si¢ nie Iekal Brennusa? ni Gallow, ktorego waleczna reka wypedzita
powodz barbardw, kraine calej Grecyjej pustoszac®? Czy podobna mowic, zeby
cztowiek tak ubezpieczony, wojenny [w] walce, byt takim tchorzem w mitosci,
drzac z bojazni na szczegdlny dzwiek, ze kocha?

SOSTRATES: Ach, Klitydas! Stusznie si¢ lekam i catego §wiata wojska nie
sa dla mnie tak straszne, jak przerazajace wdzigkami picknego oka wejzrzenie.

KLITYDAS: Nie jestem cale® tego zdania, bo wiem dobrze o sobie, ze jeden
szczegolnie z dobyta bronig nieprzyjaciel bardziej mi¢ strwozy, anizeli piecdzie-
sigt tysiecy par picknych oczu najwdzigczniejszego pozoru. Lecz powiedz mi pro-
sze, czego si¢ dalej spodziewasz?

SOSTRATES: Umrze¢, a milczé¢ o pasyjej mojej.

KLITYDAS: Pigkna otucha! Ach! 1dz, idz, zartujesz sobie. Smiato$é potrzeb-
na w kochaniu, bojazliwy najwigcej w milos$ci traci. Ja bym swoje pasyje bogini
odkryt, gdybym si¢ w niej prawdziwie kochat.

SOSTRATES: Sita przyczyn dekretuje ognie moje na wieczne milczenie.

KLITYDAS: A c6z takiego?

SOSTRATES: Nikczemnos¢ fortuny zbija ambicyj¢ mojej mitosci. Stan ksig-
zgey migdzy nig* 1 pasyjami memi, r6znosc¢ i niepodobienstwo przynosi. Konku-
rencyja dwoch ksigzat, wspartych wielmoznoscig tytutdw, ktore $cielg im swo-
bodna wolnos$¢ do odkrycia zapalow, tych dla ktorych wymozenia przez miliono-
we przesadzania si¢ na rozne igrzyska. Jeden z drugim walczg dla otrzymania nad
jej sercem zwycigstwa, oczekujac momentu, na ktore strong stowo jej odda jedne-

27 Byto dwdch wodzow celtyckich noszacych to imie. W tym miejscu chodzito o Brennusa, ktory

w III w. p. n. e. najechal Macedoni¢ i Grecj¢ oraz probowat zdoby¢ Delfy. Inny Brennus (z plemienia
Senondéw) najechat w IV w. p. n. e. Itali¢. Znamienne, ze w odpisie i drukach imi¢ Brennus przekrgcono
na Brutus.

2 Raczej: pustoszacych. Odnosi si¢ to bowiem do barbarzyncow, a nie do Sostratesa.

¥ Weale.

30 W druku zétkiewskim: ,,mng”.
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mu z nich serce w podziele. Lecz nad to wszystko niezgruntowany respekt dla jej
picknych oczu w poddanych zmystach umarza impet wszelkiego bezpieczenstwa.

KLITYDAS: Czestokro¢ respekt nie moze tak obligowac jak mitosc¢. Jezeli sie
nie mylg, to ta mtoda ksi¢zniczka zna twoje ptomienie i nie jest dla nich nieczuta.

SOSTRATES: Ach! Nie bierz przed siebie sposobow, abys z litosci miat cie-
szy¢ btedna nadzieja serce nieszczesliwe.

KLITYDAS: Moja okoliczno$¢ na stusznym fundamencie. Widzg codziennie
cofajgca si¢ wole ksiezniczki do odkrycia zdania intencyjej*' swojej, strong wybo-
ru miedzy ksiazgtami. Lecz chce si¢ objasni¢ lepiej w tej tajemnicy. Wiesz, zem
jest u niej w respekcie, mam wstgp otwarty, a wysilajac si¢ w ustawiczne Zzarty,
doszedlem przywileju zupelnéj wolnosci, zle i dobrze w stowa uwijajac, czasem
mi si¢ to nie udaje, czasem mi si¢ tez cale uda. Daj mi pokdj, pozwol robic, jestem
twoj przyjaciel, umiem czasu zazy¢ i mowic z ksigzniczka.

SOSTRATES: Ach, dla Boga, lubo ci¢ litos¢ do tego pobudza, nie odkrywaj
jej, proszg, plomieni moich. Wolg umrzé¢, nizli by¢ obwiniony o najmniejsz¢ zu-
chwalos$é. A ten respekt, w ktory mig nieograniczona pigknosc. ..

KLITYDAS: Cicho, cicho! Ludzi sita nadchodzi.

Scena?2

Arystiona, Ifikrates, Tymokles, Sostrates, Anaksarg, Kleon, Klitydas

ARYSTIONA: Ksiaze, nie moge dos¢ wypowiedziec i nie masz tez nic wspa-
nialszego, jak dzisiejsze dla nas z taski twojej widowisko. Ten dzien miat ozdoby
bez watpienia, ktdre trudno gdzie indziej widzie¢, i tak czym$ wielkim i wspania-
lym oczy si¢ nasze nasycaly, ze chyba rowne w niebie, ale nie na Ziemi. Podob-
nego by¢ nie moze.

TYMOKLES: Sg to prawdziwie ozdoby, ktorych rzadko drugi spodziéwac
si¢ moze. Lekam sig, ksigzno, aby nikczemno$¢ ode mnie zgotowanego igrzyska
w lesie Diany twojej nie podpadata naganie.

ARYSTIONA: Wiem, ze tam wszystko oczom naszym bedzie przyjemno. Co
pewna, ze te pola picknym ozdobione widokiem mile si¢ nam wydawaé musza.
Nie mamy czasu teskni¢ w tej czesci roku, ktdrg poetowie czcili pod imieniem
Tempe alboli czasowym.?> Gdyz opuszczam uciechy codziennego polowania,

31 W odpisie: ,,odkrycia zdania intencyji”.

Radziwillowa miata problem z przettumaczeniem tego fragmentu. Frazg ,,dans cet agréable
séjour qu’ont célébré tous les Poctes sous le nom de Tempé” nalezatoby przetozy¢: w tej mitej okolicy,
ktora czcza wszyscy poeci pod imieniem Tempe. Chodzi tu o tesalski wawo6z potozony nieopodal
Olimpu. Radziwiltowej 6w toponim skojarzyt si¢ z francuskim okresleniem czasu (temps).
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mijam $wigta i gry Pithianéw™, ktére niedawno odchodzity.** Wy obydwaj takie
lozycie staranie, ze wasze ozdobne uciechy trwa¢ muszg stroskane najdrozszemi
mys$lami melancholig.* Lecz, Sostrates, dlaczego$smy ciebie w przejazdce naszéj
nie widzieli?

SOSTRATES: Indyspozycyja* zdrowia mego zatamowata mi ochot¢ tam ci
stuzenia.

IFIKRATES: Sostrates jest [z] tych ludzi, ksigzno, ktorzy tak trzymaja, ze
ciekawos¢ rozum szpeci, nie chcac si¢ tam ubiegaé, do czego $wiat caly biezy.

SOSTRATES: Nie maja tu miejsca zadne we mnie wymysly”, ani si¢ sile na
zadne pochwaly twego igrzyska, bo tam byly rzeczy godne widoku mego, lecz
z roznych przyczyn bawic si¢ tu musiatem.

ARYSTIONA: A Klitydas czy widzial to?

KLITYDAS: Widziatem, lecz z brzegow.

ARYSTIONA: A za c6z to* z brzegow?

KLITYDAS: Prawdziwie obawialem si¢ jakiéj przygody, gdyz mi si¢ tej nocy
zdechte ryby i pottuczone jajca $nity, a jegomos$¢ pan astrolog Zle takie sny thu-
maczy.

ANAKSARG: Jedne rzecz zwazam, ze Klitydas nie mialby co méwié, gdyby
0 mnie nie gadat.

KLITYDAS: Bo tak sita jest okazy] mowic o tobie, ze nie moze cztowiek
dosy¢ sig¢ nagadac.

ANAKSARG: Moglbys wziaé insze materie do gadania, poniewaz ci¢ o to
ustawicznie prosze.

KLITYDAS: Jakiz na to sposob, czy nie moéwisz, ze samez przejrzenie®* ma
moc nad inszemi okoliczno$ciami, iz w ptanetach okryslono®, ze to czlek czyni,
co musi? A jakze si¢ ja mam oprzé¢ swemu wyrokowi, ktory mi kaze ustawicznie
moéwic o tobie?

ANAKSARG: Ze wszelkim respektem, ktorym ci winien*, ksi¢zno, jedna ta
rzecz bardzo w twoim dworze niepozyteczna, ze wszyscy majg wolnos¢ gadaé
1 ze najpodsciwszy czlowiek podlega¢ musi zartom i krytyce najgorszéj i podle;j-
szych w $wiecie trefnisiow.

KLITYDAS: Dzigkuje¢ jak najunizeniej za t¢ cze$¢ i chwale.

3 W oryginale: ,,Pythiens” — Pytyjczycy.

3 Odbywaly sig.

3 Radziwittowa btednie przetozyta te frazg. W oryginale: ,les divertissements qui peuvent charmer
les chagrins des plus mélancoliques” — rozrywki, ktére moga uprzejmnic¢ najbardziej melancholijne
troski.

3 Niedyspozycja. Za oryginatem: ,,indisposition”.

W rekopisie: ,,Nie maja tu miejsca zadne we mnie wymysty”.
Dlaczego.

Przeznaczenie.

Zapisano w planetach. W oryginale: ,,il est écrit dans les astres”.
W odpisie: ,,ktory ci winni”.
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LES AMANS MAGNIFIQUES

Les Amants magnifiques, IV 2, ryt. Laurent Cars, Moliére, Euvres, Paris 1734, t. 5

ARYSTIONA: Jakze$ szalony, gniewac si¢ o to, co on mowi.

KLITYDAS: Z zupelnym respektem wyzna¢ musze, ksi¢zno, ze mi jedna
rzecz w astrologicznej nauce do podziwienia. Jak ci ludzie, ktorzy chca sekreta
boskie przenika¢ i ktorzy odziedziczaja kunszt ten, mogac nad ludzi co$ wigcej
dochodzi¢, a unizajac si¢ do ustug i podchlebnych dworu przychylnosci, proszac
o wszystko to, co dla kazdego czteka potrzebno.

ANAKSARG: Moéglbys ty za co lepszego brac pieniadze i starac si¢ o uciesz-
niejsze dla pani rozrywki.

KLITYDAS: Ja, jakie umiem, takie jej daje, ty zas gadasz, wiele chcesz. Cale
to sg rozne kunszta.”? Co inszego by¢ astrologiem, co inszego stowami kogo cie-

4 To sg za$ odmienne sztuki.
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szy¢. Dobrze klamac i dobrze Zzartowac sa to rzeczy do siebie cale niepodobne.
Snadniej jest cztowieka oszukaé, nizeli go roz§mieszy¢.

ARYSTIONA: Ach! Pékiz to tego bedzie?

KLITYDAS (sam do siebie): Cicho, cicho! Jakzem ja zuchwaty, albo ja to
nie wiem, ze astrologia jest to rzecz calej ojczyznie pozyteczna, sprawg Rzeczy-
pospolitej, ze na tej stronie® brzaka¢ nie trzeba? A mowilem sam nieraz sobie:
nie wyrywaj si¢ nazbyt, zabijasz czasem takie $miatosci, ktore ci kiedykolwiek
$miech w ptacz obrocg. Przestrzegam, ze w lada dzien dadzg ci nogg w tyt 1 wy-
pedza jak btazna. Cicho, cicho, daj pokoj, milcz, a nie wyrywaj sie.

ARYSTIONA: Gdzie moja corka?

TYMOKLES: Widziatem ja na osobnosci, chciatem jej rgke podaé, ale nig
wzgardzita.

ARYSTIONA: Ksiazgta, poniewaz mito$¢ wasza przyjeta dobrowolnie prawa
od Eryfili ustanowione, gdybym tyle od was otrzymata, ze$cie migdzy soba, ry-
walowie, gruntowne ubezpieczyli zgodg, poniewazescie si¢ zdali na sentymenta*
corki mojej 1 przyrzekliscie si¢ jej wlasnym zdaniem i obraniem kontentowac.
Otworzciez mi dzi$§ serca wasze 1 wydajcie szczérze, coScie za nadziej¢ od niej
odebrali i jaki skutek w jej sercu dla siebie odkrywacie.

TYMOKLES: Ksigzno, nie mogg si¢ chetpi¢ zadng podchlébng nadzieja. Co
moge czynié, cheac serce ujac Eryfili? Najserdeczniejszych uzywatem na to eks-
presyjej. Oddawatem jej hotd upasyjonowanych zmystow, pokazywatem pilnos¢
ustug moich, cale dni na staraniu trawitem, wynurzatem wierszem moc mitosci
mojej, jeczatem w ucisku ustawicznego wzdychania, wyrazatem wraz wzrokiem
1 stowem najsubtelniejszymi terminami zywos$¢ mito$ci mojej, wzdychatem, pta-
katem, mowilem, lecz wszystko nadaremnie, ani-m widziat Zadnéj najmniejszéj
makuty* przychylnosci.

ARYSTIONA: A ty, ksigzg?

IFIKRATES: Co ja*, powiem ci prawde, ksiezno. Poznawszy jej nieczulosc¢
i wzgarde, i mato wzgledu na starania nasze, nie uzywatem ni stow, ni tez, ni la-
mentow. Wiem, ze podlega woli twojej i ze chyba szczegdlnie z twej reki przyjac
musze przyjaciela sobie, wigc tobie jednéj oddaj¢ cate powodzenie starania mego.
Ach! Jakbym byt szczesliwy, ksiezno, zebys chciala zatozy¢* jej miejsce i akcep-
towac raczyta te danine, ktore dla niej ustepuje, i te przyjac wota, co je dobrowol-
nie corce swojej sktadasz.

4 Strunie. W oryginale: ,,corde”.

Za oryginatem: ,,aux sentiments”.

4 W oryginale: ,,ressentiment” , ktore tu nalezaloby przetozy¢ : uczucia. ,,Makuta” to w dawnej
polszczyznie: skaza. Tu okreslenia tego uzyto w znaczeniu: odrobina.

46 Jesli chodzi o mnie.
Zajac.

44
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ARYSTIONA: Moj ksiaze, sa to komplementa* kawalerskich obrotow. Po-
dobno$ to styszal, ze trzeba matke obligowaé, chcae corki dostac. Lecz to tu na
nieszczescie cale ci si¢ na nic nie przyda. Juzem stowa uwigzita zda¢ wole moje
na obranie i afekt mojej corki.

IFIKRATES: Nie przez zaden komplement to méwitem. Taka$ wolne wole
corce swojej przyrzekla, ksiezno. Nie z inszéj przyczyny chce Eryfili, tylko ze sie
z krwié twojej rodzi. Szacuje jej wdzigki, ze z twej ptyna natury i wlasnie w niej
ciebie samg¢ adoruje.

ARYSTIONA: Ale juz to bardzo dobrze.

IFIKRATES: Tak, ksig¢zno, caty $wiat widzi w tobie wdzigki i powaby, ktorémi...

ARYSTIONA: Jakies taskaw, moj ksigze, przestan do mnie o tych wdzigkach
i powabach. Widzisz, ze skracam te stowa, ktore mi si¢ wcale nie podobaja. Lubie,
kiedy mi¢ z szczero$ci mojej i cnoty chwalg, gdy mowia, zem taskawa i dobra
pani, ze dla wszystkich sktonna i stowna, ze mam wierng i otwarte dla przyjaciot
przychylnos¢, zem godna estymy z pojecia i uwagi. Moge te dla siebie z gustem
odbiera¢ pochwaty, lecz co stodycze i uwinione® w podchlebstwo ekspresyjej cale
do mnie nie stuzg. I cho¢by si¢ w nich prawda jaka znajdowaé mogta, sam skruput
broni matce tego stuchac, co do corki takiéj jak moja nalezy.

IFIKRATES: Ach, ksi¢zno, chcesz by¢ gwattem matkg i opiérasz si¢ zdania
catego §wiata. Nie masz wzroku, ktdry by si¢ temu nie sprzeciwiat i gdybys tylko
zezwolila, Eryfila za siostr¢ by twoje uchodzita.

ARYSTIONA: Ach! Moj Boze! Ksigze, nie mam ja podobnego inszym da-
mom zdania. Chce by¢ matka, bom nig jest. Cale mnie ten tytul nie wzrusza.
Wtlasne-m data na to przyzwolenie. Nie karmie si¢ wstydem czesto ptci mojej
przyzwoitym, cale si¢ nie wzdrygam liczb¢ lat moich, tak jak niektore szalone.
Wrocémy sie lepiéj do pierwszego dyskursu. Czy podobna, zebyscie nie mieli od-
kry¢ sentymentow corki mojej?

IFIKRATES: Za¢mione sg przede mna.

TYMOKLES: DIla mnie to niewyrozumiana tajemnica.

ARYSTIONA: Moze ja wstyd tamuje do wytlumaczenia tobie lub tobie przy-
chylnosci swojej, lecz zazyjemy inszego sekretu na odkrycie tajnych serca jej
sentymentOw. Sostrates, wez t¢ na siebie uczynno$¢, przystuz si¢ ksigzetom, wy-
rozumiej z corki mojej, do ktorego z nich wigksza mie¢ moze sktonnosc.

SOSTRATES: Pani moja, masz tysiac inszych osoéb na dworze swoim, spo-
sobniejszych do tego. Sam si¢ za$ cale zda¢ nie mogg, ani dobrze wytlumaczy¢
1 wyrozumie¢ woli corki twojej.

ARYSTIONA: Twoja doskonato$¢, Sostracie, nie na saméj tylko wojennéj
walce si¢ opiéra. Masz rozum, masz przezornos¢, a moja corka wielce sobie ciebie
powaza.

4 W oryginale: ,,compliment” — uprzejmosci.

4 Zawinigte.
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SOSTRATES: Niech lepiéj kto inszy, pani moja.

ARYSTIONA: Nie, nie, Sostrates, nie opiéraj si¢ darmo woli moje;j.

SOSTRATES: Poniewaz kazesz, shucha¢ musze. Lecz przysiggam, ze w tych
dzietach najmniejszy dworu twego® — sposobniejszy. Nie mogtas gorszego do
tego zazy¢ poselstwa.

ARYSTIONA: Zbyt wielka skromnos$¢ twoja, wszystko doskonale wypetnic¢
potrafisz. Wyrozumiej, proszg, sentyment Eryfili i przestrzez jg, ze czas nastepuje.
Spieszy¢ trzeba do lasu Diany.

Scena3

Ifikrates, Tymokles, Sostrates, Klitydas

IFIKRATES: Mozesz temu wierzy¢, zem dziwnie kontent z ksieznéj dla cie-
bie dystynkcyje;j.*!

TYMOKLES: I mnie, wierz, cieszy narazenie ciebie na t¢ funkcyje.

IFIKRATES: Mozesz teraz wiernie ustuzy¢ przyjaciolom swoim.

TYMOKLES: Teraz czas do zupetnego oswiadczenia afektu.

IFIKRATES: Polecam ci interesa moje.

TYMOKLES: Nie watpie, ze o mnie mowic potrafisz.

SOSTRATES: Ksigzg¢ta, niepotrzebnie si¢ silicie. Uczyni¢ musz¢ zado$¢ po-
selstwu memu, lecz z pozwoleniem waszym ni o tym, ni o tym mowic ni Zle, ni
dobrze nie bedg.

IFIKRATES: Czyn, co ci si¢ podoba.

TYMOKLES: Jak chcesz, postepuj sobie.

Scena4d

Ifikrates, Tymokles, Klitydas

IFIKRATES: Czy pamig¢ta Klitydas, Ze przyrzekt by¢ moim przyjacielem i ze
ma ode mnie zlecony interes ustawicznie wspominac¢ i ujmowac si¢ przed ksigz-
niczka przeciwko rywalowi memu?

KLITYDAS: Daj mi pokoj! Jakie podobienstwo jego z toba? Wtasnie §liczna
postaé, aby ciebie mogta przesadzié.

IFIKRATES: Odstuze ci te taske.

TYMOKLES: M¢j ci si¢ ktania rywal, Klitydasie, lecz ty masz, rozumiem,
na dobrej pamigci obietnice swoj¢, ze wspierac¢ bedziesz mito§ci mojej pretensyje
przed swoja pania.

50 Najmniej znaczacy spoérod twoich dworzan.

St Wyréznienia.
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KLITYDAS: Zapewne on chyba zartuje, gdy sobie prym nad ciebie wrozy.
On przy tobie jak utomek matego jakiego ksigzatka.

TYMOKLES: Nie masz nic, czego bym dla ciebie nie uczynit.

KLITYDAS: Pigkne zewszad stowa, lecz ksiezniczka nadchodzi. Poszukam
teraz czasu wolnego do niej przystapic.

Scenals

Eryfila, Kleonisa

KLEONISA: Dziwowa¢ si¢, pani moja, ludzie bgda, ze od nich® w t¢ pore
unikasz.

ERYFILA: Ach! Nie uwierzysz, jak nam, ktéresmy zawsze otoczone mno-
stwem ludzi, osobno$¢ cho¢ na czas mita, gdy po réznych zuchwatych rozmo-
wach moze sobie mys$l cokolwiek spokojnéj pozwoli¢ stodyczy. Niechze mi cho¢
troche samotnéj wolno uzy¢ przechadzki.

KLEONISA: Nie chciatabys, wasza ksigzgca mos¢, widzié¢ proby réznych
postaci, ktore wyrazaja osoby, chcace cale by¢ do jej dworu przyjete? Sa to ta-
necznicy, ktorzy w kadansie, krokach i minach wydaja roznych pasyjej ekspresy-
je. Nazywajg ich pantomimes. Lekam si¢ jednak wyroku twego, gdyz s u dworu
naszego takie osoby, ktorym si¢ i to nie podoba.

ERYFILA: Wszystko mi si¢ zda, Kleoniso, ze mi co$ za niedorzeczng zabawe
gotujesz, bo to pewna, ze si¢ tatwo oszukasz i radas§ oczom moim byle co pre-
zentowaC. Do ciebie si¢ tez wszystkie rzeczy garng. Wtasnie-$ jest protektorka
teskliwych uciech i to, cokolwiek si¢ w Swiecie zamyka figlarnego, zaraz si¢ do
ciebie udaje.

KLEONISA: Jezeli nie chcesz ich widzie¢, niech sobie precz ida.

ERYFILA: Nie, nie, Kleonisa, niech tu przyjda.

KLEONISA: Lecz moscia ksigzniczko, moze ich taniec lada jaki.

ERYFILA: Czy zly, czy dobry, chce widziéc¢! Juz to nie w twojej mocy cofac
si¢ nazad. Predzéj, niech przyjda!

KLEONISA: Lecz to tylko zwyczajny dzi$ bedzie taniec, a po tym...

ERYFILA: Dos¢ tych wykretow, niech tancuja!

(Taniec).

2 Ich.
33 Za oryginalem: ,,pantomimes” — mimowie.
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AKTII
Scenal
Enyfila, Kleonisa, Klitydas

ERYFILA: Bardzo pigknie, nie rozumiem, zeby gdzie mogl by¢ lepszy taniec.
Przyjmuje ich chetnie do siebie.

KLEONISA: Bardziéj si¢ daleko z tego cieszg, ze wasza ksigzgca mo$¢ sama
przyznajesz, ze mam gust lepszy, nizeli o nim rozumiejg.

ERYFILA: Nie tryumfuj tak bardzo. Nic nie sp6znisz, spodziewam si¢, ze
wraz nadgrodzi t¢ dobrg czyni¢ lada jaka.*

KLEONISA: Przestrzegam ci¢, Klitydas, ze ksi¢zniczka chce by¢ sama.

KLITYDAS: Daj mi pokoj! Jam jest czlowiek, co umiem zazywac¢ wedtug
czasu wszystkiego.

Scena?

Eryfila, Klitydas

KLITYDAS (niby spiewajqgc, idzie): La, la, la, la, la.

ERYFILA: Klitydas?

KLITYDAS: Nie postrzeglem waszej ksigzecej mosci, przepraszam.

ERYFILA: P6dz sam!* Skad idziesz?

KLITYDAS: Zostawitem ksigzn¢ matke twoje w kosciele Apo[l]lina z bardzo
wielka zgraja ludzi.

ERYFILA: Jak ci si¢ zda, czy moze by¢ miejsce nad te pigkniejsze?

KLITYDAS: Tak, prawdziwie.* | ksigzeta-kawalerowie z nig byli.

ERYFILA: Sptaw rzeki Penei*” bieg swoj rozmaicie tu toczy.

KLITYDAS: Bardzo wdzi¢cznie, lecz tam byt i Sostrates.

ERYFILA: Dlaczego nie byl na przejazdzce?

KLITYDAS: Ma jakes trudnos¢ w glowie, ktora mu tamuje gust do wszelkiéj
spotecznosci. Chcial ze mna co§ mowic, ale§ mi tak surowie zakazala, aby si¢
w zadne nie wdawat interesa, zem nie chciat na nic ucha nadstawic. Wymowitem
si¢, Ze nie mam czasu.

5% W oryginale: ,,vous ne tarderez guére a me faire avoir ma revanche; qu’on me laisse ici” —

niewiele opdznisz moja okazj¢ do rewanzu, ktora mi si¢ nadarzy.

55 Podejdz tutaj.

56 W oryginale Eryphile zadaje pytanie: ,,Ne trouves-tu pas ces lieux les plus charmants du
monde?” — Nie sadzisz, ze te miejsca sg najbardziej urocze w $wiecie? Stad odpowiedz, ktorej udziela
Clitidas: ,,Assurément” — Zapewne.

57 W oryginale: ,.le fleuve Pénée” — rzeka Pinios (najwigksza rzeka w Tesalii wyptywajaca z gor
Pindos i wpadajaca do Morza Egejskiego).
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i P o L
LES AMANS MACNIFIQUES,

Les Amants magnifiques, IV 2, ryt. Louis-Claude Le Grand, Moliére, Euvres, Paris 1760, t. 6

ERYFILA: Szkoda, ze$ go nie wystuchat.

KLITYDAS: Zrazu méwilem, ze nie mam czasu, lecz po tym datem mu au-
dyjencje.

ERYFILA: Dobrzes$ uczynit.

KLITYDAS: Szczerze mowig, ze mi si¢ ten cztek bardzo upodobat. Tak jest
utozony, jakbym ja chcial, Zzeby wszyscy byli. Nie ma w sobie grubijanskiej ma-
niery ani tego burzliwego tonu, ktorym czesto ludzie waleczni inszych strasza.
Cichy, taskawy, ludzki, kazda rzecz sprawiedliwie ro[z]strzasajacy, w odpowie-

8 W tym miejscu scena w autografie si¢ urywa. Ponizej umieszczono dopiero trzecia scene

pastorelli.
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dziach rzetelny, nie chelpliwy, nigdy-m go nie styszal dumnego lub gloszacego
swoje wlasne cnoty. Nie wylewa niepotrzebnych, podchlebnych termindéw, medr-
szy od Homera. Jest to nareszcie czlowiek, do ktérego mam inklinacyja®, i gdy-
bym mogl by¢ jakg ksiezniczkg, pewnie by nie znat Zadnego nieszczgscia.

ERYFILA: To pewna, ze ten kawaler wielkiej jest cnoty, lecz o c6z ci mowil?%

KLITYDAS: Pytat mig, jeslis wasza ksigzeca mo$¢ zbytnia radoscia na te
igrzyska patrzata.® Mowit o osobie waszej ksigzecej mosci z nieporéwnang po-
rywczoscig, wynoszac pod niebiosa jej talenta, mienigc ja najdoskonalszg pod
stoficem osoba. Miedzy temi za$ pochwatami przeplatat gestym westchnieniem.
Na ostatku takiem go ze wszystkich stron obracal, tak mocno-m si¢ staral pojac
przyczyne jego melancholii, ze si¢ musial przyzna¢, ze kocha.

ERYFILA: Jako? Ze kocha? Ach! Jakaz zuchwato$é! Nie chee, poki zycia,
widzie¢ tego szalonego!

KLITYDAS: O co tak chodzi waszej ksiazecej mosci?

ERYFILA: Jako $mie mnie kocha¢? Tym bardziej tak zuchwale przed toba to
wyjawic?

KLITYDAS: Czego si¢ wasza ksigzgca mos$¢ gniewasz? Wszak nie ciebie kocha.

ERYFILA: Nie mnie?

KLITYDAS: Zbyt ci¢ respektuje, ani by si¢ tego mogt wazyc¢.

ERYFILA: A kog6z, Klitydas?

KLITYDAS: W damie waszej ksiazecej mosci, mtodej Arsynoe.

ERYFILA: Czy tak-ze ona pigkna, zeby ja sadzil kochania?

KLITYDAS: I tak-Ze jg serdecznie kocha, ze zaklina wasza ksigzgcg mos¢,
abys$ wzigta w opieke mitos¢ jego.

ERYFILA: Ja zas?

KLITYDAS: Nie, nie. Widzg, ze ci si¢ ta rzecz nie podoba. Gniew waszej
ksigzgcej mosci kazal mi dyskurs w inng obrdcic strone, lecz prawdziwie mowie:
ciebie szczegolnie kocha.

ERYFILA: O, ty chytry zuchwalcze, ktory $miesz figlami dochodzi¢ senty-
mentoéw moich, pojdz precz z oczu! Ty, co wejzrzeniem® czytasz skrytosci serc,
chcesz, widzg, przeniknaé¢ sekret pani swojej. Precz z oczu! Nigdy ci¢ nie chce.
Klitydas?

KLITYDAS: Czego, wasza ksigzeca mos¢?

ERYFILA: Wrdc¢ sie! Ten raz ci odpuszczam.*

% Sklonno$¢. W sensie: ktorego lubie.

O czym ci mowit.
W oryginale: ,,Il m’a demandé si vous aviez témoigné grande joie au magnifique régale que
I’on vous a donné” — pytat si¢ mnie, czy pani okazata wielka rado$¢ z powodu wspaniatej uroczystosci,
ktorg na pani cze$¢ zorganizowano.

62 Zeby uwazat, ze godna jest mitosci.

6 Spojrzeniem.

% Wybaczam.

60
61
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KLITYDAS: Laska to i dobro¢ waszej ksigzgcej mosci.

ERYFILA: Ale z tg kondycyja®, zebys$ o tym ust przed nikim nie otworzyt pod
utratg zycia.

KLITYDAS: Mnigjsza o to.

ERYFILA: To ci Sostrates moéwil, ze mi¢ kocha?

KLITYDAS: Nie mowit, pani, musze ci prawde odkry¢. Sztucznie ten wy-
ciggnalem z niego sekret, ktory do $mierci chce przed §wiatem ukry¢. Byl prawie
W ostatniej zycia rozpaczy. Zdziwit si¢ nad niespodziewang serca kradziezg i nie
tylko nie chciat tego, abym to tobie wyjawit, lecz mi¢ zaklat, abym nic nikomu
o tym nie mowit. Wigc zdradzam wolg jego, gdy to odkrywam.

ERYFILA: Tym lepiej. Bardziej mi si¢ respektem nad insze okolicznosci po-
doba, bo gdyby $miele wyznat mito$¢ ku mnie, pewnie by przytomnos$¢ i taske
mojg utracit.

KLITYDAS: Nie boj si¢ tego, moja pani.

ERYFILA: IdZze, pamigtaj, com ci przykazata i wzmianki o tym nie czyn!

KLITYDAS: Wypehig¢ wole twoje. Wiesz, ksiezniczko, zem jest dyskretnym
dworzaninem.

Scena3

Sostrates, Eryfila

SOSTRATES: Przynosze wraz z sobg ekskuze®, ze Smiem przerywaé osob-
no$¢ twojej przechadzki, lecz rozkaz matki twojej wytlumaczy snadno bezpie-
czenstwo moje.

ERYFILA: Jakiez masz poselstwo?

SOSTRATES: Te mam, abym wyrozumial sktonnos$¢ serca waszej ksiazecej
mosci, do ktorego si¢ dwoch ksiazat naktania.

ERYFILA: Ksi¢zna matka moja doskonale osgdzita godnym ciebie tego po-
selstwa. Rozumiem, Sostracie, ze$ go wdzigecznie przyjac¢ musiat.

SOSTRATES: Przyjatem go, bom musiat, bedac podleglym woli pani moje;j,
lecz gdyby wystuchane mogty by¢ moje ekskuzy, kto inszy miatby honor méwi¢
o tym z toba.

ERYFILA: Dla jakich przyczyn, Sostracie, nie chcesz si¢ tego podejmowac?

SOSTRATES: Z bojazni, ze si¢ zle w tym obchodzi¢ umiem.

ERYFILA: Jak ciebie estymuje, ze ci predzej od inszych zdanie moje odkryje
1 objasni¢ rzetelnie sentyment serca mego ku tym dwom ksigzgtom.

SOSTRATES: O nic sam ciebie nie prosze, tylko ci¢ si¢ pytam, co mam na
rozkaz twdj ksieznie matce odpowiedzie¢.

6 Ale pod tym warunkiem (za oryginatem: ,,mais a condition”).
% Usprawiedliwienie (za oryginalem: ,,j’ai une excuse”).
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ERYFILA: Dotad nie chciatam zdania mego nikomu odkry¢, a ksigzna matka
moja kontentowata zwloka mego przeznaczenia, lecz dzi$ chcg $wiatu pokazac,
jak sobie umiem osobe twoja szacowac, dla ktorej jezeli mie o to bedziesz nalegat,
wyjawig areszt” tak dawno pozadany.

SOSTRATES: O to ci¢ nigdy wymusza¢ i1 prosi¢ nie moge. Ani bym $miat
przykrzy¢ sie tobie, bo ty lepiej wiesz, co z tym czynic.

ERYFILA: Czy tegoz to moja matka po tobie wycigga?

SOSTRATES: Jakom jej przyrzekl, ze si¢ zle z tym poselstwem obejdg.

ERYFILA: Ach, Sostracie! Ludzie tak doskonali jak ty przenikng z oczu
wszystkie serc ludzkich sentymenta. Tak rozumiem, ze si¢ i przed toba mato utaic
moze. Czy nie odkryt dotad wzrok twdj tego, co §wiat caty widzie¢ pragnie? Czy
nie wyczerpnates iskierki jakiej o sklonno$ci serca mego? Widzisz staranie i przy-
chylnos¢ obydwoch ksiazat? Jak rozumiesz, do ktorego si¢ bardziej naktaniam?

SOSTRATES: Watpliwos¢ lub otucha, ktora sobie cztowiek w tych terminach
imaginowac moze, zwyczajnie si¢ do interesu jakiego stosowa¢ musi.

ERYFILA: Do ktérego, Sostracie, naktaniasz bardziej zdanie swoje? Powiedz,
z kim mam wni$¢® w szlubny obowigzek.

SOSTRATES: Ach! Wszak to nie moje zdanie, lecz twoja wola ubezpieczy¢
powinna.

ERYFILA: Ale poniewaz ja si¢ ciebie w tym radze.

SOSTRATES: Gdybys$ sie mnie w tym radzila, pewnie bym w trwozliwym
zostawal odmgcie.

ERYFILA: Jakze to, nie chcesz wydac, ktory z nich godniejszy wybrania mego?

SOSTRATES: Gdyby wierzy¢ oczom moim, nikt si¢ w $wiecie godnym cie-
bie nie znajduje. Najmozniejsi ksigzeta niegodni wzrok swoj ku tobie kierowac.
Bogowie chyba sami mogliby shusznie do tego Sciggaé. Ludzie za$ tylko ofiary
tobie powinni pali¢.®

ERYFILA: Dziwnie mi¢ tym obligujesz. Znam, ze$ moim przyjacielem, lecz
chce koniecznie, aby$ zdanie swoje odkryt, za ktorego mi zyczysz i ktdrego sobie
nad drugiego przyjazn szacujesz.

Scena4d

Enryfila, Sostrates, Choreb

CHOREB: Ksigzna jejmos¢, idac do lasu Diany, czeka na ciebie.
SOSTRATES: Ach, chtopcze, jako ze§ w czas przyszedt!

¢ W oryginale ,,arrét”, co oznacza areszt czy postoj, a w tym wypadku wyrok.

8 Wejsc.

% W oryginale ,,et vous ne souffrirez des hommes que 1’encens, et les Sacrifices” — pani za$ nie
zniesie od ludzi nic jak tylko kadzito i ofiary.
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Scenal

Arystiona, Eryfila, Ifikrates, Tymokles, Sostrates, Anaksarg, Klitydas

ARYSTIONA: Czekamy, corko moja. Sita 0sdb bez ciebie utgsknionych.

ERYFILA: Bardziej podobno przez ludzkos¢ czekali na mnie, a niz si¢ bar-
dziej nudzili bez mej przytomnosci.

ARYSTIONA: Tak wielkie nam dzi$ snujg igrzyska, ze wszystkie nasze usi-
dlone uciechami momenta bez zadnej kaza nam zy¢ tgsknoty. Chodzmy co pre-
dzej do lasu, obaczmy, co nas czeka, zabawy zewszad najmilsze. Usigdzmy kazda
na swoim miejscu.

PASTORELLA™
Satyrowie, muzyka i Spiewacy

Prolog

[NIMFA TEMPE:]

Przyjdz wielka ksigzno w lustrze swej pigknosci,
Skton do tych uciech ucho przychylnosci,
Przyjmij w pustyni hotd niskiej ofiary,

Tu nie obcujg pysznych gmachéw dary,

Mitos¢ swe tylko zaktada mieszkanie,

Tu glosy snuja mitos¢ i kochanie.

Scenal

TYRSIS (sam):

Spiewajcie w tym listkow w cieniu
Stowiczki w milym zlgczeniu,
Stodkim nucac $wiegotaniem,
Swym sig cieszycie kochaniem.
Budzac wraz koleja echa,

Serca wam rdéznie uciecha.

Ale ach! Ptaszeta mate,

Nie badzcie zbytnie zuchwate!
Spiewa¢ byscie wraz ustaly,
Gdybyscie me trudy mialy.

0 W oryginale trzecie intermedium okre$lone jest jako ,,la pastorale” — sieclanka. W didaskaliach
doktadnie opisana jest scenografia, a ponizej znajduje si¢ spis postaci sielanki: La Nymphe de la vallée
de Tempé (Nimfa Tempe), Tircis, Lycaste, Ménandre, Caliste, Deux Satyres (dwoch satyrow). W druku
z6tkiewskim intermedium zatytutowano: ,,Pastorella”, a w nieSwieskim — opera.
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Scena?

Tyrsis, Likast, Menander

LIKAST:
Zawsze osobny, smutny i posepny?
MENANDER:
Zawsze placzacy, zawsze niedostepny.
TYRSIS:
Zawsze jednym-ze adorujac zdaniem,
Kalista proznym bawi si¢ wzdychaniem.
LIKAST:
Podepc i zwycigz pasterzu tgsknote!
TYRSIS:
Ach! Jakiz sposob?
MENANDER:

Przez mestwo i cnotg.
TYRSIS:
Jakim sposobem? Gdy si¢ bol w glab ryje —
LIKAST:
Znajdziem lekarstwo.
TYRSYS:

Niech lepiej nie zyje.

LIKAST, MENANDER:
Ach! Tyrsis! Tyrsis!
TYRSIS:
Ach, pasterze mili!
MENANDER, LIKAST:
Tak ze wstydliwie umrze¢ chcesz w frasunku?
Dos¢, dos¢ tej walki!
TYRSIS:

Dos¢, dos¢ utrapienia!
LIKAST, MENANDER:
Dos¢ tej stabosci!
TYRSIS:
Cierpi¢ udreczenia.
LIKAST, MENANDER:
Wez przed si¢ mgstwo, wez serca odwage!
TYRSYS:
Ach, wole umrze¢ niz takg zniewage!
LIKAST:
Nie masz pasterki tak zimnej i srogiej,
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LES AMANS MAGNIFIQUES.

o Pt ctriee o8 foots PR

Les Amants magnifiques, IV 2, ryt. Jan Punt, Moli¢re, Euvres, Amsterdam 1765, t. 5

Ktérej by mitos¢ nie mieszata drogi!
Nieopieszate zwyci¢zy kochanie,

Ze si¢ i dzikie zmiekczy¢ musi zdanie,
A zywy ogien, gdy si¢ wewnatrz tleje,
Sam 16d i kamien, cho¢ twardy, ogrzeje.
MENANDER:

Mitos$¢ w tej sprawie ma swe tajemnice,
Srogos¢ wraz w punkcie wywraca na nice.
Maly momencik czasu swobodnego
Zwycigzy dumg serca kamiennego.

I to, co dlugi czas w niezgodzie rodzi,
Jedna minuta pomyslna nadgrodzi:
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Nieszczescie w szczgécie odmieni sowite
I wleje litos¢ w serce nieuzyte.

TYRSIS:

Idzie, tyranka tu nogi kieruje,

Srogos¢ w jej oku i pigkno$¢ sie snuje.
Uchodzmy predzej przed jej gniewem ms$ciwym,
Schroni si¢ pewnie przede mng troskliwym.”

Scena 37

KALISTA:

Ach! Jak nad sercem tryb honoru zwawy,
Okrutne prawa skromnosci i stawy.

Dreczg i karmi¢ Tyrsysa zniewaga,
Kochajac rzadze serce swe uwagg.

Jednak w sekrecie ptacze na to sama,

Bo cnoty mita przytomnos¢ i fama.

Rada bym ulzy¢ skarg jego i meki

Oraz wzajemnie da¢ mitosci dzigki.

Wam samym, drzewa, powierzam w cichosci,
Nie wydawajcie, prosze, mej ptochosci.
Gdy nieba czule serca w nas stworzyty,

Za c6z nielitos¢ z mitoscig ztaczyty?
Kochanie kaze, ale honor broni,

Stawa ucieka, mitos¢ ja wraz goni!

Za c6z nie wolno bez ludzkiej nagany
Kocha¢ wzajemnie tam, gdzie kto kochany?
Ach! Ach! Szczgsliwe zwierzgta w tej mierze,
Kazdy z was pare, jaka zechce, bierze!

W tej niewinno$ci bez tez i bojazni

Zadna cenzura serca wam nie drazni.

Mate ptaszeta szczes§liwe bez miary,

Ze bez obmowy i§¢ mozecie w pary!

Bez zadnej trwogi, bez krytyk, bez warty,
Macie swe gusta, zabawy i zarty.

Lecz mi snu stodycz Sciska mdle Zrzenice,
Koncze uspieniem zalu tajemnice.

Wszak we $nie pokoj i cicho$¢ dziedziczy,
Do tej ja skronie tu sktadam stodyczy.

W druku z6tkiewskim: ,,straszliwym”.

2 W autografie dopisek, stanowigcy by¢ moze tytut sceny: ,,Cigzka nad sercem honoru potgga”.
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Scenad

Dyrsys, Likast, Menander, Kalista

TYRSIS:

Ku nieprzyjacidtce moj[ej]

Biegne, krok niech przy niej stoi!

Nie chee budzi¢ nielitosci,

Niech $pi, petna zawzietosSci.

WSZYSCY RAZEM:

Spijcie, $pijcie, pozerce, pickne oczy, cicho,
Spokojnosci uzyjcie, inszym robigc licho!
Spijcie, o pieckne oczy, w ktorych to srogos$¢ broczy.
TYRSIS:

Milczcie ptaszki bez krzyku,

Wiatr pomatu niech szumi,

Cicho zaplyn strumyku,

Kalista tu spa¢ umi.

WSZYSCY RAZEM (spiewajq, jako wyzej):
Spijcie etc.

KALISTA:

Ach! Nieszczesne wyroki

Wszedzie gonig me kroki.

TYRSIS:

Wszak si¢ kazdy ugania

Za przyczyng kochania.
KALISTA:

Czego pragniesz, pasterzu?
TYRSIS:

Umrze¢ lub zy¢ w przymierzu.
Skona¢ tu u no6g twoich,

Skroci¢ dni zaldéw moich.

Gdy me prozne westchnienia,
Niech skoncze zycia tchnienia.
KALISTA:

Ustap sig, Tyrsys, bardzo-m si¢ strwozyla,
By lito$¢ serca dzi$ nie zwyciezyla.
LIKAST, MENANDER

Czy z litosci? Czy z milosci?

Czas juz przesta¢ tej srogosci!

65



MOLIERE — FRANCISZKA URSZULA RADZIWILLOWA

Zbyt si¢ pasujesz z przejzrzeniem,
Zdaj si¢ spolnym zjednoczeniem!
Nagrodz wiernych trud fatygi,

1dZ [z] swym Tyrsysem do ligi.
KALISTA:

Dos¢ juz mego okrucienstwa,

Zlem wiernoé¢ nadgradzata!

Ide z toba do matzenstwa,

Bom ci¢ dawno kochala.

Mscij si¢ nad sercem! Nie taje,
Wiecznie-¢ go, Tyrsis, oddaje.
TYRSYS:

O Boze! O pasterze! Kalisto, od siebie
Odchodze, bo tym gustom chyba rowne w niebie.

LIKAST:
Godna wiernosci zaptata —
MENANDER:
— Kaliste z Tyrsem swata.

Scena$

Dwoch Satyrow, Tyrsis, Likast, Menander, Kalista

SATYR:
Uciekasz, niewdzig¢cznico, i tu ci¢ zastaje,
Ze przede mng, pasterzom prym twa milo$¢ daje.

DRUGI SATYR:
A c67 to? Me starania za nic sobie liczysz,
A tego nikczemnika kochanym mie¢ zyczysz?

KALISTA:

Tak przejrzenie kazato, wy zno$cie cierpliwie,
Was nie lubig, Tyrsysa juz kocham zyczliwie.
PIERWSZY SATYR:

Kawaler porzucony

Lzy obfite wyléwa,

W nas zal ukrécony

W butelce wina plywa!

Dajmy pokdj dziewczynie,

Utopmy mito$¢ w winie!
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DRUGI SATYR:
Rzadko szczescie zupetne
Bywa w wiernej mitosci,
A zas$ kieliszki pelne
Powodem wesotosci.
Gdy si¢ winem zalejem,
Z mito$ci si¢ od$miejem.
WSZYSCY RAZEM:
Wszystkie lesne boginie,
Dryjady, Satyrowie,
Porzuccie swe jaskinie,
A ztozcie si¢ po stowie!
Spiewajcie niech diugo zyje
I kto kocha, 1 kto pije!

Taniec.

Scena 6™

Klimena, Filint

KLIMENA™:

Gdym si¢ oczom podobata
Twoim, kontenta-m zyta,

Z krélem bym si¢ nie mieniata’,
Pokim ci mita byta.

FILINT?:

Gdym nad inszych byt kochany
W serca twego iskierce,

Nie chciatbym koron zamiany
Nad wierne twoje serce.

KLIMENA?7:
Lecz juz inszy uleczyt ogniow przesztych pozary.

3 W oryginale w tym miejscu kolejna cze$¢ intermedium, okreslona jako ,,Dépit Amoureux” —

zwada mitosna. Nadanie tej scenie w przekladzie Radziwiltowej numeru szostego wprowadza chaos,
sugerujqc ze jest to dalsza czg$¢ sielanki.
W oryginale kwesti¢ wygtasza Philinte.
5 Nie zamienita.
W oryginale kwesti¢ wyglasza Climéne.

77 W oryginale kwesti¢ wyglasza Philinte.
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LIS AMANTS MAGNIFIQUES.

Les Amants magnifiques, IV 2, ryt. Louis-Claude Le Grand, Moliére, Euvres, Paris 1773, t. 5

FILINT™:
Jam wzajem odziedziczyt insze takze ofiary.”

8 W oryginale kwesti¢ wygtasza Climéne.

7 Po tej kwestii w oryginale czterowersowa kwestia Philinte’a:
,.Cloris qu’on vante si fort,
M’aime d’une ardeur fidéle,
Si ses yeux voulaient ma mort
Je mourrais content pour elle. ”
Mozna by to przetozy¢:
Chloris, tak stusznie chwalona,
Kocha mnie czuciem poczciwym,
Gdy wzrok jej zechce, bym skonat,
Umre dla niej szczg$liwy.
Opuszczenie tej kwestii w przektadzie Radziwiltowej pozwala na to, by dalsze kwestie wyglaszaty
te same postaci co w oryginale.
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KLIMENA:

Mirtyl zewszad pigknej miny
Przeszte uzdrowit rany.

I przez twoje ptoche winy
Dzi$ jest on sam kochany.

FILINT:

Kloris, ktorej picknos¢ stynie,

Kocha mnie juz nad zycie,

A gdy z jej oczu wdzigk ptynie,

Wigc ja kocham sowicie.

KLIMENA:

Lecz lubo mi¢ Mirtyl kocha

I chce kocha¢ bez miary,

Jesli twa mito$¢ nie ptocha,

Z toba chce i8¢ do pary.

FILINT:

Jesli afekta serdeczne

Do mnie swoje przywrocisz,

Przysiegam ci mitos¢ wieczne,

Ze jej $miercig nie skrocisz.

WSZYSCY RAZEM

Ach! Jak fagodne kochajacych zwady,
Przy zgodzie wigksze w afektach biesiady!
A gdy tak mito$¢ godzi serca $licznie,
Wadzciez si¢, wadzcie, pary, ustawicznie!
Cieszmy sie wszyscy z pozarow kochania,
Z niewinnych uciech ukontentowania,
Stodycza, ktorg trudnosci nadgradza,

I mite pary i taczy, i zwadza.

Cieszmy sie, cieszmy z mito$ci obrotow,
Bez zadnéj trwogi, bez zadnych klopotow.
Moment nadgradza zjednoczenia §cisty
Wszystkie kochania, zale i wymysty.
Cieszmy sie, cieszmy z wiernych dwoch serc ligi,
Cieszmy z zaptaty ich serc i fatygi!

Niech kwitng wieki w nie$miertelnej stawie,
Gdy mitos$¢ rany tak goi taskawie.
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AKT III

Scenal

Arystiona, Eryfila, Ifikrates, Tymokles, Sostrates, Anaksarg, Klitydas,
Choreb, Kleonisa

ARYSTIONA: Jednostajne stowa. Zawsze potwierdza¢ musze, ze nic pigk-
niejszego by¢ nie moze.
TYMOKLES: Zbyt to ozdobne stowa, za przystuge tak maléj bagateli.

ARYSTIONA: Podobne bagatele bawia umyst najdoskonalszego rozumu.
Prawdziwie, corko moja, powinna$ by¢ tym dwom ksigzetom obligowana® i od-
shlugiwa¢ wieczng wdzigcznos$cig znaczne ich przyshugi.

ERYFILA: Czyni¢ za to nieskonczone podzigkowanie.

ARYSTIONA: A za c6z ich tak dlugo martwisz? Obowigzatam si¢ nic na
twym sercu nie wymuszaé, lecz ci¢ ich mito$¢ przyciska do predkiej rezolucyje;.
Nie odwldécz pozadanéj ustug ich nadgrody! Obligowatam Sostratesa, aby wy-
czerpnat sekret serca twego. Nie wiem jeszcze, co wskorat.

ERYFILA: To pewna, ze bym rada przeciagnac¢ zwtoke postanowienia mego,
wszak nie ma zadnej racyjej do tak porywczego zakonczenia. Dotad réwne mam
obydwom ksiazetom obligacyje.’' Niestusznie bym jednego nad drugiego powa-
za¢ miala i urazi¢ sobie wzgardzonego.

IFIKRATES: Juz to podobng ludzkos¢ zmyslonej polityki i okryslenie, Ze nas
obydwoch zardwno gardzisz?®

ARYSTIONA: Ten skruput nie powinien trudzi¢ zmystow twoich, coérko
moja, gdyz ksigzeta spokojnie pod twoj¢ wladze ztozyli inklinacyje® swoje.

ERYFILA: Przychylno$¢ czesto btadzi w obraniu statecznym, oczy zas wcale
nieinteresowane sposobniejsze do sprawiedliwego wyboru.

ARYSTIONA: Wszak wiesz, zem si¢ stowem wyrzekta obiera¢™ w tej mierze

dla ciebie upodobanego. Wiem, ze gdy ktoregokolwiek z tych ksiazat wezmiesz,
cale nie pobladzisz.

ERYFILA: Nie chcac gwalci¢ stowa twego, pozwol matko i przyjmiej sposdb
pewny.
ARYSTIONA: A c62?

80 Zobowigzana.

81 Roéwne mam wobec obu ksigzat zobowigzania.

8 W oryginale: ,,Cela s’appelle, Madame, un fort honnéte compliment pour nous refuser tous deux”
— To si¢ nazywa, pani, nader godne pochlebstwo, by nas obydwodch odrzucié.

8 Sklonnosci. Tu w sensie: uczucia.

8 7e obiecatem wspiera¢ cie w wyborze.
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ERYFILA: Niech Sostrates wyjawi, ktéremu da¢ pierwszos¢, wszakes go ob-
rata do odkrycia moich sentymentow. Ja si¢ za$ zupetnie zdaj¢ na jego zdanie.

ARYSTIONA: Tak estymuje Sostratesa, ze akceptuje z checia jego w tym
rozsadek.

IFIKRATES: Jakoby to znaczyto, zeby$Smy si¢ Sostratesowi ktaniali?

SOSTRATES: Nie, ksiazg, darmo si¢ nie ktaniaj, gdyz si¢ ja cale zmywam ze
wszelkim respektem tak nieprzystojnej komisyje;j.

ARYSTIONA: A za c6z to, Sostratesie?

SOSTRATES: Mam przyczyny, ktére mi tego honoru bronig.

IFIKRATES: Czy boisz si¢, Sostracie, ktorego z nas urazi¢?

SOSTRATES: Malo si¢ lekam nieprzyjaciot, pelnige rozkaz wielowtadnych
pan moich.

TYMOKLES: Przez jakiez racje gardzisz wola, ktora ci moze wiecznego obo-
wigzac przyjaciela?

SOSTRATES: Dlatego, ze si¢ wcale tego podja¢ nie moge i zyska¢ zadnego
Z was przyjazni.

IFIKRATES: C6z przecie tego za przyczyna?

SOSTRATES: Za co ty jej tak bardzo po mnie wyciggasz? Moze mam stusz-
ne racje lub interes jaki skryty, moze mam przyjaciela tymze ogniem ptonacego,
ktorego wydac nie $miem. Tenze sam zali si¢ i sktada we mnie sekret utajonych
pasyjej, klnie zawzigto$¢ swego przyjaciela, chce umrze¢ w dzien hymeneusza.*
Czy stusznie-z by byto, sadz sam, ksiagze, zebym mu swoja decyzyja sztych $Smier-
telny w zasmucone zadal serce?

IFIKRATES: Sam ty, Sostrates, podobny jeste$ do przyjaciela, o ktorym mo-
Wisz.

SOSTRATES: Nie udawaj mig, prosze, ksiazg, przed stuchajacemi osobami!
Znam si¢ na sobie, a tako nieszczesliwi jak ja, wiedza, poki im fortuna kres doli
okryslita.

ARYSTIONA: Dajmy pokdj! Odkryjem pomatu rezolucyje mojej corki.

ANAKSARG: Czy moze by¢ lepiéj, jak si¢ zda¢ na wyrok boski? Zaczalem
cyrklowac® rozng figure.*” Obaczymy w charakterach nieba, co nam rokuje. Na to
trzeba zezwoli¢, co jawna okoliczno$¢ w krotkim czasie wyda.

IFIKRATES: Co ja, los swoj pod ten wyrok z ochotag wydawam.

8 Himmeneusz (Hymen) — greckie bostwo wesela. W oryginale mowa nie tyle o owym bozku, ile

o samym weselu: ,,et regarde I’hymen de la princesse, ainsi que ’arrét redoutable qui le doit pousser au
tombeau” — i patrzy na wesele ksigzniczki, jak na surowy wyrok, ktory ma go wtraci¢ do grobu.

86 Tu: kre$li¢ (franc. cercler). W oryginale: ,,jeter” — rzuca¢ (tu: na papier).

8 W oryginale: ,,les figures mystérieuses” — tajemne figury.

71



MOLIERE — FRANCISZKA URSZULA RADZIWILLOWA

TYMOKLES: Sktadam si¢ i ja ochotnie pod wyrok niebieski.

ERYFILA: Lecz, Anaksargu, czy widzisz tak rzetelnie w obrotach niebie-
skich? Zeby$ czasem mytki w szcze$ciu wlasnym nie znalazt. A niepomys$lnosé
moja czy uleczy proroctwo twoje?

ARYSTIONA: Zawsze$ ty przeciwna skutecznym kunsztom astrologicznym.

ANAKSARG: Proby tysigczne prawdy oczywistéj wiarg mie¢ powinny. Ja to-
bie oczywiscie okrysle los twego przejrzenia w zty i dobry sposob, ty zas obieraj,
co ci si¢ podoba.

ERYFILA: To ty wyznaczysz zte i dobre wyroki moje?

ANAKSARG: Tak jest, szczescie za jednym, nieszczescie za drugim.

ERYFILA: Jakze to by¢ moze, zebym i$¢ miata za dwoch, aby mie¢ wraz
szczescie 1 nieszczescie, poniewaz nie chcesz wymienic¢ zadnego?

ANAKSARG: Dhuga by tu o tym by¢ powinna dysputa.

KLITYDAS: Madrze mowi, ja chwalg astrologa, jest to pewna na zaszczyt
jegomosci pana Anaksarga.

IFIKRATES: Oczéwista astrologiczna prawda.

KLITYDAS: Tak jest!

TYMOKLES: I ja temu zupelnie wierze.

KLITYDAS: Prawda!

ARYSTIONA: A Sostrates nic nie moéwi, jakie w tym ma zdanie?

SOSTRATES: Nie kazdy to umyst subtelne pojmuje obroty. Wszystko to
wielko$¢ rozumu przenika, biegi planet, porownanie aspektow, tysigczne oko-
licznosci, opisanie niebieskiemi figurami, pomy$lnos¢ przejrzenia ludzkiego. Ma-
drych to gtow sztuki. Ja za$ twierdze, ze wyrok boski niepojety taczy i utwierdza
bieg zycia ludzkiego. Nieodkryta niebieskich sagdow praktyka, ktora kazdego ser-
ca i woli ma dyspozycyje.

ANAKSARG: Jednak ja ci to jawnie odkryje.

SOSTRATES: Zbyt by to byt wielki twdj zaszczyt.®

KLITYDAS: On waszmosci panu okrys$li wraz wszystko.

IFIKRATES: Jesli poja¢ czego nie mozesz, to przynajmniej wiarg dochodz.

SOSTRATES: Zbyt mam gruby® umyst. Nic nie rozumiem, nie wierze¢ i nic
nie pojmuje. Oczy moje cale nic podobnego nie widziaty.

IFIKRATES: Jam wcale wiele rzeczy podobnych widziat.

TYMOKLES: I ja takze.

8 W oryginale: ,,Vous serez plus habile que tous les autres” — bedzie pan zreczniejszy niz wszyscy
inni.
89

Prosty.
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SOSTRATES: Poniewaz-eScie widzieli, to wierzcie! Zna¢, ze wasze oczy
inaczéj patrza jak moje.
IFIKRATES: Ksi¢zna jednak wierzy w astrologig.

SOSTRATES: Przeciwna twoja mowa. Rozum ksigzny nie moze by¢ reguta
pojecia mego i jej wycienczone® glebokie pojgcie to przenika, w co moje zmysty
nie potrafig wierzy¢.

ARYSTIONA: To pewna, Sostrates, ze nie watpi¢ o astrologiej i wierze w jej
skutki oczywiste.

SOSTRATES: Nie mam co na to odpowiedzie¢.

ARYSTIONA: Porzu¢my ten dyskurs! Chce by¢ z corka moja cho¢ na mo-
ment sama i zaraz pojde tam, gdzie mi¢ nowe uciechy wabia.

Taniec.

AKT IV
Scena 1

Arystiona, Eryfila

ARYSTIONA: Dziwnie pigkne uciechy. Lecz corko moja, oddalam si¢ sama
z toba od zgrai oczu ludzkich, aby$ mi prawde woli swojej odkryta. Czy nie masz
jakiéj sekretnéj inklinacyjéj, ktorej si¢ wstydzisz przede mng wyjawic?

ERYFILA: Ja, moscia ksi¢zno?

ARYSTIONA: Mow $miele, corko moja, otworz mi sentymenta serca. Wi-
dzisz, z jaka wzgarda odrzucam dla ciebie wszystkie do uszu moich ztozone usta,
ktére by milion inszych kontentowaly. Mozesz zmiarkowac¢, zem dobra matka.
Lagodnie przyjme¢ wyrok sekretu twego.

ERYFILA: Gdybym przeciwko stanowi memu obowigza¢ miala serce skrytg
jaka inklinacyja, cale® bym ja w milczeniu zanurzyta, ani bym si¢ chciata pokazac
krwie twojej niegodna.

ARYSTIONA: Nie, corko moja, bez skruputu odkryj sentyment skryty. Nie
zamknela[m] twojej przychylnosci do tych ksiazat, rozciagaj ja, gdzie chcesz.
Cnoty jest umrze¢ w tym szacunku, Ze ja wynies¢ na najwigkszy stopien godno-
$ci” i podpisze z checig wyrok twego afektu.

% Tu: wytezone.
Catkowicie.

%2 W oryginale ,.et le mérite auprés de moi tient un rang si considérable que je 1’égale a tout”
— a osobiste zalety wedlug mnie stoja w rzedzie tak znakomitym, Ze je rbwnam ze wszystkim, co

najlepsze.
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Les Amants magnifiques, IV 2, Moliére, (Euvres, Paris 1774,t. 6

ERYFILA: Wielka to matko dobro¢ twoja, lecz nie uzyje jej w terminie od
ciebie zatozonym. O to tylko prosze, aby$ zwlekla jak naj[dal]szy termin mego
obowiazku.

ARYSTIONA: Dotad pozwolitam zwtoki i milczatam na niecierpliwe urazy
ksigzat. Lecz c6z za hatas? Ach, corko! Czy wierzy¢ oczom? Bogini jakas chce
do nas méwic.

Scena?

Wenera falszywa, Arystiona, Eryfila

WENERA FALSZYWA:
Stuchajcie: gdy mam przez was zarliwe ofiary,
Chce wam swoja potega da¢ meza do pary.
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Tobie zigcia, a tobie wiernej ligi pana,

Z ktérym zy¢ masz i z szczesSciem by¢ koronowana.

Fortune, honor, zdrowie i berto mie¢ w dtoni,

Masz, gdy pojdziesz za tego, co ci zycia broni.

I dzi$ w niebezpieczenstwie dni twe ubezpieczy,

I odbije, ze ci¢ kty i bron nie skaleczy.

ARYSTIONA:

Moja cérko, bogowie ktadg tam¢ naszemu zdaniu. Trzeba nam przyjaé, co
kaza. P6dzmy do kosciota i dajmy dowod naszego przez hold postuszenstwa.

Scena3

Anaksarg, Kleon

KLEON: Ksi¢zna przechodzi. Nie chciatby$ z nig mowic?

ANAKSARG: Poczekajmy, az corka od niej pdjdzie. Tego rozumu nie mozna
tak predko szukaé. Lecz chwata Bogu, moj synu, nasza sztuka si¢ udata. Ksi¢zna
Arystiona Wenerze uwierzyta. Dawno ja gotuj¢ t¢ maching. Juz dochodzg konca
mojej inwencyjej.

KLEON: Dla ktorego z ksiazat tak pracujesz?

ANAKSARG: Obydwaj szukaja mojej protekcyjej, lecz podarunki ksigzecia
Ifikrata ujety serce moje, wiec on odbierze skutek moich ustug. P6jde, zmowic
swa rada serce ksigzny. Ty za$ miej [w] pogotowiu szeSciu zmyslonych zbojcow,
ktorzy niech na chodzaca po gaju ksigzne napadng. Ksiaze za$ Ifikrates ukryty
niby szczesSciem nadbiezy na jej wolanie i obroni ja od $mierci zmyslonéj. Lecz
Eryfila idzie, uciekajmy przed nia.

Scena4

Enryfila, Kleonisa, Sostrates

ERYFILA: Ach! Jakiez moje przejrzenie i cozem bogom uczynita, zeby si¢
widocznie do stanu mego interesowali.
KLEONISA: Jest tu Sostrates, z checig si¢ stawit na rozkaz twoj.

ERYFILA: Przystap, przystap Sostracie. Ustap si¢, Kleoniso. Sostracie, ko-
chasz mig?

SOSTRATES: Ja ciebie?
ERYFILA: Nie zapieraj si¢, Sostracie. Wiem, znam i aprobuje. Ta pasyja two-
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ja ostodzita gust serca mego i gdyby nie gradus”, na ktorym mig¢ nieba postawity,
moge przyznaé, ze by mi twoja spoteczno$é* najmilsza byta. Zyczylam sobie
nieraz porownania fortuny, ktoéra by utwierdzita skryty sentyment mego serca.
Powazam cnoty nad honor i fortung, ale poniewaz plynie stad utrata stawy moje;j,
lubo bym mogta zmigkczy¢ matki mojej serce, interesuje si¢ same niebo i chce mi
przejrzanego odkry¢ kawalera, tego, ktory zycie matki mojej obroni. Przyjmuje
areszt boskiego przeznaczenia. Badz pewny, ze odpor ktade afektow i nienawisci
mojej, lecz inszemu si¢ wiecznie oddaje. To ci wdziecznoscig sthuze 1 wyznawam,
ze nic nad ciebie bardziej nie szacuje.

SOSTRATES: Ach, do$¢ pomyslnosci nieszczesliwemu sercu. Kocham i kocha-
tem bez miary. Utyskowatem® na rygor pasyjej moich i na nisko$¢ kondycyjej®, ktora
mie z tobg zréwnac nie moze. Dzi$ umieram kontent, sagdzac ci¢ by¢ godna podziatow
niebieskich. Rzadz, panuj taskawie, a nie dziwuyj si¢ schodzacemu [z] $wiata. Wszak
gotowym na $mier¢, tym ja tylko cofam, zebym w dzien hymeneusza twego?” konczyt
dni mego Zycia z tg prosba, abys$ pamie¢ taskawe o mnie konserwowata.”

ERYFILA: Ach! Jak mi zle, Sostracie, zyczysz, abym z inszym zyjac, o tobie
pamigtata?

SOSTRATES: Ach! Jezeli umartwia¢ tym pokdj bedziesz serca twego. ..

ERYFILA: 1dz sobie, Sostrates! Nie odkrywaj stabych w sercu sentymentow
ani migkcz nikczemnej zmystow pasyje;j.

Scenas

Eryfila, Kleonisa

KLEONISA: Umyst twoj tak pomieszany, czy nie chciatby zabawy jakiej dla
siebie?

ERYFILA: Niech czynia, co chca, ci figlarze. Bylem spokojnie mysli¢ mogta.

(Taniec).

% Gradus (lac.) — stopien.

Bycie razem.

Utyskiwatem.

Tu: pochodzenia.

W oryginale: ,,cet heureux hyménée” — tego szczgsliwego wesela.
Zachowata (z franc. conserver).
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AKTV
Scenal
Klitydas, Eryfila

KLITYDAS: Dokad pojde i gdzie ksiezniczke zastane? Jest tu. Stuchaj, po-
wiem ci, moja pani, kogo ci bog dzi§ mezem naznaczyt.
ERYFILA: Daj mi pokoj, Klitydas, niech ptywam w melancholii swoje;j.

KLITYDAS: Przepraszam, rozumiatem ucieszy¢ wasza ksigzgecag mos$¢ no-
wing, ze ci nieba Sostratesa przeznaczyly, lecz poniewaz to ci¢ inkommoduje®,
najnizszy stuga odchodze i przepraszam.

ERYFILA: Klitydas, Klitydas, wrd¢ si¢!

KLITYDAS: Ktaniam unizenie, ptywaj w mysli melancholiczne;j.

ERYFILA: Shuchaj, Klitydas, przystap! Co ty méwisz?

KLITYDAS: Nic, mo$cia ksi¢zniczko. Zbyteczna to moja porywczo$¢. Nie
trzeba si¢ brata¢ z wielkimi i moéwi¢ rzeczy, o ktore nie dbajg. Przepraszam za
mojg $miatos¢.

ERYFILA: Ach, jakze$ okrutny!

KLITYDAS: Drugi raz nie przeszkodz¢ waszej ksigzecej mosci.

ERYFILA: Nie badz szalonym, Klitydas. Powiedz, co$ miat mowic.

KLITYDAS: Ej, to bagatela. O Sostracie inszego czasu powiem, bo§ wasza
ksigzgca mo$¢ teraz zabawna.'®

ERYFILA: Prosze, Klitydas, nie martw mi¢ wiecéj! Mow predzé;!

KLITYDAS: Chcesz wasza ksigzgca mo$¢ wiedziéc?

ERYFILA: Chcg, spiesz si¢!

KLITYDAS: Osobliwsza awantura, ktorej si¢ nikt nie spodziewat.

ERYFILA: Méw jakze?

KLITYDAS: Byle si¢ nie naprzykrzy¢ waszej ksigzgcej mosci.

ERYFILA: Ach, dla Boga, predzej!'

KLITYDAS: Mam tedy mowi¢ waszej ksiazecej mosci, ze ksiezna sama jed-
na miata ciasne $ciezki, w ktorych potkata bestyje, ach, jak drapiezna, najezona,
brzydka, straszng, okrutng. Dzika z pozerajgcemi ktami. Lecz trudno wyrazic,
trzeba by dhugiego czasu, jaki to zwierz niepojety i niemilosierny. Wiec chcac
raczo$¢ swa i $miatos¢ ksiezna pokazac, zadata mu raz w ucho, lecz tak maty, ze

% Przeszkadza. Za oryginatem: ,,incommode”. W tym miejscu: sprawia klopot.

W oryginale: ,,embarrassée”, w tym wypadku: zajeta.
W tym miejscu autograf si¢ urywa.
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si¢ on rzucit na nig i juz byla[by] na pot rozcigta. Wigcym nie widzia[t], bo nas
bylo trzech, aleSmy zaraz uciekli. Lecz styszatem, ze Sostrates, przechodzac [z]
przygody'®, krzyk ustyszat, przyszedt na pomoc, jakby go sam Pan Bog'® zestal.

ERYFILA: I c6z dalej?

KLITYDAS: Jezeli moja relacyja przykrzy si¢ waszej ksigzecej mosci, to na
drugi raz reszte zatrzymam.

ERYFILA: Koncz, koncz predzej, Klitydas!

KLITYDAS: Prawdziwie nie wiem, jak konczy¢, bom ze strachu uciekl, lecz
styszatem, ze Sostrates dzika zabil. Widziatem go zabitego, ksi¢zna go wybawi-
cielem swoim zowie i godnym me¢zem od nieba przeznaczonym waszej ksigzecej
mosci.

ERYFILA: Ach! Czy moze co milszego by¢, Klitydas?

KLITYDAS: Ida ku tobie wszyscy.

Scena?

Arystiona, Sostrates, Eryfila, Klitydas

ARYSTIONA: Musisz juz wszystko wiedzie¢, corko moja. Odkryty si¢ dzis
niebieskie tajemnice, ten jest obroncg zycia mego. Wigc czyn wole boska, nad-
grodz'™ trudy Sostratesa i idz z nim w spolne szluby.'”

ERYFILA: Z bogow i twojej, matko, reki, nic milszego w zyciu stysze¢ i przy-
ja¢ nie moge.

Scena 3

Arystiona, Eryfila, Kleonisa

KLEONISA: Juz sig¢ sztuki astrologa odkryty, ktéry obydwoch ksigzat zwo-
dzit. Wydaja si¢ z nich ku niemu sentymenta, gdyz go nie tylko tajali, ale i wiek-
sza wzgarda nakarmili.

102

Przypadkowo.

103 W oryginale: ,,les Dieux” — bogowie.
104 Wynagrodz.

Wspdlne §luby.

105
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Scenad

Arystiona, Eryfila, Kleonisa, Sostrates, Ifikrates, Tymokles, Klitydas

ARYSTIONA: Ksigzeta zbyt zwawie postgpujecie sobie, a jezeliScie mieli
stuszne do astrologa urazg, byto si¢ przede mna uskarzy¢.

IFIKRATES: A jakiez sprawiedliwos$ci mogtabys$ nam uczynic¢, gdy ja tak lek-
cewazysz, niegodny czynigc wybor ksieznic[z]ce corce swojej?

ARYSTIONA: Aboscie si¢ pod jej prawa dobrowolnie nie ztozyli?

TYMOKLES: Prawda, ale jeden drugiemu ustgpujac, lecz nie takiemu.

ARYSTIONA: Jezeliscie spokojnie jeden drugiemu ustepowali, przyjmijciez
ten wyrok, jak los na ktérego z was przypadty.

IFIKRATES: Rowno$¢ naszej kondycyji i preferencyji'® nasz smutek stodzi-
fa, ale od nizszego stanu to nam wzgarda niezno$na.

ARYSTIONA: Wolno si¢ gniewac. Ja si¢ wadzi¢ nie chce i prosze was, prze-
stancie, stodzac sobie, czym chcecie, nieszczescie wasze. Sostrates godny corki
mojej, ona go akceptuje, ja zas tej parze btogostawig.

IFIKRATES: Dobrze, ksiezno, czyn co chcesz, nie zapomniemy tego. Be-
dziesz i ty moze pamigtata. Przypomniesz, ze si¢ mséci¢ umiejg ksigzeta zniewa-
zeni.

TYMOKLES: Niedtugo cieszy¢ si¢ bedziesz wzgarda, ktdra nas karmisz.

ARYSTIONA: Odpuszczam ekspresyje zalu waszego. Stusznie utyskuje mi-
los$¢ zniewazona, jednak dlatego chetnie patrzy¢ bede na zgotowane igrzyska, do
ktorych wszyscy obro¢my swe kroki.

(Taniec. Igrzyska.)'”

Opracowat Patryk Kencki

106 Naszego pochodzenia i pierwszenstwa.
107 W drukach zamieszczono ponizej informacje: ,,Koniec komedyji piatej”.
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NOTA EDYTORSKA

W niniejszej edycji stosowano si¢ do Zasad wydawania tekstow staropolskich. Projekt (Wro-
ctaw 1955), odnoszacych si¢ do wydawnictw typu B (edycje popularnonaukowe). Korzystano row-
niez z praktyki wypracowanej przez wydawcow ,,Biblioteki Pisarzy Staropolskich”, jak tez z do-
$wiadczen przy edycji staropolskich dramatéw w ,,Pamietniku Teatralnym”.

Interpunkcje i pisowni¢ poddano modernizacji, pozostawiajac wszakze archaiczne formy, funk-
cjonujace nie tylko w pisowni, ale takze w wymowie. Rozwinigto skroty tytutdw grzecznos$ciowych,
piszac je matg litera. Ujednolicono nagtéwki poszczegdlnych aktow, scen i kwestii. Ujednolicono
rowniez sposob zapisywania didaskaliow, a takze imion postaci.

Do przygotowania edycji postuzyly cztery warianty tekstu. Podstawe stanowi znajdujacy si¢
w Archiwum Gtéwnym Akt Dawnych autograf (Archiwum Radziwittowskie, Rgkopisy Bibliotecz-
ne, VII-114, t. 1) zatytutowany Mifos¢ wspaniata. Jako ze jest on niekompletny (brak w nim czgséci
aktu II — fragmentu sceny 2 oraz scen 3 i 4, dwdch pierwszych scen pastorelli, a takze wigkszosci
aktu V) tekst zrekonstruowano w oparciu o zachowany odpis (AGAD, AR, RB, VII-114, t. 2),
zatytutowany rowniez Mitos¢ wspaniala, a takze dwa osiemnastowieczne wydania utworéw dra-
matycznych Franciszki Urszuli Radziwittowej (Nieswiez 1751, Zétkiew 1754). Najblizsza autogra-
fowi jest wersja zachowana we fragmentach wydania nieswieskiego, ogloszonego za zycia autorki
(w wydaniu tym brak karty tytutowej sztuki, tytut wszakze zdradza rycina z podpisem Przejzrzane
nie mija). Wydanie zotkiewskie zatytutowano Komedie i tragedie przednio dowcipnym wynalaz-
kiem, wybornym wiersza ksztaftem, bujnoscig rzeczy i powaznymi przyktadami znamienite, przez
Jasnie Oswieconq Ksigzne z ksigzqt Wisniowieckich Korybutow Radziwittowq, wojewodzing wilen-
skq, hetmanowq wielkg W. X. Litt. ztozone, na wspaniatym teatrum ksiqzecym w Nieswiezu, sprawgq
najzacniejszych dam i najzacniejszych kawalerow na widok nie raz pokazane, zawsze jednostaj-
nym, najgodniejszych widzow i stuchaczow zdaniem wychwalone, teraz przez przytomnego swiadka
i wiernego domu ksigzecego stuge do druku podane, roku, jak si¢ wcielone Stowo styszeé i widzie¢
dato, 1754. W tomie tym, obfitujacym w rozmaite omytki, komedia zostala opublikowana jako
Przejzrzane nie mija.

W prezentowanej edycji zasygnalizowano tylko te odmianki tekstu, ktore wptywaja na zmiang
jego znaczen. Watpliwosci byly rozstrzygane przez poréwnanie z Les Amants magnifiques wedtug
wydania: Moliére, Euvres compleétes, édition dirigée par Georges Forestier, avec Claude Bourqui,
Paris 2010, vol. II.
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