Magdalena Hasiuk

ODRODZENIE PRADAWNEGO OBRZEDU?

Juz sama nazwa Teatr Wiejski Wegajty wyznacza gldéwne obszary poszukiwan
artystycznych. W zamysle Erdmute i Wactawa Sobaszkow, Matgorzaty Dzyga-
dto-Niklaus 1 Wolfganga Niklausa, Witolda Brody oraz Katarzyny Krupki, ktorzy
w niewielkiej podolsztynskiej wsi, w 1986 roku powotali do zycia grupe teatralng
nieporéwnywalng z zadng inng w Polsce’, teatr miat stanowi¢ potaczenie eks-
perymentu artystycznego z dziataniami obejmujacymi kulture wiejska, ludowa
rozumianymi w poszerzony sposob.? Trzeci element tego programu od poczatku

' Zanim wymieniani arty$ci osiedli w Wegajtach, pracowali w jednym z zespotéw Interdyscyplinarnej
Placowki Tworczo-Badawczej ,,Pracownia” stworzonej w 1977 w Olsztynie. Program dziatan formutowali
W nastgpujacy sposob: ,Interesuja nas zjawiska szersze niz sztuka, zjawiska tworczosci, a wérdd nich
szczegolnie te, ktorych warunkiem jest wielorako$¢ odbioru, aktywne uczestnictwo, uznawanie wartosci,
odwaga [...] nie interesuje nas forma popularyzacji sztuki, rozrywka, konsumpcja, relaks, konformizm
i poczucie komfortu”. Warto zauwazy¢, ze wiele z zatozen ,,Pracowni” jest realizowanych do dzi§ w pracy
Teatru Wiejskiego w Wegajtach. Por. T. Korna$, Wegajty, ,,Konteksty” 1991 nr 34, s. 68. Po kilku latach
od powstania dziatalno$¢ Teatru Wegajty skoncentrowata si¢ wokot istniejacych fenomendw naturalnych,
wirod ktorych znalazty si¢ m.in.: szlak ryzykantow i kolednikow (Bieszczady, czg$é Beskidow), suwalska
,»Alilujka”, misteria bozonarodzeniowe i wielkanocne, piesni cyklu pogrzebowego, sztuka $piewaka-
lirnika i $piewaka-improwizatora. Por. W. Sobaszek, Przedsiewziecie Osrodka Teatralnego ,, Wegajty”,
,.Konteksty” 1991 nr 34, s. 69.

2 Relacja Teatru Wegajty wobec wsi 1 kultury wiejskiej jest ztozona. Po czedcei pozostaje w opozycji
do obrazu wsi obecnego w spoleczenstwie ponowoczesnym, scharakteryzowanego przez Rocha Sulime.
Rownoczesnie niektore uwagi badacza weciela w zycie. Sulima konstatowal: ,Mozna zaryzykowac teze,
Ze wie$ staje si¢ coraz bardziej przestrzenig «bez wihasciwosci», gdyz nie ma juz kultury ludowej jako
osobnego sposobu egzystencji [...] Wie$ staje si¢ dzi§ miejscem semantycznie pustym, a moze nawet —
naocznie do$wiadczanym — gruzowiskiem wielkiej formacji spotecznej i kulturowej. Dla Zywotnych
mitologii spoteczenstwa ponowoczesnego wies staje si¢ wiec pokusa wtoérnych lokalizacji «natury», innosci
kulturowej, synonimem braku przymuséw kulturowych; wydaje si¢ przestrzenig kreacji, jakim$ pozadanym
przysztym laboratorium form [...] O wsi mysli si¢ nie tylko jako o przestrzeni juz do zmodernizowania
[...] ile jak o przestrzeni do odkrycia, a moze takze — do zdobycia, cho¢ dzi$ moze si¢ ona jawi¢ realnie
jako wielka rupieciarnia, na ktora chetnie patrzy ponowoczesny bricoleur [...] Wies$, ktora pozbywa
si¢ kulturowej tozsamosci, wystawia si¢ na sprzedaz, staje si¢ towarem na rynku dobr symbolicznych
i ekonomicznych. Wie$ jako miejsce coraz bardziej «bez wlasciwosci» jest przestrzenig do kupienia przez
nowoczesny kapitat, ktory z zyskiem potrafi sprzedawac¢ wiejskie nastroje, arkadyjskie wyobrazenia, potrafi
spieni¢zy¢ magi¢ zdrowej zywnosci, mitologie «zrodta»”. Por. Wypowiedz Rocha Sulimy [w:] Przysziosé
wsi. Ankieta redakcyjna, ,,Autoportret. Pismo o dobrej przestrzeni” 2012 nr 4, s. 11.
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wyznaczata wazna dla tej grupy identyfikacja artystow z miejscem, ktore wybrali
dla teatru oraz nawigzanie bliskich relacji z ludzmi, wérod ktorych zyja i two-
rza; ale tez, ku ktérym wyruszajg w trakcie rozlicznych wypraw podejmowanych
w kraju i poza jego granicami.

Uderza fakt, ze Teatr Wiejski Wegajty stworzyli arty$ci, o ktorych Tadeusz
Kornas pisat, ze ,,cho¢ mieszkaja obecnie na wsi [...] zostali uksztattowani w $ro-
dowisku miejskim, co wigcej, w tradycjach réznych regiondow, a nawet krajow”.?
Teatr Wiejski powotaly do istnienia mieszczuchy, a wiec osoby dla tradycji wiej-
skiej obce. Ta obcos¢ moze si¢ wydawac nieco dyskusyjna. Z jednej strony bo-
wiem przynalezy ona niejako z definicji do sztuki teatru. O tym zjawisku pisat
Eugenio Barba.* Z drugiej za$§ zdecydowana wigkszo$¢ mieszkancow Polski
w ktoryms$ pokoleniu zwigzana byla ze wsig. W takim rozumieniu utworzenie
»teatru wiejskiego” mozna potraktowac jako powr6t do korzeni pewnej forma-
cji kulturowej, z ktérej rdwniez olsztynscy tworcy wyrosli. Zatozyciele Teatru
Wiejskiego Wegajty nie tylko ,,zanurzali si¢” w kulture wiejska jako obcy, ale
w pewnym stopniu byli rowniez obcy dla siebie nawzajem (gdyz uksztaltowani
zostali w odmiennych krajach, regionach i tradycjach). Ta heterogeniczno$¢ ze-
spotu jeszcze bardziej uwrazliwiata jego cztonkow na otwarto$¢ wobec innosci,
na wyksztalcenie umiejetnosci komunikacji z zamknietymi spoteczno$ciami, jak
rowniez na potrzebe stworzenia wspdlnego modus vivendi. Opierat si¢ on sitg rze-
czy na pewnego rodzaju eklektyzmie. Swiadomo$é bycia w wybranym miejscu,
a jednoczesnie bycia w nim obcym, a wigc poza pewnym Srodowiskiem, ptyngce
stad ograniczenia, ale i mozliwos$ci, a przede wszystkim odmienne perspektywy
widzenia poszczegdlnych zjawisk okazaly si¢ w pracy Wegajt kluczowe.

Cho¢ w ksztaltowaniu wizji teatralnej, czy szerzej wizji artystycznej zespotu,
wazng rolg odegraty teksty m.in.: Adama Mickiewicza, Cypriana Kamila Nor-
wida, Stanistawa Wyspianskiego, Czestawa Mitosza, Bolestawa Limanowskie-
g0, Simone Weil oraz dzialania Jana Dormana, fundamentalna okazata si¢ lektura
pism Stanistawa Vincenza. Na podstawie jego tekstow powstat tez pierwszy spek-
takl: Historie Vincenza — Historie dziwne, zasnione, lecz niezmiernie wyraznie...
o Prawdziwym Zydzie, Antychryscie i Preoswiaszczennym Metropolicie (1988).
Ale dzigki ksigzkom Vincenza dokonato si¢ co$ jeszcze wazniejszego. Tworcy
Teatru Wegajty (nie oni jedyni) uswiadomili sobie wage powrotu do ,,blizszej
ojczyzny”, potrzebe kontaktu z ,,ziemig rozmaitych prowincji”, niezbedno$é roz-
poznania wlasnych zrodet i rodzimych rytuatéw.’ To nie przypadek, ze Vincenz
w cyklu Kallirhoe ws$rod ,,arcydziet na tle rozwoju ducha”, obok dziet Homera,
Dantego, Shakespeare’a, poematu serbskiego, Don Kichota i Fausta umiescit Po-

3 T. Korna$, Wegajty..., op. cit., s. 68.

Rezyser Odin Teatret pisat, ze teatr ,,czy tego chce czy nie, czy ma tego $wiadomo$¢, czy nie
chee o tym wiedzieé, jest obcy” E. Barba, Spali¢ dom, przekt. A. Gérka, Wroctaw 2011, s. 187.

5 Por. K. Czyzewski, M. Sporek-Czyzewska, W. Szroeder, W. Szuminski, W. Wrobel-Remstedt,
Pogranicze — sztuk, kultur, narodow, ,,Konteksty” 1991 nr 34, s. 66.

4

262



ODRODZENIE PRADAWNEGO OBRZEDU?

chod koledy. Ukrainska koleda jako starozytna przesztosc.® Z kolei stowa autora
Na wysokiej potoninie pochodzace z Prawdy starowieku, przekute na praktyke te-
atralng staty si¢ jedna z waznych metod pracy wegajckiego zespotu: ,,Po miastach
[...]ludzie chodza do teatru, ciesza si¢ przedstawieniami. U nas, na kolgdzie, caty
teatr przychodzi do chaty™.’

W wyzej wymienionym zestawieniu koledy i teatru ten ostatni jest rozumiany

jako czgsé¢ konkretnego obrzgdu oznaczajacego zachowania

symboliczne, zrytualizowane wyrazajace si¢ w ztaczonych wspdlna idea znakach, czynnosciach,
gestach, a takze towarzyszacych im réznych akcesoriach. We wszystkich kulturach, takze w polskie;j
tradycji ludowej obrzedy przybieraja czgsto postaé spektakularnego widowiska — aktorskiego wy-
stepu, z odgrywanymi [...] rolami, z elementami wokalnymi, tanecznymi i muzycznymi, z oracjami,
barwnymi pochodami, stosownymi kostiumami, maskami i akcesoriami.®

Barbara Ogrodowska w swojej definicji ,,obrzgdu” nie uzyla stowa ,,teatr”,
lecz siegneta po znacznie szersze od niego znaczeniowo ,,widowisko”, dopeia-
jac je zresztg takze szerokim terminem ,,aktorskiego wystepu”. Podkreslita, ze
cho¢ obrzedy ,,przybieraja czesto posta¢ spektakularnego widowiska”, nie dzieje
si¢ tak zawsze. (Mozna wyobrazi¢ sobie obrzed o zminimalizowanej widowisko-
wosci). Istnienie wspolnego obszaru migdzy obrzgdem a teatrem nie ulega dys-
kusji. O ile jednak teatr (wystep aktorski) czesto moze stac sig¢/staje si¢ czescia
obrzedu, sprawa z wprowadzeniem obrzedu do teatru, przynajmniej w obszarze
teatru europejskiego, okazuje si¢ bardziej skomplikowana.’

Traktujgc stowa Vinceza jako swoisty drogowskaz, w styczniu 1989 Teatr
Wiejski Wegajty wyruszyt na swoja pierwsza wyprawe kolednicza. Od tamtej
pory prowadzi t¢ praktyke co roku zgodnie z kalendarzem $§wiat katolickich
i prawoslawnych we wsiach Zywiecczyzny, Beskidu Niskiego i Bieszczad oraz
Warmii, a niekiedy takze Huculszczyzny." Siegajac do tradycji koledniczej, po-

¢ W. Sobaszek, Ewolucja teatru wiejskiego, ,,Konteksty” 1991 nr 3-4,s. 71.

S. Vincenz, Na wysokiej pofoninie, Warszawa 1980, t. 1, s. 129.

Por. B. Ogrodowska, Widowiska obrzedowe (gltownie weselne i zapustne) w polskiej tradycji
ludowej, referat wygloszony podczas sesji ,,Ethnos — Theatron”, ktéra odbyta si¢ w Instytucie Sztuki
PAN w Warszawie w dniach 10-11 III 2016.

® ,Przenoszac zwyczaj koledowy na sceng przeksztatcamy sakralng zabawe, zaklocamy przyjety
porzadek [...] obrzed wyjety ze Srodowiska zachowuje nadal forme rytuatu, ale pozbawiony jest Zycia,
przenosi uczestnikow w inny $wiat”. J. Dorman, Moje uwagi i spostrzezenia na marginesie imprezy
., Herody”, ,,Polska Sztuka Ludowa” 1971 nr 4, s. 217; oraz por. M. Fiderkiewicz, ,, Herody ” na deskach
teatru Jana Dormana, ,,Konteksty” 1991 nr 3-4, s. 95-98.

10 Warto podkresli¢, ze koledowanie w praktyce Wegajt odbywa si¢ za kazdym razem na ziemi
pogranicza. Charakterystyka takich terendw jest szczego6lna. Podczas, gdy ,.granice dziela, pogranicza
tacza”. Por. G. Juzala-Deprati, Wielokulturowy folklor muzyczny Suwalszczyzny, [w:] M. Pokropek,
Ludowe tradycje Suwalszczyzny, Suwatki 2010, s. 275. Wactaw Sobaszek dodaje: ,,Ziemia pogranicza
jest elastyczna, tatwiej dostosowuje si¢ do zmian i potrzeb, ktoére w czasach globalizacji docieraja
wszedzie”. W. Sobaszek, O przysziosci, Zrédlach i czterech zywiolach, [w:] Zrédla i przysziosé. 4
zywioly work in progress, red. J. Wichowska, Wegajty 2012, s. 29.
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czatkowo zespodt koncentrowatl si¢ na znaczeniu obrzedowosci. Z czasem ten ob-
szar stawal si¢ mniej wazny, na plan pierwszy wysuwalo si¢ spotkanie z ludzmi
w warunkach ich zycia (swoisty teatr egzystencji). Nigdy tez podstawowym
celem pracy zespotu nie bylo wierne przywrocenie dawnej tradycji. Koleduja-
cych artystow inaczej niz wegajckich kolednikow nie motywowata do dziata-
nia che¢ etnograficznej rekonstrukcji." Wactaw Sobaszek mowit o rewitalizacji
(a wigc, ozywieniu) form obrzgdowych. Tworcow Teatru Wegajty nie intereso-
wata ,,sekcja zwlok” 1 podjecie na nowo martwej formy, ale wskrzeszenie zycia,
ktore zawsze wiagze si¢ z transformacja formy. Cho¢ obrzed kolgdniczy stanowit
baze, celem praktyki §wiadomie poddawanej ewolucji, zgodnie z duchem obrzg-
dowosci ludowej®2, dla Sobaszka i jego zespotu pozostalo tworzenie teatru, ktory
jest obecnie wazny i czynienie tego w sposob tworczy."> Mozna zauwazy¢, ze od
poczatku tworcy Wegajt traktowali zywe, ale i §$wiadomie ozywiane formy obrzg-
dowe jako inspiracje dla teatru. Jego tworzenie stanowito ostateczny cel tej pra-
cy, cho¢ punktem wyjscia pozostawata zachowana (nie traktowana z pietyzmem)
struktura obrzedowa.

Sami arty$ci, jak si¢ wydaje nie do konca stusznie, okreslaja swoje praktyki
jako postmodernistyczne ze wzgledu na taczenie dziatan teatralnych z formami
kultury ludowej. Oczywistym jest, ze w wyniku takiej fuzji nie moze powracac
pradawne widowisko, lecz rodzi si¢ raczej wspotczesny obrzed transkulturowy. !
Tworcy Teatru Wegajty catkowicie niepostmodernistycznie traktuja swoje dziata-
nia artystyczne, zachowujac w nich za kazdym razem otwartg, archaiczno-religij-
ng wizj¢ $wiata, cztowieka i przyrody. Poniekad prébujg odnalez¢ dla niej forme
wspolczesna, rezonujaca z aktualnymi tresciami. Badaja ,,jak spektakle teatralne
maja si¢ do obrzedow i lokalnego kontekstu”.’s Obrzed odradzany, uobecniany
i przeksztalcany nie tylko okazuje si¢ wariacja wobec starej praktyki, ale takze

" O rekonstrukcji pisat Leszek Kolankiewicz [w:] idem, Dziady. Teatr swigta zmartych, Gdansk

1999, s. 317.

12 Maria Fiderkiewicz zwraca uwage, ze ewolucja formy wpisana jest bardzo silnie w obrzedowo$¢
ludowa. Ta ostatnianie jest, jak si¢ czesto przypuszcza, skostniata, zamknigta struktura, ale charakteryzuje
si¢ tworczym podej$ciem do rol i scenariusza obrzgdu, a takze do plastyki obrzgdowej. Jan Dorman,
obserwujac na przestrzeni kilkunastu lat pracg zespotéw obrzgdowych, dostrzegt, ze to, co byto zabawa,
przybierato z biegiem czasu forme artystyczng. W zespotach pojawiaty si¢ nowe postaci, ktore byty
reakcja na otaczajaca rzeczywistos¢. Wyniki tych intuicji i spostrzezen potwierdzity nastgpnie badania
Marii Fiderkiewicz. Por. M. Fiderkiewicz, op. cit., s. 96. Ten glos pozostaje w sprzecznos$ci z opinig
wyrazong przez Ann¢ Kuligowska-Korzeniewska, ktora podkresla: ,,Dobrze wiemy, jak zamknigta jest
tradycyjna kultura wiejska czy tradycyjna kultura religijna, jak odrdznia ona to, co swoje i to, co obce”.
A. Kuligowska-Korzeniewska, Folklor w teatrze. Od Leona Schillera do Teatru Wiejskiego Wegajty,
,» Tygiel Kultury” 1998 nr 9-10, s. 99.

13 Por. wypowiedz Wactawa Sobaszka, Aliluja 2008, teatrwegajty.art.pl/pliki/Alilujki/Alilujki.html.

4 Por. A. Kuligowska-Korzeniewska, op. cit., s. 99. Heterogeniczno$¢ form muzycznych byla
rozpoznawalna dla uczestnikow obrzedow. Oddzielali oni muzyke znang z tradycji — blizsza stuchaczom
od blizszej artystom. Por. wypowiedz Krystyny Krzyzewskiej [w:] Alelujka, reportaz TVP Biatystok

2000, teatrwegajty.art.pl/pliki/Alilujki/Alilujki.html.
15 W. Sobaszek, O przysziosci..., op. cit., s. 19.
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staje si¢ niejako mostem (drabing) do wprowadzania teatru do miejsc, w ktorych
nigdy dotad si¢ nie pojawial. Bez obecnosci obrzedu to wejécie teatru w prze-
strzen konkretnych domostw prawdopodobnie w ogole nie byloby mozliwe.

Wystawa fotografii wienczaca pierwsza wyprawe koledniczg pokazywana
w Olsztynie przyniosta nieoczekiwane owoce. ,,Nic pickniejszego nie moze spo-
tka¢ [czlowieka] niz pewien przypadek [...] i dar” — tak po latach okreslit za-
istniatg wowczas sytuacje Wactaw Sobaszek.'s Od jednej z os6b zwiedzajacych
wystawe dowiedziat si¢ o kolgdniczym obrzedzie wielkanocnym praktykowanym
niegdy$ w okolicach Suwalk. Po raz pierwszy ustyszat o chodzeniu po aliluji,
zwanym takze chodzeniem po wotoczebnem. Tradycja ta zywa jeszcze pod ko-
niec lat pig¢dziesigtych nastepnie catkowicie zanikta.

Suwalska Alilujka to jeden z elementéw bogatej obrzedowosci wielkanocne;.
Obrzed ten okreslany synonimicznie w réznych regionach jako ,,wykup”, ,,cho-
dzenie z Allelujo”, ,,chodzenie z Lotumem?”, ,,chodzenie z Konopielko” lub ,,cho-
dzenie po wotoczebnem” stanowi przyktad koledowania wiosennego!’ i pojawia
si¢ w Polsce'® obok innych praktyk odwiedzania domostw w czasie Wielkano-
cy (takich jak ,,chodzenie z gaikiem-nowym latkiem”, ,,chodzenie po dyngusie”,
,chodzenie po racyj”, ,,chodzenie z wyrockami”). Koledowanie wielkanocne za-
sadniczo rézni si¢ piesniami w poszczegdlnych regionach'oraz oracjami wyko-
nywanymi od popotudnia pierwszego dnia $wigt Wielkiej Nocy do rana przez
grupy niezonatych me¢zczyzn tzw. ,,kawalerke” (obecnos¢ zonatych jest mozli-
wa, aczkolwiek niepozadana). W okolicach Suwatk (podobnie jak na innych ob-
szarach wojewodztwa podlaskiego) ,,racjarze” (czyli méwiacy oracje), jak ich
okreslano, $piewali koledy wielkanocne, ,,piesni wtdczebne”, , konopielki” (gdy
w domu mieszkata panna na wydaniu), nawiedzajac okoliczne, a czasem i odda-
lone domostwa i wsie. Warto podkresli¢ spotecznotwoéreza, pojednujaca wartose
obrzedu praktykowanego na terenach zamieszkiwanych niegdy$ przez ,,réznople-
mienny nardd”.? Jak zauwaza Janina Szymanska: wielkanocne koledowanie byto
przyktadem symbiozy jezykowej, spotecznej i ekumenicznej, taczyto wies z dwo-

16 Wypowiedz Wactawa Sobaszka, teatrwegajty.art.pl/pliki/Alilujki/Alilujki.html.

7 W tej czgdci artykulu powoluje si¢ przede wszystkim na badania Janiny Szymanskiej,
ktorych rezultat zostat opublikowany w artykule. Por. J. Szymanska, Podlaskie piesni ,, wloczebne”,
,Etnolingwistyka” 1992 nr 5, s. 97-134; oraz na badania Gustawa Juzali. Por. G. Juzala, Semantyka
koled wiosennych. Studium folklorystyczno-muzykologiczne, Warszawa 2012; a takze G. Juzala,
Semiotyka folkloru muzycznego pograniczy polsko-litewskich, Krakow 2007. Por. takze ksiazke
mieszkanki Suwalszczyzny, tworczyni ludowej Wiadystawy Racis, Ocali¢ od zapomnienia, Suwatki
2006, s. 165-167.

18 Wiosenne kolgdowanie praktykowane jest na duzym terytorium obejmujacym czg$¢ regionow
Biatorusi, Litwy, Lotwy, Polski i Rosji.

¥ Koledy wielkanocne roznig si¢ w zaleznosci od regionu. Inne $piewa si¢ na Mazowszu czy
Ziemi Lomzynskiej, jeszcze inne na Podlasiu, Kurpiach, Mazurach, w Suwalskiem i Siedleckiem.
Por. G. Juzala, Semantyka..., op. cit., s. 17.

20 Por. A. Polujski, Wedréwki po Guberni Augustowskiej w celu naukowym odbyte, Warszawa
1859, s. 3.

265



MAGDALENA HASIUK

e
A

424,
h

g " ¥
(1] -nn;,«,‘."«ﬂ?
it Wi = gl

L]

Wyprawa Wielkanocna leatru Wegajty w Dziadowku. Rys. Karolina Placha, 2014

rem. Znali je katolicy, prawostawni i protestanci. ,,Pie$ni «wtoczebne» $piewano
rowniez sgsiadom-Zydom”.!

Alilujka stanowi doskonaly przyktad synkretyzmu polskiej obrzgdowosci
wielkanocnej.> Archaiczny obrzgd ulegl bowiem chrystianizacji. Z dwoma pola-
mi odniesien rezonujg odmienne nazwy.

»Alilujka” to gwarowe ,,Alleluja”, ktore pojawia sie w Starym Testamencie
jako aklamacja wychwalajaca Boga Jahwe. W Nowym Testamencie odnosi sig za$
do osoby Jezusa Chrystusa, a w sposob szczegdlny wyraza rado$¢ z Jego zmar-
twychwstania. Chodzenie po Aliluji w takim odczytaniu stanowi wyraz szczgsli-
wosci dzielonej z sgsiadami (ludZzmi z tego samego miejsca), ptynacej ze zwycie-
stwa Chrystusa nad $miercig. O sile przedchrzescijanskiego obrzedu drzemigcej
w Alilujce najlepiej $wiadcza reakcje hierarchow Kosciota zanotowane w poto-
wie XIX wieku. W relacji Aleksandra Rypinskiego, pochodzacej z terenow Biato-
rusi, stanowigcej jeden z wezesnych opisow praktyki w jezyku polskim, czytamy:

Szczegolny jakis, im tylko wlasciwy wyklinany od ksi¢zy, a jednak do dzi$ istniejacy religijny-
-niby obrzadek: Widczebnikow: (Woloczebniki); czyli zwyczaj widczenia si¢ z muzyka od chaty do
chaty i winszowania sasiadom chwili Zmartwychwstania Panskiego.?

2 J. Szymanska, Podlaskie piesni ,, widczebne”, , Etnolingwistyka” 1992 nr 5, s. 97.

Dowodza tego juz zestawione obok siebie a wystepujace synonimicznie nazwy obrzedu
,»Alilujki” i ,,chodzenia po wotoczebnem”. Por. W. Sobaszek, O przysztosci..., op. cit., s. 29.

3 A. Rypinski, Bialorus. Kilka stéw o poezji prostego ludu tej naszej polskiej prowincji; o jego
muzyce, Spiewie, tancach, etc., Paryz 1840, s. 43—46.
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Jak podkresla Gustaw Juzala*, kolgedy wielkanocne nie majg charakteru chrze-
Scijanskiego, sg regularnie powtarzang praktyka magiczna, sposobem sktadania
zyczen wyrazanych w formie zyczen spetlnionych. Poprzez §piewanie o pozada-
nych wydarzeniach (urodzaju, zamazpojscia, dobrostanie) w trybie dokonanym
zaklinajg je. Z kolei sam termin ,,wltdczebne”/,,wotoczebne” (wystepujacy w roz-
nych formach?) oprécz znaczenia podanego przez Rypinskiego posiada réwniez
inne. To nazwa daru, poczgstunku, datku dla grupy odwiedzajacej domostwa, pre-
zentu przygotowanego dla chrzesniakoéw na Wielkanoc przez rodzicow chrzest-
nych, ale tez daniny wprowadzonej przez Zygmunta Augusta w Wielkim Ksie-
stwie Litewskim.” Mozliwe, ze geneza terminu odnosi sig, jak sugeruje Janina
Szymanska, bezposrednio do ziemi i czynno$ci bronowania pola (spulchniania
1 wyré6wnywania powierzchni gleby przez Scinanie jej gornej warstwy za pomo-
cg wloki — brony).” Na bardzo silny zwigzek tego obrzgdu z ziemia zwrdcit tez
uwage Wactaw Sobaszek: ,,Chodzi si¢ po ziemi, wdychajac jej zapach wczesniej,
w czasie zimy, nieobecny. Patrzy si¢ na nowo zaorane pole i czasami jest tak,
jakby sie widziato samg nago$¢ ziemi”®. Wracajac do znaczenia slowa ,,wolo-
czebne”. Wschodniostowianscy jezykoznawcy 1 folklorysci jeszcze wyrazniej
podkreslaja zwiazek miedzy nazwa waloczobne i agrarnymi zwyczajami od stowa
,»woloczit” — tarza¢ po ziemi. Tarzanie si¢ gospodarza po ziemi miato zapewnic jej
urodzaj.”? Sobaszek przywotujac mit zatozycielski obrzedu poniekad taczy dwa
ostatnie znaczenia stowa. Pierwszym woloczebnikiem byt me¢zczyzna, ktéry lezac
na ziemi na brzuchu byl przeciggany po niej (niczym brony). A ,,imitujac ruchy
mitosne, spetniat zadanie magiczne, zapewniat ziemi ptodnos$é, a ludziom urodza-
772 W tym miejscu pragne tylko zasygnalizowac trzy przestrzenie znaczen, ktore
otwiera Alilujka — przestrzen daru, pracy oraz symbolicznej praktyki (mitosnej)
zapewniajacej dobrobyt, dobre zycie.

Na przyktadzie omawianego obrzedu mozna zauwazy¢ (podobnie jak to uczy-
nit Jean Duvignaud badajac kulture Bretanii), ze chrzescijanstwo taczy si¢ w nim
z archaiczng magia. Stanowi tez jej przedtuzenie. Alilujka to jeden z przyktadoéw

2 Por. G. Juzala, Semantyka..., op. cit., s. 11.

,,Wlocebne, wloczebne, wloczebne, wloczobne, wloczonne — woloczebne, wolocewne,
woloszewne, wotoczewne”. Por. J. Szymanska, op. cit., s. 97.

2 Tbidem, s. 98.

27 Ibidem.

8 W. Sobaszek, O przysziosci..., op. cit., s. 19. Ujawnienie cielesnego aspektu ziemi pojawia si¢
w réznych tekstach dotyczacych wojewodztwa podlaskiego. Wspdtczesny autor Jarostaw Szewczyk
w tekécie o przestrzeniach Podlasia pisatl o ,,zmarszczkach krajobrazu”. Por. J. Szewczyk, Szept pola,
Autoportret. Pismo o dobrej przestrzeni” 2015 nr 2, s. 54. Z kolei Aleksander Potujski w potowie XIX
wieku poréwnywat, co prawda w przestrzeni kartograficznej, ksztatt guberni augustowskiej do czesci
ciata: ,,Pigkna to kraina, gubernia augustowska. Na mapie wyglada ona jakby szyja, czy glowa [...] jesli
za$ podtug anatomii i fizjologii mierzy¢, to¢ gtowa zgota nie moze by¢ posledniejsza od reszty ciata”.
A. Potujski, op. cit., s. 3.

¥ @G. Juzala, Semantyka..., op. cit., s. 54.
W. Sobaszek, O przysztosci..., op. cit., s. 20.
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procesu, w ktorym ludzie na przestrzeni dziesigtkow wiekow zamieniajg jedno
sacrum na inne (albo jeden z obrazéw sacrum na inny, niekiedy o ,,pokrewnym”
znaczeniu). Czesto zdarza si¢, ze nowy kult przej muj e (podkreslenie Jeana
Duvignaud) na swoja korzys¢ stare praktyki. Nowi wyznawcy stosujac je, czg-
sto postepuja w podobny sposob jak ich poprzednicy.®’ Janina Szymanska pisze
0 ,,poznej chrzesdcijanskiej inkrustacji” archaicznego obrzedu.> W Alilujce zmar-
twychwstanie Chrystusa taczy si¢ z odrodzeniem zycia przyrody i wpisuje w czas
poczatkow, gdyz ,.kazda regeneracja jest nowym narodzeniem, powrotem do mi-
tycznej epoki”® — jak pisal Mircea Eliade.

Wielkanoc staje si¢ w tym ujeciu tradycja ekumeniczng, po trosze oderwang, rachmanska. Fru-
waja po tej przestrzeni szamanskie tatymki — dziwne piesni, jak ta o dziewigciu rogach jelenia.
Przechadzajg si¢ maszkary zwierzgce rodem z przedchrzescijanskich czasow [...]. Mieszajg sig [...]
i krzyzuja r6zne wektory czasowe’*

— komentuje Sobaszek.

Wystawa fotografii koledniczych w Olsztynie stata si¢ dla wegajckiego zespo-
hu nie tylko momentem podsumowania doswiadczenia kolgdniczego, ale przede
wszystkim inicjacji w inny obrzed archaiczny. Tak jakby samo koledowanie do-
prowadzito tworcéw do Alilujki. Poznawanie jej byto mozliwe dzieki spotkaniom
z ludzmi i miejscami. Arty$ci otrzymali od konkretnych oséb adresy, dzieki kto-
rym trafili do Dziadéwka — matej wioski polozonej na wzgdrzach nad jeziorem
Hancza — do domu Marianny Maliszewskiej ,,Babci”. Stowa wielkiego ksigcia
litewskiego Trojdena ,,gana cze!” (,,dosy¢ tutaj”)*, od ktorych w formie spolsz-
czonej wywodzi si¢ nazwa ,,Hancza” (tak nazwa jeziora, rzek, jak i wsi oraz fol-
warku) staly si¢ symboliczng zapowiedzig badan nad starym obrz¢dem podjetych
przez teatr.

Wiosng 1990 do Dziadowka, do $wiata ,nie nadazajacego za terazniejszo-
$cig™s, do starzejacych si¢ ludzi, upadajacego rolnictwa po raz pierwszy dotarli
nieznani mieszkancom arty$ci — Wactaw Sobaszek i Wolfgang Niklaus — zainte-
resowani: wielkanocnymi pie$niami, lokalnymi historiami, oracjami, ,,niemodng”
juz tradycja. Przybywajacy z daleka ,,inni”” zapragneli sta¢ si¢ spadkobiercami ob-
rzedu niepodjetego (z réznych wzgleddéw) po dawnych alilujnikach przez ,,swo-
ich”. O teatrze w tych stronach mowito si¢ niewiele. Jednak to teatr, ktorego isto-
ta polega na re-prezentacji, u-obecnianiu stworzyt ramy, w ktérych mozna byto
przekazac i przejac tradycje. Stal si¢ niczym rezerwat.

3L Por. J. Duvignaud, Dar z niczego. O antropologii Swigta, przekl. L. Jurasz-Dudzik, Warszawa

2011, s. 79-80.
32 J. Szymanska, op. cit., s. 101.
3 M. Eliade, Traktat o historii religii, przekt. J. Wierusz-Kowalski, Warszawa 1966, s. 304.
3% W. Sobaszek, O przysziosci..., op. cit., s. 29-30.
35 Por. A. Potujski, op. cit., s. 216.
36 W. Sobaszek, O przysztosci..., op. cit., s. 22.

268



ODRODZENIE PRADAWNEGO OBRZEDU?

Wegajty poznawatly Alilujke przez inicjacje/nie przez kradziez.”” Przez ten fakt
wpisywaly si¢ w stary obyczaj, zgodnie z ktérym grupa przyszitych alilujnikow
w okresie postu zbierata si¢, by od doswiadczonego §piewaka uczy¢ sie piesni i to-
warzyszacych im oracji. Ow do$wiadczony $piewak czesto stawat sig pozniej prze-
wodnikiem kompanii (zalatorem lub oratorem?). Alilujka stanowila w istocie wy-
step choralny (i tym samym, jak zauwazyl Nietzsche, ,,macierzyste fono dialogu™).

Piesni wtoczebne jako piesni sakralne byly $cisle zwigzane z jedynym dniem
wykonania w roku. Przypominanie repertuaru, ktory nie ulegat wigkszym zmia-
nom przez dhugie lata®, wymagato regularnych prob. Kolgdowanie — jak zauwaza
Juzala — to jedyny gatunek wsrdd piesni obrzedowych wymagajacy ,,instytucjo-
nalnej” nauki.* W przypadku Wegajt jej podstawe stanowito spotkanie. O szcze-
goblnej roli miedzyludzkiego kontaktu podczas spotkan z zamknigtymi spoteczno-
$ciami wspominat Sobaszek. Podkreslat, ze spotkanie rozumiane jako ekumenia
(od oikumene — jako zamieszkana ziemia) zawsze jest mozliwe. Trzeba tylko po-
zna¢ ludzi, stanag¢ wobec wzajemnych réznic i problemu inno$ci, przygotowac
grunt na spotkanie, ,,rzetelnie i z odrobing wzajemnej ufnosci”.** Poznanie je¢zyka
danej spotecznosci, nie rozumianego jednak lingwistycznie, stanowi koniecznos¢.

Kultura to jest stowo, ktore nie nalezy do stownika ludzi ze wsi” — podkreslat rezyser. — Wycho-
dzenie od zrozumiatych dla nich terminéw takich jak: koledowanie, piesn, serce... Pozwolito oswoié
sie wzajemnie i dopiero wowczas rozpocza¢ koledowanie. Bez oswojenia nie bytoby to mozliwe.*

Marianna Maliszewska, zwana Babcig, ktora w momencie spotkania z ,,graj-
kami”, jak okreslono zesp6t Sobaszkéw w Dziadéwku, miata siedemdziesiat pie¢
lat, wspominata je w sposob nastepujacy:

Ja na polu krowe doitam, patrze, siedza takie nieznane ludzie, a maz mowi, gosci mamy; jakie
to gosci, jak ja ich nie znam, a oni pytaja czy moga przenocowac, no i przenocowali [...] potem
przyjechali znowu i tak si¢ zapoznalim [...] A teraz to juz takie bliskie, takie swoje, ze tez tak mozna
z cztowiekiem si¢ zzy¢, dobre ludzie [...] juz oni tu przyjezdzaja jak do domu....**

0Od 1990 roku do potowy pierwszej dekady XXI wieku dom Marianny Mali-
szewskiej stat si¢ dla Teatru Wegajty schronieniem i bazg podczas wielkanocnych
obrzedow. Ta przemiana, ktorej aktorzy i muzycy doswiadczyli w Dziadowku,

37 Por. J. Grotowski, Teksty zebrane, Wroctaw — Warszawa 2012, s. 812.
3 W. Racis, op. cit., s. 166.
F. Nietzsche, Narodziny tragedii czyli hellenizm i pesymizm, przekt. L. Staff, Warszawa 1907, s. 62.
G.. Cytowicz, Bialoruska piesn wielkanocna, ,,Kurier Wilefski” 1936 nr 101, s. 9.
G. Juzala, Semantyka..., op. cit., s. 58.
Wypowiedz Wactawa Sobaszka [w:] O Teatrze Wiejskim Wegajty z Wactawem Sobaszkiem
rozmawia Jacek Podsiadlo, ,,Borussia” 1993 nr 6, s. 153.

$ T. Kornas, W strone tradycji zywej. Z Wactawem Sobaszkiem rozmawia Tadeusz Kornas,
,leatr” 1997 nr 1, s. 41.

4 Por. Wypowiedz Marianny Maliszewskiej [w:] M. Majewska-Wdjcik, Allelujka w Dziadéwku
HJaéwiez” 2002 nr 18, s. 20-22.
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od obcego do domownika zapisana zostata w programowej postawie zespotu wo-
bec §wiata: ,,Stoj¢ na goscincu, bede przybyszem, gosciem, «hostisy, obcym
bliznim”* — pisat Sobaszek.

To przede wszystkim dzigki ludziom, ich glosom, pamigci, dzigki Marian-
nie Maliszewskiej (interesujace jest, ze to nie dawny alilujnik stal si¢ glownym
zrodltem wiedzy, a uczestniczka obrzedu, kobieta) oraz jej rodzinie Krystynie
i Henrykowi Podbielskim, a takze starszym mieszkancom Dziadowka i sasied-
nich miejscowosci artysci poznali ducha i litere pradawnego obrzedu. Nie musieli
,szperac po zbutwialych archiwach iskry zycia [...] przodkow [...] w gruzach ich
mieszkan, w polach, lasach, rzekach i jeziorach, nad ktéremi dziatalnos¢ ich roz-
przestrzenita si¢”*, by ,,$ledzi¢ prawdy i ducha ojcow naszych”.

Cho¢ praktyka Alilujki juz nie istniata, pamig¢ o niej pozostawata zywa. Po-
dobnie jak tesknota tych, ktorym dane byto z nig obcowa¢. W przekazywaniu
tradycji Alilujki mozna dostrzec pewne paralele z wprowadzeniem obrzedoéw
w spotecznosciach tradycyjnych. W przypadku Dziadéwka kobiety i mezczyzni
w podesztym wieku, nie mogac przekaza¢ obrzedu miejscowym mtodym ludziom
(alilujnicy czesto byli nastolatkami), powierzyli go przybylym z zewnatrz arty-
stom.”” W momencie, w ktorym wspolnota zamiera, do podtrzymania jej istnienia
i zlikwidowania wrodzonej niepamigci® potrzebni byli inni, obcy.

Zglebiajac tajemnice Alilujki, Teatr Wegajty poznat w Dziadowku réwniez inny
obyczaj zwany ,,zajéciem wielkanocnym”. Bylo to spotkanie drugiego dnia Swigt
Wielkiej Nocy w domu jednej z rodzin. Odbywalo si¢ ono spontanicznie lub po
uprzednim uméwieniu. To wilasnie ten miejscowy zwyczaj wyewoluowal w for-
me¢ teatralng. W lokalnej sytuacji teatr zrodzit si¢ z obrzedu. Zajscie zamienito si¢
w spektakl. Sztuka i tradycja zaczety tez modelowaé formy przestrzenne wsi. Jeden
z mieszkancéw Dziadéwka Antoni Jankowski — zburzyt scianke dzialowg w swo-
jej chatupie, tworzac sale teatralna, w ktorej zespot mogt pokazywaé mate formy
stricte teatralne. Tak powstat Teatr Wiejski w Dziadowku, odradzany corocznie na
jeden dzien. Wskrzeszony pierwszego dnia swiat obrzed konczyt si¢ drugiego dnia
spektaklem ztozonym z tancow, sekwencji dawnych przedstawien, nowych etiud,
recytacji, improwizacji z maskami. Ten porzadek §wigtowania zburzyta $mier¢ go-
spodarza. Woweczas przez kilka lat Teatr Wegajty po Alilujce odprawionej w Dzia-
dowku wyjezdzal pod Sejny, gdzie po obejsciu wioski drugiego dnia §wiat wienczyt
wyprawe spektaklem/zaj$ciem w stodole zwanej Teatrem Dzieci Stabienszczyzny.
W 2010 roku po ukonczeniu przez Henryka Podbielskiego budowy wiaty w Dzia-
dowku zakonczenie obrzgdu powrdcito nad jezioro Hancza.

4 W. Sobaszek, Przedsigewzigcie..., op. cit., s. 69.

46 A. Potujski, op. cit., s. 215-216.

47 Artysci to osoby, ktore zazwyczaj zachowuja bardziej zywy aspekt dziecinstwa, a jednocze$nie
potrafia dzigki sztuce sta¢ si¢ mediatorami mig¢dzy réznymi przestrzeniami, takze migdzy starszym
a mtodszym pokoleniem w lokalnym $rodowisku.

4 Por. J. Duvignaud, op. cit., s. 85.
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Antoni Jankowski (u dotu z lewej na fotelu) i jego sala teatralna, Dziadowek 2003.
Fot. Monika Blige

Trojdzielna struktura Alilujki zostata zachowana. O ile forma dwoch pierw-
szych elementow: wielokrotnie powtarzanego marszu od domostwa do domostwa
oraz nawiedzenia kolejnych gospodarstw z zyczeniami i muzyka wzorowane byty
na tradycyjnym obrzedzie, ostatni jego element stanowita uczta alilujnikow we
wlasnym gronie wieczorem drugiego dnia $wiat — ,,wielki bal — jajecznica i sznabs™
(przysmaki niegdy$ na wsiach nieczesto goszczace). To elitarne Swigtowanie
,,wloczebnego” Wegajty zastapily przedstawieniem otwartym dla wszystkich
mieszkancow i trwajaca dtugo w nocy potancdéwka. To przesunigcie jest znaczace.
Zamiast zamknietej uczty wokot strawy dla ciata — otwarta uczta duchowa. Nie-
gdy$ praktykowana potrzeba chwilowego wylgczenia si¢ ze wspolnoty i smaczne-
go positku jedynie w gronie alilujnikow (jakosci niegdys$ by¢ moze deficytowych)
zastgpiona zostala tym, czego brakuje dzi§ — do§wiadczeniem wspdlnoty wokot,
co interesujace, teatru.

Wszystkie trzy etapy alilujkowego obrzedu: droga, nawiedzenie domostw
1 wieczorne zajScie-spektakl charakteryzuja sie uporzadkowang struktura, w ktora

¥ G. Juzala, Semantyka..., op. cit., s. 59.
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wpisany zostat element improwizacji. Proba okreslenia poszczegoélnych sktado-
wych za pomocg termindéw teatrologicznych przynosi interesujgce konstatacje.

Alilujka zaczyna si¢ od drogi®, ale i od znalezienia si¢ poza codziennymi
sprawami i zwyczajnym porzadkiem, od podazania do nowego stanu.’' Tutaj nie
,»Swiat jest droga, ktorg si¢ idzie”?, ale droga staje si¢ $wiatem. Marsz pozwala
zanurzy¢ si¢ w nim w sposob fizyczny, ze wszystkimi zmystami, stana¢ na ziemi,
zapasc¢ si¢ w blocie, potknac¢ o kamien. Alilujka wegajccy wykonawcey odpowia-
daja na pytanie-wyzwanie sformutowane niegdys$ przez Wactawa Sobaszka:

Jak mozna by bylo wycofac si¢ w sytuacje elementarng, przejs¢ rodzaj ,,experimentum crucis”,
dziataé bez ubezpieczenia, pod gotym niebem, na nieréwnym gruncie, mie¢ ze soba tylko instrument.*®

Niektorzy folklory$ci® zwracaja uwage, ze kolgdnicy — przybywajacy z daleka
przemierzajacy rzeki, blota, idacy z gory na dol, z zimna do ciepta, z ciemnosci do
$wiatta, zmgczeni, o zmarznigtych nogach, zdeptanym obuwiu i mokrym ubraniu
—to nikt inny jak przodkowie powracajacy z zaswiatow na ziemie¢*s z prosba o dar.
W takiej interpretacji wegajccy wykonawcy wcielaliby si¢ w role przodkow swo-
ich gospodarzy. Obcy przychodzili w imieniu dawnych mieszkancéw Dziaddwka.

Kontakt z ziemig zmienia relacje nie tylko czlowieka z samym soba i z inny-
mi, ale takze z pogoda i z krajobrazem, z widnokresem.** Wymaga innej postawy
ciata. Wprowadza dynamiczng perspektywe spojrzenia. Uwrazliwia na szczego-
ly, a jednoczes$nie zachgca do ogarniecia catosci. Wejscie w krajobraz, ktory nie
stanowi tylko scenografii (nie chodzi wylacznie o estetyczny odbidr przestrze-
ni) pozwala cztowiekowi cho¢ w pewnym stopniu, na chwilg przekroczy¢ wy-
obcowanie z przyrody (szczegoélnie odczuwane przez mieszkancéw miast), do-
$wiadczy¢ ponownego zakorzenienia w niej. Kontakt z naturg to do§wiadczenie
miejsca wszystkimi zmystami (zamiast dominacji wzroku) nasigkanie otaczajaca
przestrzenia.”’ Jej otwarto$¢ (w krajobrazie Suwalszczyzny zrytmizowana przez

50 Zasadne wydaje si¢ zanalizowanie zaréwno tego etapu Alilujki, jak i calego obrzgdu jako

obrzgdu przejscia, niejako z dwoch perspektyw — przyjezdnych artystow i mieszkancow wioski.

St P. Kowalski, Droga, wedrowka, turystyka w kulturze popularnej, [w:] Przestrzenie, miejsca,
wedrowki. Kategorie przestrzeni w badaniach kulturowych i literackich, red. idem, Opole 2001, s. 7.

2 Wypowiedz Wlodzimierza Staniewskiego [w:] Odczynianie swiata. Z Wlodzimierzem
Staniewskim rozmawia Zbigniew Taranienko, ,,Konteksty” 1991 nr 3—4, s. 43.

53 Por. W. Sobaszek, Przedsigwzigcie..., op. cit., s. 69.
Por. G. Juzala, Semantyka..., op. cit., s. 15.
W takiej interpretacji zupelnie innego znaczenia nabiera dialog prowadzony przez Wactawa
Sobaszka z mieszkancami jednego z domostw:

-,,Z daleka jestescie?

- Z dalekiego, bogatego, szczesliwego kraju

- Gdzie taki kraj jest? Ja chciatabym tam si¢ znalez¢”.

Por. Teatr wiejski w Dziadowku, 2000 [w:] teatrwegajty.art.pl/pliki/Alilujki/Alilujki.html.

% Okreslenie Rocha Sulimy [w:] Przysztosé wsi..., op. cit., s. 11.

57 D. Henry, Przemierza¢, obserwowaé, czytaé... pejzaze, przekt. K. Musiol, ,,Autoportret. Pismo
o dobrej przestrzeni” 2005 nr 1, s. 9-10.
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Wyprawa wielkanocna Teatru Wegajty w Dziadowku, 1999. Fot. Mariusz Papierski

morenowe pagorki), uwalnia nie tylko percepcje, ale takze stymuluje wyobraznie,
zmienia jako$¢ myslenia, uwrazliwia. Jednoczesnie pojawia si¢ jako wyzwanie,
rowniez w sensie fizycznym, wobec kolejnych kilometréw do przejscia. ,,Prze-
strzen staje si¢ narzedziem [roz]poznania”* wlasciwego miejsca czlowieka w Ko-
smosie (jako czastki wobec catosci), Smiertelnosci wobec odradzajacego si¢ zy-
cia. Zaprasza do znalezienia si¢ cho¢ przez chwile w centrum ,,sakramentalnego
modelu postrzegania §wiata”, a moze i dotknigcia transcendencji.

Jednoczes$nie wedrowka w pustoszejacym rolniczo krajobrazie Suwalszczyzny
oznacza wejscie na ziemig, ktora dla niektorych mieszkancow prawdopodobnie
stata si¢ powodem cierpienia jako cigzace zobowigzanie po przodkach. Dlatego
stad odeszli. Ten zakorzeniajacy jednych kosmos dla innych moze stat si¢ $wia-
tem, ktory najlepiej bylo porzucié¢, zamieni¢ w ugor i zostawic¢ odtogiem, a potem
udawac, ze si¢ nigdy w nim nie byto?% Perspektywy kosmiczna i spoteczna ujaw-
niajg niebezpieczne napigcie.

Zanim alilujnicy dotra do poszczegolnych chat stanowiag barwna procesje, jak
pisat Tadeusz Kornas$ ,,zupeinie nierealng, wciaz zmieniajaca si¢ kompozycje”.o!

8 Por. A. M. Lesniewska, Magdalena Wigcek — przestrzen jako narzedzie poznania, Orofisko

2013,s. 5.

% M. Lapka, Plynny krajobraz, przekl. E. Ranocchi, ,,Autoportret. Pismo o dobrej przestrzeni”
2012 nr4,s. 71.

80 M. Zych, Ugory, odlogi, ziemia, ,,Autoportret. Pismo o dobrej przestrzeni” 2012 nr 4, s. 13, 16.
T. Kornas, Wedrowcy z Rachmarniskiej Krainy, ,,Teatr” 1992 nr 2.
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Ciata zostaty odpowiednio przygotowane, zaopatrzone w wygodne, czgsto pstro-
kate okrycia, mocne buty, niewielkie torby, a przede wszystkim uzbrojone, czy ra-
czej poszerzone o zgodnie z tradycja obowigzkowe instrumenty muzyczne, z roku
na rok w zmieniajacym si¢ uktadzie (niekoniecznie respektujacym dawne wska-
zania). To zros$nigcie ciala alilujnika z instrumentem muzycznym, albo rekwizy-
tem takim jak cho¢by koszyk na jajka, czyni zen form¢ hybrydyczna. Ujawniajac
jej pozacodziennos$¢ odsyta do szczegdlnej sytuacji. Dzwiganie bebna sporych
rozmiarow czy kontrabasu, ci¢zkiej harmonii albo ligawki — prawie dwumetrowej
traby® — po polnych wykrotach wiaze si¢ ze szczegolnym trudem wedrowania,
zmusza ciato do dodatkowego wysitku. Obecnos¢ instrumentéw nie tylko ksztat-
tuje malowniczg formg procesji, ale jest nieodzowna, gdyz muzyka rozbrzmiewa
nieustannie. Nie jest ona tutaj wyborem estetycznym, ale stanowi $lad ludzkiej
obecnosci w $wiecie. W wedrowce alilujnikow $wiat jawi si¢ nie tylko jako miej-
sce dla piesni, ale i miejsce pies$ni, miejsce, ktore jest piesnig. Muzyka jako dzia-
lanie zyciodajne przypomina akt symboliczny (niemal mitosny), ktérego cel to
polaczenie z naturg przez $piew i stapanie po ziemi, zmieniajace si¢ w rodzaj
tanca. Dodatkowo pochodd alilujnikéw zestraja si¢ z kolejnymi miejscami®, od-
powiada na ich energie i formg. Inne dzwigki rozlegaja si¢ nad jeziorem, inne na
wzgorzu, jeszcze inne na tgce, zmieniajg si¢ rytmy, barwy, charakter motywow.
Procesja staje si¢ widowiskiem sama dla siebie, ale i dla okolicznych dzieci, ktore
chetnie dotaczaja do nie;j.

Zdarzato si¢, ze podczas rozmoéw ze starymi mieszkancami zesp6t pozna-
wat lokalne tradycje toponomastyczne — nazwy obiektéw 1 przestrzeni: drog,
rozwidlen, pagorkow i gltazéw narzutowych, poszczegdlnych parcel i siedlisk,
starych drzew.* Spiewane w ich sasiedztwie tradycyjne piesni nie tylko pobu-
dzaly pamig¢ o nie-obecnym juz $wiecie, ale przywotywaty istnienia tych, kto-
rzy niegdy$ je tutaj $piewali, a moze nawet i tych, ktorzy byli tam przed nimi.ss
To kolejny, niesformutowany explicite cel Alilujki: $piewaé swoim glosem starg
pie$n w obcym miejscu po tym, by na moment mogla zosta¢ odzyskana tgcznosc¢

¢ Inne instrumenty pojawiajace si¢ czesto podczas Alilujki to skrzypce i klarnet.

W. Staniewski mowit o odbieraniu §wiata, ktory otacza cztowieka, jako faktury muzyczne;j.
Por. wypowiedz W. Staniewskiego [w:] Odczynianie swiata..., op. cit., s. 46.
¢ Por. J. Szewczyk, Szept pola, ,,Autoportret. Pismo o dobrej przestrzeni” 2015 nr 2, s. 56.

O wspominaniu podczas alilui plemion battyjskich: Pruséw i Ja¢wingow pisata Monika Blige:
,Dlaczego opisujac chrzescijanska tradycj¢ chodzenia po alilui wspominam o losach poganskich
plemion? Odpowiedz jest prosta. Nie da si¢ — patrzac na rozlegle przestrzenie — nie mysle¢ o ludziach
kiedy$ je zamieszkujacych. Nie da si¢ nie zaspiewaé piesni w jezyku, ktorym si¢ kiedy$ ponoé
postugiwali. Ta $piewana w niezrozumialym j¢zyku piesn to swoisty hotd ztozony Ja¢wingom i Prusom
przez wegajckich kolgdnikow. Piesn ta, nie majaca tak naprawde¢ zadnego zwiazku z tradycja chodzenia
po wotoczebnym, $wiadczy o otwartosci tworcow Teatru Wiejskiego Wegajty na inspiracje ptynace
z wielu zrodel”. M. Blige, Alilujka, [w:] ,, Wigcej niz teatr”. Teatr Wiejski Wegajty — fenomen kulturowy
i artystyczny, (praca magisterska napisana pod kierunkiem prof. dr hab. Dobrochny Ratajczakowej,
Uniwersytet im. Adama Mickiewicza, Wydziat Filologii Polskiej i Klasycznej), Poznan 2003, s. 98.
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Wyprawa Wielkanocna Teatru Wegajty w Dziadowku. Rys. Karolina Placha, 2014

z przesztoscia®; by uzyska¢ niezbgdne dla ciagglosci zycia polaczenie migdzy
tym, co bylo, jest i nadejdzie.

Muzyka grana przez Wegajty wséréd suwalskich pagorkow rozlega sig
w przestrzeni wielu kilometrow. Wigkszo$¢ miejscowych stokéw posiada bo-
wiem wspaniate wlasciwosci akustyczne, ktore kazg mys$le¢ o nich jako o lokal-
nych (potencjalnych) amfiteatrach. Cztowiek na gorze nie tylko jest styszalny,
ale 1 widoczny. Mozna powiedzieé¢, ze sama forma krajobrazu ujawnia jego te-
atralny charakter. John Berger pisat o szczegdlnym do$wiadczeniu patrzenia na
pole zdolne uruchomi¢ dawng pami¢¢ choc¢by piesni stuchanej w dziecinstwie.
Wsrod cech charakterystycznych idealnego pola, wywotujacego takie doswiad-
czenie, Berger wymienil: pore roku obserwacji pola — i zaznaczyl, ze nie powin-
na to by¢ zima (kiedy si¢ nic nie dzieje), obecno$¢ granic, porosnigcie trawa,
lokalizacj¢ na stoku wzgorza (umozliwiajacg ogladanie z gory, albo z dotu oraz
ustanowienie bardziej wyrownanej relacji migdzy tym, co daleko i co blisko),
niezamknigcie zywoptotem. Idealne pole okreslone przez Bergera precyzyjnie
przywotuje krajobraz Dziadowka. Angielski krytyk sztuki podkreslit, ze idealne

6 K. Czyzewski, M Sporek-Czyzewska, W. Szroeder, W. Szumifiski, W. Wrobel-Remstedt,
op. cit., s. 66.
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pole przypomina obraz (z okreslonymi granicami, przystepng odlegloscia) i te-
atr (z okragla scena, ktorej towarzyszy otwarto$¢ na wydarzenia i maksymalna
mozliwo$¢ wychodzenia i wchodzenia). Jest nie tylko miejscem oczekujacym
na zdarzenia, ale i zdarzeniem samym w sobie. Berger poréwnat nawet idealne
pole do zycia patrzagcego nan podmiotu.”’

Zatopiony w przyrodzie pochdd alilujnikoéw jest widowiskiem, ale dopiero
filmowa dokumentacja Waldemara Czechowskiego ztozona z wieloplanowych,
szeroko kadrowanych ujg¢ ujawnia inng perspektywe spojrzenia na ten orszak.
W filmowych sekwencjach Czechowskiego suwalskie pola umieszczone na sto-
kach staja si¢ zarazem scena, scenografig i partnerem dla wegajckich artystow. Ci
z kolei jawig si¢ jako wykonawcy kosmicznego theatrum mundi®. Wyrezyserowa-
nego i ogladanego przez Boga. Danego nie tylko Jemu i Jego aniotom, ale catlemu
stworzeniu — drzewom, ziemi, wodom i pagorkom.

Celem drogi podejmowanej przez alilujnikow jest za kazdym razem odwie-
dzenie kolejnych gospodarstw. Coraz gtosniejszy Spiew i oznajmienie ,,idzie si¢”
zapowiadaja pochod zblizajacy sie do obejscia. Wezwanie sygnalizuje doswiad-
czenie nowego wymiaru, w jaki alilujnikow wprowadza praktyka. Nie wiadomo
juz, czy to ludzie podazaja, czy prowadzi ich droga, a moze wiedzie piesn?

Porzadek Alilujki od momentu wkroczenia na podworko zostaje Scisle okre-
slony. Sktada si¢ on zgodnie z tradycja z czteroelementowej struktury: inwokacji
do gospodarzy (czgsto $piewanej pod oknem zwanej ,.koleda okienna™) i prosby
o wyrazenie zgody na zaspiewanie koled, Spiewania koled dla poszczegolnych
cztonkow rodziny (odbywa si¢ to zazwyczaj w domu, a przy sprzyjajacej aurze
na podworku i rozpoczyna od koscielnej pie$ni wielkanocnej), prosby o dary oraz
zyczen.® O ile ustalona kolejnos¢ i charakter piesni stanowia state czesci obrzedu,
elementem zmiennym i z reguty lokalnym sa oracyjki — rymowane, dowcipne zy-
czenia uktadane niegdy$ przez alilujnikow.”® To polaczenie statych i improwizo-
wanych/zmiennych elementow typowe dla form tradycyjnych (przypomina nieco
obecny w komedii dell’arte podzial na canevas i lazzi). W alilujkowej praktyce
Wegajt zaobserwowac¢ mozna synkretyczne polaczenia — obok $piewu, oracyjek
i zartobliwych komentarzy przejetych z lokalnej tradycji, pojawia si¢ towarzysza-
ce niektorym pie$niom uktady choreograficzne oraz spontaniczne tance, niekiedy
nawet mikrosekwencje teatralne. Zespot siega rowniez do bogatego arsenalu za-
baw z Rusi na Wetykden, a wigc do zabaw towarzyszacych obchodom Wielkiej-

7 J. Berger, O patrzeniu, przekl. S. Sikora, Warszawa 1999, s. 259-266.

% Por. D. Kosifski, Histrioni i aktorzy, ,,Ethos” 2007 nr 77-78, s. 135-146. Z kolei Wlodzimierz
Staniewski w rozmowie ze Zbigniewem Taranienka uzy! terminu theatrum mundi do okre$lenia pory
dnia mi¢dzy dniem a nocg. Por. wypowiedz W. Staniewskiego [w:] Odczynianie swiata..., op. cit., s. 52.

¢ Por. G. Juzala, Semantyka..., op. cit., s. 11.

Oracyjki sa regionalnym elementem chodzenia po dyngusie, nie wystepuja poza Suwalszczyzna.
Zob. A. Kawecki, Ludowy obchod wielkanocny ,, Konopielka” na Podlasiu. ,,Literatura Ludowa” 1960
nr2-3,s. 71-73.
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nocy.”! Trzonem rewitalizacji tej czeSci obrzgdu sg elementy tradycyjne wzboga-
cone jednak z czasem o coraz bardziej liczne elementy teatralne i performatywne,
nieprzynalezace do dawnej tradycji, silnie natomiast zwigzane z tradycja Teatru
Wegajty.

Zwienczenie Alilujki i niejako pozegnanie indywidualnej przestrzeni miesz-
kancow Dziadoéwka stanowi piesn Spiewana na wszystkich podworkach:

Dzickujemy za te dary,

Co zescie nam darmo dali,

Darmo dali, a nie zalowali,
Zebyscie sie za to do nieba dostali.

Alilujka to takze wymiana daréw. W mysleniu ludowym stowo réwnowaz-
ne jest rzeczy i stanowi dar. Obdarowywanie to zar6wno okazywanie uznania
drugiej osobie, jak i utrwalanie wzajemnych wigzi. W kulturach ludowych dar
wymaga odwzajemnienia, a wymiana daro6w stanowi jedna z podstawowych regut
wspotzycia. W hierarchii darow, jak poucza sytuacja koledowa, stowa, zyczenia,
pochwaty wyrazone przez przybyszow, ich piesni — sg czynnikami sprawczymi,
wywolujacymi wymiang.”

Odwiedzani domownicy za stowa, piesni, muzyke, obecnos¢ odwzajemniaja
si¢ poczgstunkiem, alkoholem (duzg jego iloscig), jajkami. Dla obu grup — obdaro-
wujacych i obdarowanych (wzajemnos¢ tej relacji podkres$la materialno§¢-niema-
terialnos¢ darow) ,,dar oznacza utrate””, (w praktyce Wegajt w przeciwienstwie
do niektorych dawnych alilujnikéw) dokonywany jest bez wizji ekonomiczne;.
Jak pisal o darze Jean Duvignaud:

Daje si¢, poniewaz jest si¢ niczym i daje si¢ niczemu [...] a w ten sposob niszczy si¢ siebie
i innych — w akcie, ktéry wyodrebnia z czasu jedna z tych chwil, o ktdrych Spinoza mawial, ze
zawieraja w sobie wiecznos$¢.”

Wszyscy autorzy $wiadectw wegajckiej Alilujki, ale takze wielu jej uczestni-
kow podkresla szczegdlny wymiar tego do§wiadczenia. Mozliwe, ze jego zrédtem
bylo nic innego jak owo wspdlne (zniszczenie siebie) do§wiadczenie (za zycia)
wiecznosci.

O ile ,,w rytuale klatwy dokonuje si¢ symboliczna transformacja swojego
w obcego, poprzez [ ...] symboliczne dziatania nastepuje oddzielenie od wspolno-
ty i przypisanie orbis exterior””, o tyle w akcie zyczenia, daru, blogostawienstwa

' Zob. O. Kolberg, Dziela wszystkie, t. 29: Pokucie, cz. 1, Wroclaw 1962, s. 153—198. Wnikliwej
analizy pie$ni, oracyjek i zabaw sktadajacych si¢ na wegajcka Alilujke z perspektywy obserwacji
uczestniczacej dokonata Monika Blige w opracowaniu z 2003. Por. M. Blige, op. cit., s. 80-104.

2 Por. G. Juzala, Semantyka..., op. cit., s. 15.

J. Duvignaud, op. cit., s. 154.

™ Ibidem.

5 K. Dudzinska, Przeklefistwo jako praktyka transformacji swoich w obcych, [w:] Regiony,
granice, rubieze, red. L. Mroz, M. Zowczak, K. Waszczynska, Warszawa 2005, s. 236.
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Teatr Wegajty przed domem Danuty Niebrzedowickiej, Dziadowek 2004. Fot. Pep Akanyiz

obcy takze poprzez symboliczne dziatania moga zosta¢ przylaczani do wspodlnoty,
przypisani orbis interior. Dzieje si¢ tak, ze aktorzy Wegajt na $wiateczny czas
Wielkiej Nocy zostaja wiaczeni do lokalnej wspolnoty. Po ponad ¢wier¢wieczu
wielkanocnego koledowania mieszkancy Dziadowka nie wyobrazaja sobie swiat
bez ,,grajkow”.

Wejscie z Alilujka w prywatna przestrzen gospodarzy — na ich podworka, do
domow stanowi teatr egzystencji — oznacza stanigcie twarzg w twarz z ludzmi, otar-
cie si¢ o czyjes zycie™, dotkniecie roznych sytuacji: trudu codziennego bytowania,
chorob, malostkowosci — zycia, jak sugeruje Carl Gustaw Jung, zgodnego z pier-
wotnym zamystem, zycia ziemi.” W warunkach domowych, ustanawia si¢ nowe,
bardziej przejrzyste porozumienie miedzy domownikami a przybyszami-aktorami.
Sobaszek nazywa takie zdarzenie spektaklem domowym.” Tworzy sie rodzaj Teatru
Widzialnego w przeciwienstwie do Teatru Niewidzialnego Augusto Boala —

zakamuflowanego wystawienia prowokacyjnej inscenizacji w miejscu publicznym w taki spo-
sOb, by sktoni¢ niczego nie podejrzewajacych widzow-aktorow do dyskusji i debaty.”

7 W. Sobaszek, O przyszitosci..., op. cit., s. 22.

7 C. G. Jung, Snigcy $wiat Indii, przekt. E. Sobaszek, [w:] Podréz na Wschdd, wybér, oprac.,
wstep L. Kolankiewicz, Warszawa 1989, s. 107.

8 Por. wypowiedz Wactawa Sobaszka, [w:] Teatr wiejski w Dziadéwku, 2000, teatrwegajty.art.

pl/pliki/Alilujki/Alilujki.html.
7 A. Boal, Gry dla aktoréw i nieaktorow, przekt. M. Swierkocki, Warszawa 2014, s. 55.
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W przypadku wegajckiego teatru domowego rzecz jest zgota przeciwna. Spo-
tykamy si¢ z ,,jawnym dziataniem performatywnym w miejscu prywatnym” — ale
jego cel podobnie jak u Boala jest transformacyjny. Ma sktoni¢ i zainspirowac
niczego nie podejrzewajacych widzow (ale i aktorow) do innego bycia w $wiecie
i wobec innych oséb, ale takze wobec samych siebie, wobec wtasnej tradycji.
Mimo ewidentnych roznic, dostrzegam jawne pokrewienstwo praktyki teatralnej
Wegajt (realizowanej podczas alilujkowych odwiedzin) z praca Augusto Boala.
Tworcy Teatru Wegajty podobnie jak brazylijski reformator sytuujg teatr w $ci-
stym zwiazku z lokalnym kontekstem spotecznym, a czesto réwniez z konkret-
nym problemem. Dla Boala teatr jest poligonem ¢wiczebnym, na ktorym wi-
dzowie-aktorzy maja odnalez¢ narzedzia i sposoby zmiany ludzkich zachowan
w konkretnej sytuacji, a nastgpnie trenowa¢ wprowadzanie tej zmiany w zycie.
W Boalowskim Teatrze Ucisnionych geneza ucisku wynika z niesprawiedliwej
sytuacji spotecznej — jej zmiana stworzy lepszy swiat. W przypadku Wegajt nauka
dziatan stuzacych przemianie rzeczywistos$ci i tworzeniu bardziej sprawiedliwego
$wiata, tu i teraz, przynajmniej w kontek$cie Alilujki znajduje si¢ na drugim pla-
nie. Celem Teatru Widzialnego nie jest dziatanie, ale wzbudzenie silnych wiezi
spotecznych w obu grupach — aktorow i domownikéw — oraz migdzy nimi. Ali-
lujkowe kolgdowanie generuje doswiadczenie poglebionych kontaktow migdzy-
ludzkich, bogatych spotkan z osobami, z ktérymi pozornie niewiele moze taczyc.
Kontakty twarzg w twarz nie tylko sg nam jako ludziom potrzebne do przetrwania
(jak glosi jedno z haset: ,, Trzeba wioski, by dozy¢ setki”*), ale czynig nas zdrow-
szymi, szczesSliwszymi i madrzejszymi. Pozwalaja wzmocni¢ naszg odpornosé
psychiczna, owocuja w dobroczynne poczucie wzajemnego zaufania, zaufania do
zycia i przynosza ptynaca z niego radosc.®' Wydaje sig, ze dzis w drugiej dekadzie
XXI wieku nawet wsrdd mieszkancow wsi zaobserwowaé mozna rozluznienie
zwiazkow z ziemia. Nie znaczy to wcale, Ze jeste§my jako ludzie mniej od niej za-
lezni — kazdy kataklizm szybko nam o tym przypomina, ale na co dzien jakby tego
nie pamigtamy. Stad moze praktyki zwigzane z plodno$cia ziemi nie sa juz tak
respektowane. Dzi$§ obszarem szczegolnie waznym dla naszej zywotno$ci zarow-
no w wymiarze indywidualnym, jak i spotecznym stajg si¢ relacje miedzyludzkie.
Dlatego tez nadrzednym celem pracy tworcéw Tearu Wegajty jest wykorzystanie
form teatralnych do budowania poglgbionych wiezi, odkrywania ich bogactwa
w sytuacjach zwyczajnych, czgsto trudnych. Dziatania stajg si¢ pochodnymi tych
relacji. A bliskie wiezi tatwiej moga wygenerowaé zmiang spoteczng. Wskazdw-
ka, ktora Augusto Boal opatrzyl wiele ,,cwiczen i gier dla aktorow i nie-aktorow™:
,Zobaczy¢ to, na co patrzymy, ustysze¢ to, czego stuchamy, odczu¢, co dotykamy,
W nowy sposob do$wiadczy¢ przestrzeni” — tworcy Teatru Wegajty przektadaja

80 S. Pinker, Efekt wioski, przet. M. Szymczukiewicz, Kielce 2014, s. 22.
81 Por. ibidem, s. 20-22.
82 A. Boal, op. cit., s. 90.
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Wielkanoc, Teatr Wegajty, Dziadowek 2014

na relacje z odwiedzanymi po Aliluji rodzinami. Liczg si¢ uwazno$¢ i komunika-
cja. Sobaszek podkresla, ze celem jest, by nie bylo udawania, by postawa byla
otwarta, autentyczna, ale i krytyczna®, pozbawiona krzywdzacej idealizacji.

Wydaje sig, ze ten alilujkowy teatr — jako praktyka poglebiania wiezi przynosi
zamierzony cel. Odwiedzani mieszkancy Dziadowka witaja ,,grajkow”, rozma-
wiajg i Spiewajg wspoélnie z aktorami, wspominajg dawne Alilujki, sami intonu-
ja piesni, $miejg si¢, placza, czgstuja, czym moga, wspdlnie przepijaja. Miedzy
$wigtujacymi razem Alilujke pojawia si¢ ogromna otwarto$¢ na spotkanie i moze
dzieki temu zdarzajg si¢ ,,rozmaite rzeczy, ktore w zyciu codziennym sg wrecz
niemozliwe” %

Na spektaklu, ktory odbywa si¢ na zakonczenie Alilujki wieczorem drugie-
go dnia $wiat gromadzi si¢ niemal cala wie$ oraz zaproszeni goscie. Czasem s3
to cate rodziny, niekiedy ich reprezentanci. Od poczatku nie zmienit si¢ sposdb
kompozycji przedstawien, natomiast co roku zmienia si¢ ich struktura. Dawniej
prezentowane fragmenty spektakli bywaja wzbogacone o nowe sceny, pojawiaja

8 W. Sobaszek, O przysziosci..., op. cit., s. 24.

WypowiedZ Wactawa Sobaszka, teatrwegajty.art.pl/pliki/Alilujki/Alilujki.html.
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si¢ w zmienionym uktadzie. Przedstawienia wienczace Alilujk¢ za kazdym razem
lacza w sobie rozmaite obrazy widowiska zapustnego (z galerig masek: btazna,
dewotki, zebraka, pijaka, zalotnikow) z piesniami wielkanocnymi. Z czasem obok
tych elementow pojawiato si¢ coraz wigcej sekwencji teatralnych, nowych etiud,
a nawet mniejszych spektakli. Zdarzylo sie, ze to wlasnie w Dziadéwku miata
miejsce premiera przedstawienia (tak si¢ statlo w 2012 roku w przypadku spekta-
klu Ogien, kryzys, dworzec centralny). Poza wykonawcami Wegajt, swoja prace
prezentowaty takze inne zespoty, z kraju i z zagranicy.

Czynnikiem decydujacym o kompozycji spektaklu sg zawsze lokalne odnie-
sienia i atmosfera panujaca w Dziadowku. W sposéb szczeg6lny liczy si¢ tutaj
rowniez gust widzoéw. A o pracy aktorow Jean Duvignaud pisat:

Aktor [...] kiedy wstepuje na scen¢ czy podium i przepelnia go $wiadomos¢, ze widzowie ocze-
kujacy spektaklu sa zachtanni [...] Publiczno$¢ ,,zjada” go, pochlania, zZera jego tajemne energie
i wysysa esencj¢. W takim spozywaniu jest co$ fascynujacego. Traktowano te ,,konsumpcje” jako
rodzaj sadomasochizmu, ale nazwy nadawane temu zjawisku niewiele znacza wobec tego, czym
ono w istocie jest — bo naprawde jest to psychiczna kopulacja aktora z publicznos$cig.®

W kontekscie zwienczenia ,,chodzenie po wotoczebnym” zyskuje nowe zna-
czenia. Nie tylko szczegolna relacja miedzy sceng i widownia, ale takze obecno$¢
masek, sposob konstruowania przedstawien — niejako z gotowych, oddzielnych
czgsci o zmieniajacym sie ukladzie, a niekiedy i strukturze, znaczaca heteroge-
niczno$¢ spektakli (dzieki obecnosci momentow serio i buffo, tanca, $piewu, gry
z maskami) pozwala odnalez¢ pewne pokrewienstwo przedstawien wegajckich
z komedig dell’arte. Stara forma stanowi jedynie punkt odniesienia dla pracy We-
gajt, przy podkresleniu ewidentnych réznic dotyczacych np. gry aktorskie;.

Podobnie jak w komedii dell’arte tematem nadrzednym, ktéry powraca
w Dziadéwku w poszczegolnych sekwencjach z udziatem postaci w maskach,
sg ograniczenia ludzkiej natury i (daremne, czasowe) proby ich przekroczenia.
Otwierajacy pochdd masek — Dziadek i Babcia podpieraja si¢ kijami i trzymaja
za obolate plecy, ale moment skocznej muzyki wystarczy, zeby porzuci¢ laski
i wirowa¢ w szalenczym tancu. Na koniec ,,wraca [jednak] staros¢, a z nig niedo-
teznos¢”.* Usytuowanie postaci miedzy przeciwstawnymi biegunami oraz dwo-
isto$¢ posunigta do maksimum charakterystyczne dla komedii dell’arte powracaja
w spektaklach prezentowanych w Dziadowku.

Elementem, ktory pojawia si¢ we wszystkich przedstawieniach granych dru-
giego dnia Wielkiej Nocy jest piesn U jeziora, u biatego..., poznana przez zespot
dzigki Helenie Stankiewicz. Pie$ni towarzyszy inscenizacja z udzialem aktorow
w maskach. Bajkowa, nieco anegdotyczna sekwencja pozwolita tworcom od-
kry¢ glebsze znaczenia zawarte w ludowych wierzeniach. Opowie$¢ o krolewnie

8 J. Duvignaud, op. cit., s. 57.

8 M. Blige, op. cit., s. 102.
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Rozlegte pola, Dziadowek 2007. Fot. Franciszek Skrzeszewski

i smoku traktuje o katastrofalnych zagrozeniach dla zycia i probach ich przezwy-
cigzania. Ta ciekawa piesn tradycyjna, w ktorej tagodnos¢ formy kontrastuje z sitg
tresci, w przedziwny sposob zrymowala si¢ z Tetralogig zZywiolow prezentowana
przez Wegajty podczas kolejnych Alilujek od 2010 do 2013 roku. Przedstawienia:
Woda 2030 (2010), Ziemia B (2011), Ogien, kryzys, dworzec centralny (2012)
Powietrze e(ks)misja (2013) stanowig przyktad teatru zaangazowanego spotecz-
nie, ekologicznego, ktorego celem jest budzi¢ swiadomos¢ w kwestii wyczerpania
zasobow naturalnych na planecie i w perspektywie nieuchronnej katastrofy. Czy
dawna tradycja zainspirowata nowy teatr, czy problem ochrony ziemi przed kata-
strofa jest na tyle uniwersalny i bliski ludzkiej tozsamosci, ze powraca niezaleznie
od kontekstu?

Pod wzgledem estetycznym Teatr Wiejski w Dziadowku jest przykladem sy-
tuacji, o ktorej pisat Peter Brook, w ktorej Teatr Prosty laczy si¢ z Teatrem Swie-
tym, tworzac Teatr Bezposredni.®’

Z kolei o wadze lokalnego kontekstu podczas prezentacji wielkanocnych spek-
takli wspominata Monika Blige:

Biedna wie$ na pograniczu polsko-litewskim, stanowi dla nich [przedstawien] nie tylko nowa
przestrzen, ale i rzuca na nie nowe $wiatto, stwarza kolejne konteksty interpretacyjne. Maski zaczy-
najg zy¢ wlasnym zyciem [...] Kobieta w masce zakrywajacej twarz kratami, nakryta kwefem, prze-

87 Por. P. Brook Pusta przestrzen, przekt. W. Kalinowski, Warszawa 1981.
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staje by¢ symbolem islamu, staje si¢ personifikacja wsi bez perspektyw. Maska zdziwienia wzbudza
$miech, poniewaz swa szeroko otwartg twarz skierowata w strong pani sottys.%

Przedstawienia w Dziadowku posiadajg znaczacg moc spotecznotworczg.
Przypominajg bartery znane z praktyki Odin Teatret. W spotkaniu z obcymi,
przybylymi artystami cata wie§ cho¢ na chwile si¢ jednoczy, niesnaski znikaja,
przynajmniej na ten wieczor. Niekiedy, jak w klasycznym barterze, dochodzi do
odpowiedzi pie$nig za piesn. Spektakl konczy si¢ wspdlng potancéwka do bia-
tego rana. Dzigki wieloletniej praktyce Wegajt mtodzi mieszkancy Dziadowka
w poczatkowych latach nieco sceptyczni wobec wielkanocnego koledowania,
przekonali si¢ do wlasnej tradycji. To, co kiedys$ bylo ich pigtnem, dzi$ stato si¢
powodem do dumy i zrodtem radosci. A dla niektorych moze nawet znakiem toz-
samosci. W Dziadowku zarowno widzowie, jak i wykonawcy moga do§wiadczy¢,
ze teatr, kultura pelnia role tonizujaca, mediacyjna, integrujgca, ale i odradzajaca
ducha spotecznosci. Ostaniaja ludzi i uczg ich umiejgtnosci wzajemnego bycia
1 rozmawiania mimo réznic.*

Obrzed Alilujki ma réwniez ogromne konsekwencje dla pracy Teatru Wegajty.
Slady tej praktyki odnalezé mozna w niektérych przedstawieniach (Gospoda ku
Wiecznemu Pokojowi*). Bezpo$rednio z praktyki obrzedowej, nie tylko zwigzanej
z Alilujka, narodzita si¢ koncepcja Innej Szkoly Teatralnej. To nauka teatru skie-
rowana zazwyczaj do mtodych ludzi, w ktérym rozwijanie rzemiosta teatralnego
laczy sie z poznawaniem kultury tradycyjnej i zglebianiem fenomenu widowisk
obrzedowych. Obecnie kazdy sezon Innej Szkotly Teatralnej ztozony z: koledowa-
nia, zapustow i Alilujek konczy si¢ nowym spektaklem. Za kazdym razem jest on
prezentowany w Dziadowku.

O alilujkowej praktyce Teatru Wegajt jednak nie sposob pisa¢ jako o odro-
dzeniu pradawnego obrzedu. Zbyt wiele sktadowych uleglo zmianie — rodzaj
uczestnikow, charakter i kompozycja elementéw, zmienilty si¢, a przynajmniej
poszerzyly cele dziatan. Nie ma mowy o teatrze, cho¢ kazdy z elementow Alilujki
mozna potaczy¢ z formg teatralng, badz z teatralnym toposem (theatrum mundi,
Teatr Uci$nionych, komedia dell’arte). Tylko ostatni element trojdzielnej struk-
tury mozna okresli¢ jako teatr, zakonczony zreszta wspolnym $wigtem i tancami.
Termin ,,widowisko” bylby moze w przypadku tej praktyki bardziej adekwatny,
ale nie wiem, czy satysfakcjonujacy.

Wegajcka Alilujka zdarza sig¢ niejako w szczelinie migdzy obrzedem i teatrem.
To szczegodlne miejsce sprawia, ze dzigki tej praktyce pojawi si¢ ,,inny $wiat,
$wiat innych odlegtosci, innych barw, innych wymiaréw [...] odbywa si¢ swoiste

8 M. Blige, op. cit., s. 102.

8 Por. Odmiericy. Z Wactawem Sobaszkiem rozmawia Ewa Mazgal. ,,Gazeta Olsztynska”, 16 XII
1991, s. 13.

% Por. T. Korna$, Alilujka, Dziadéwek, Wegajty, ,,Dramaturgia Polska” 1997 nr 4-5, s. 71.
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Alilujka Teatru Wegajty w Dziadéwku 2016. Fot. B. Majaczyna

theatrum™', w ktorym lacza si¢ trzy perspektywy: indywidualna (domowych od-
wiedzin), spoteczna (wspolnego spektaklu) i transcendentna (,,zatopienia w natu-
rze” podczas przej$¢ miedzy gospodarstwami). Tylko uczestnicy Alilujek potrafia
odpowiedzie¢ na pytanie, czy doswiadczenie obrzedu, natury i teatru taczg si¢
w cato$¢ ,.tak zrodtowa, jak odczuwanie ziemi”.”

Dialog miedzy teatrem i obrzedem — dla obu dialogujacych obszarow jest
ozywczy, wzbogacajacy na wielu polach, otwierajacy perspektywy, poszerzaja-
cy granice. Bez teatru obrzed umartby. Bez obrzedu teatr nigdy nie dotartby do
miejsc, w ktorych si¢ znalazt. Teatr dla obrzgdu stat si¢ niczym podtrzymujacy
zycie tlen, a obrzed dla teatru jest niczym krew.

Praktyka Alilujki w Dziadéwku, i nie tylko ona, pozwala potraktowac twor-
cow Teatru Wegajty jako zalozycieli nowej tradycji. Przejmujac bowiem dawna
forme, odnalezli dla siebie jej sens. ,,To ponowne odkrycie sensu wyraza osobista,
kulturowa i zawodowa tozsamos$¢™* — konstatowal Barba. Z kolei tylko dzigki
kolejnym interpretatorom tradycje, takze te najbardziej rygorystyczne, utrzymuja
swa zywotno$¢. W dialogu z nimi doswiadczy¢ mozna zakorzenienia w dziedzic-
twie przodkow, a rownoczesnie otwarcia na dialog z dniem dzisiejszym, a takze
z przysztymi pokoleniami.

%' Wypowiedz W. Staniewskiego, [w:] Odczynianie swiata..., op. cit., s. 52.

2 Ibidem.
% E. Barba, Traditions and the Founders of Tradition, ,NewTheatre Quarterly” 1994 nr 38, s. 197.
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