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MURWAKALA — RYTUALNY WAYANG

Sposrdd wszystkich form teatralnych obecnych na Jawie najpopularniejszy jest
tradycyjny teatr cieni, wayang kulit, ktéry trwa nieprzerwanie od ponad tysigca lat
i uwazany jest za jedng z najdtuzej istniejacych na §wiecie tradycji opowiadania.
Wayang jest rytualem-performansem, posiadajacym trzy niedajace si¢ od siebie
oddzieli¢ wymiary: polityczny, spoteczny i rozrywkowy. Termin wayang kulit
powstat z potaczenia dwoch jawajskich stow: wayang w jezyku starojawajskim
oznacza ,,przodek” lub ,,cien”. Wyraz pochodny syang uzywany jest na okreslenie
bogow, za$ stowo eyang — przodkdéw. W wierzeniach animistycznych czgste byto
zrownywanie przodkow i bogow.! Stowo kulit oznacza skore i odnosi sie do ma-
teriatu, z jakiego wykonywane sg lalki.

Catonocne spektakle niezmiennie przyciagaja uwage widzow, stajac si¢ oka-
zja do spotkan i dyskusji, uczac, bawigc i prowokujac. Podczas przedstawienia
glowna role odgrywa dalang — jest on nie tylko prowadzacym narracj¢, animu-
jacym i uzyczajacym glosu wszystkim lalkom w czasie spektaklu lalkarzem, ale
takze dramaturgiem dobierajagcym repertuar w zalezno$ci od okazji, dyrygentem
dajacym znaki towarzyszacemu mu gamelanowi® i jednocze$nie wykonujacym
pies$ni suluk®, rezyserem czy moze raczej kuratorem, dbajgcym o ksztalt catego
wieczoru, filozofem, przewodnikiem oraz nauczycielem. Siedzac ze skrzyzowa-
nymi nogami, w oparach gozdzikowych papierosow, przez siedem lub osiem noc-
nych godzin, dalang sprawuje niepodzielng kontrole nad catym spektaklem. Ma
do dyspozycji dziesiatki lalek, sposrod ktorych wybiera te, ktore pojawig si¢ na

' D. Irvine, Leather Gods & Wooden Heroes, Singapore 1996, s. 129.

2 Gamelan — tradycyjny zespot instrumentow jawajskich, ktore mogg by¢ strojone w pieciostop-
niowej skali slendro lub siedmiostopniowej skali pelog. W sktad gamelanu wchodza metalofony (ciche:
gender, slenthem; gtosne: demung, saron, peking), gongi (kempul, bonang, kenong), bebny (kendhang),
ksylofony (gambang), instrumenty strunowe (rebab i celempung) i dete (suling).

3 Suluk — pie$n $piewana przez dalanga na poczatku oraz w szczeg6lnych momentach przedsta-
wienia wayangu.
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Batara Kala (po lewej). Wayang Ringkes Kontemporer, /akon ,,Hamemayu Budaya, Hamemetri
Nagri, Hambangun Banasa”, dalang Ki Catur ,,Benyek” Kuncoro, Yogyakarta 2 IX 2014.
Fot. Marianna Lis

ekranie oraz setki historii, pochodzacych najczgsciej z tradycyjnego kanonu opar-
tego przede wszystkim na Mahabharacie i Ramajanie.*

Najprawdopodobniej najstarszy zachowany jawajski przekaz na temat way-
angu pochodzi z wyrytej na miedzianych plytach inskrypcji Jaha, datowanej na
840 rok, w ktorej na okreslenie teatru cieni uzyto stowa ringgit (znanego row-
niez z pozniejszych przekazow). Niecate sto lat pozniej, w datowanej na rok 907
i wykutej w kamieniu inskrypcji z okresu panowania krdla Balitunga, pojawia
si¢ termin mewayang, ktory mozna przettumaczy¢ jako ,,wykonywaé wayang”.
Dzigki kolejnym przekazom zawartym m.in. w pochodzacym z XI w. kakawinie®

4 Tradycyjny repertuar wayangu okreslany jest najczesciej jako wayang purwa. Purwa w j¢zy-

ku jawajskim znaczy ,,starozytny”, ale moze by¢ rowniez wywiedziony z sanskryckiego stowa parwa
oznaczajacego rozdziaty, na jakie podzielone sg wielkie eposy. Termin wayang purwa uzywany jest na
okreslenie czterech cyklow tradycyjnego dramatu jawajskiego: Jawa Dewa, Arjuna Sasrabahu, Rama-
Jjana i Mahabharata.

5 Kakawin — poemat narracyjny napisany w jezyku starojawajskim (kawi), powstajacy na dwo-
rach Jawy Srodkowej i Wschodniej oraz na Bali migdzy IX a XVI w.
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Arjunawiwaha autorstwa Mpu Kanwy® czy datowanym na potowe XV w. kakawi-
nie Wrttasanicaya, ktérego autorem jest Mpu Tanakung, wiemy, ze juz ponad pigc-
set lat temu teatr ten postugiwat si¢ lalkami wycinanymi ze skory i animowanymi
na tle ekranu przez kogo$ (jedna lub wigcej 0sob), kto przy akompaniamencie ga-
melanu, nasladujac mowe ludzka, w obecnosci widzow ozywiat je, co pozostato
niezmienione do dzisiaj.

Wayang ulegal przez stulecia dalszym przemianom, a na jego ksztalt duzy
wptyw miaty dominujace na Jawie religie: najpierw animizm i szamanizm, ktore
zostaly okolo Il w. wyparte przez przybyly z Indii hinduizm i buddyzm, a pdzniej
islam, ktory dotart na Jawe w XVI w. i stat si¢ katalizatorem zmian politycznych
1 kulturowych. Nowa religia przybyta w te rejony prawdopodobnie w formie su-
fickiej’, ktorej mistycyzm byt tatwy do zaakceptowania i zaadoptowania przez
Jawajczykow. Kolejni, wyznajacy islam, wiadcy Jawy, tacy jak panujacy w XVII w.
suttan Agung, aktywnie propagowali utrzymanie hinduistyczno-buddyjskich wie-
rzen poprzednich pokolef. Wiejscy nauczyciele, bedacy czgsto rownoczesnie is-
lamskimi mistykami, dazyli w swoich naukach do integracji teologii islamskiej,
prawa i tradycji z lokalnymi wierzeniami. Dali oni impuls do synkretycznego
polaczenia obu koncepcji teologicznych, w tym teorii wszechswiata, boskiego
losu, postuszenstwa woli bozej i zycia pozagrobowego.® Swiadectwem jawaj-
skiego synkretyzmu jest kejawen — charakterystyczny dla Jawy zespdt praktyk,
wierzen i tradycji, ktory nie jest wyznaniem w $cistym rozumieniu tego terminu,
lecz raczej zbiorem wartos$ci etycznych i duchowych wywodzacych sig¢ z jawaj-
skiej tradycji, pozostajacej przez stulecia pod wptywem animizmu, szamanizmu,
hinduizmu, buddyzmu, islamu i przywiezionego przez europejskich misjonarzy
chrzescijanstwa.

Wptyw kejawen widoczny jest nie tylko w historii wayangu, ale rowniez
w sposobie odczytywania i interpretowania elementow, z ktorych sktada si¢ spek-
takl. Zgodnie z filozofig jawajska historie pokazywane przez lalki podczas przed-
stawienia reprezentujg zycie cztowieka. Spektakl wayang kulit tradycyjnie zaczy-
na si¢ o dziewigtej wieczorem i trwa bez przerwy do $witu, do czwartej rano.
Podzielony jest na trzy gtowne czes$ci nazywane pathet, te za$ dziela si¢ na sceny.
Pierwsza cze$¢, pathet nem, trwa do potnocy i w warstwie symbolicznej oznacza
okres mtodosci i odkrywania $wiata. Druga, pathet sanga, to przejscie do okresu
dojrzatosci, za$ trzecia, pathet manyura — dojrzato$¢ i madra staro$¢. Struktura
spektaklu wayang kulit jest $cisle ustalona i nie podlega wickszym zmianom, tak
ze kazde przedstawienie, niezaleznie od lakonu — pokazywanej historii, powinno
sktadac¢ si¢ z okreslonych scen.

¢ Nie sa znane inne prace autorstwa Mpu Kanwy. Jego imi¢ pochodzi z sanskrytu i jest nawigza-

niem do grupy siedmiu (saptarszi) wedyjskich medrcow i wieszczow (ryszi, sanskryt rsi).
7 Sufizm okre§la si¢ jako wewngtrzny odtam mistycznego islamu, probe osiagnigeia jednosci
z boskim Absolutem. Poczatki ruchu sufich datuje si¢ na VII w., okres panowania dynastii Umajjadow.
8 D. Irvine, op. cit., s. 9.
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Rowniez przestrzen, w jakiej rozgrywa si¢ spektakl, ma swoje symboliczne
znaczenie. Zdecydowana wigkszo$¢ przedstawien grana jest w pendopo’, na $rod-
ku ktorego ustawiany jest wykonany z biatego pldtna ekran (kelir) symbolizuja-
cy wszech$wiat (jagat raya), w ktorym ludzie zyja jednoczesnie jako jednostki
i cztonkowie spoteczenstwa.'® Kolor ptotna symbolizuje poczatek wszystkiego —
powietrze. Biaty ekran przed rozpoczeciem spektaklu jest pusty, niezamieszkaty.
Z czasem, wraz z opowiescia, ekran wypehnia sig, tak jak wypetnit si¢ wszech-
swiat, kiedy bog stworzyt ludzi, zwierzeta, rosliny i inne istoty.

Czarne obramowania na gorze i na dole ekranu (palangitan i palemahan) ob-
razuja kraniec wszech§wiata, niebo i ziemi¢. Sitg grawitacji i porzadku ziemskie-
go dodatkowo symbolizujg uktadane wzdhuz dolnej krawedzi ekranu dwa pnie
bananowca (debog). Nad ekranem znajduje si¢ lampa (blencong), symbolizujaca
nie tylko zyciodajne promienie stoneczne, bez ktorych wszechswiat pozostawat-
by w ciemnosci!!, ale rowniez wyznaczajgca pionowg o$ symetrii porzadkujacg
kompozycje, jakie pozniej pojawia si¢ na ekranie. W tradycyjnym spektaklu way-
ang kulit po lewej stronie ekranu i dalanga umieszczone sa, skierowane w lewa
strong, postaci negatywne (simpingan kiwo). Po prawej stronie ekranu i dalanga,
zwrdcone w prawg strong sa postaci pozytywne (simpingan tengen). Taka kompo-
zycja lalek pokazuje walkg migdzy dobrem a zlem, ktéra rozgrywa si¢ w kazdym
cztowieku w kazdej chwili jego zycia. Tylko spokojny cztowiek o dobrym sercu
moze znalez¢ wlasciwg droge.'?

Ruwatan, cho¢ wykorzystuje lalki teatru cieni animowane przez dalanga, nie
jest typowym spektaklem wayang kulit. ,,Przedstawienia ngruwat'® nigdy nie sg
wykonywane dla rozrywki czy w celach edukacyjnych, ale jedynie dla przywota-
nia Mocy™'4, ktora stuzy do oczyszczenia pojedynczych osob lub catych spotecz-
nos$ci. Zgodnie z tradycja rytual ruwatan, w trakcie ktorego dalang przedstawia
lakon Murwakala, ma zapewni¢ przychylnos¢ boga destrukcji i czasu — Batara
Kala oraz przywroci¢ harmoni¢ wszech$wiata zaburzona przez naruszenie norm
zycia spolecznego, nieszczesliwy wypadek lub ztamanie regut wyznaczonych
przez bogoéw. Jednoczesnie Murwakala, bedaca opowiescia o narodzinach boga
Kali, jest rowniez mitem o narodzinach wayangu. Dzigki ukazaniu w drugiej czg-
$ci lakonu przedstawienia wayangu 1 pojawieniu si¢ na ekranie drugiego dalanga
— Kandhabuwany, bedacego wcieleniem boga Wisnu, $wiat iluzji i rzeczywistos$¢

®  Pendopo to tradycyjny jawajski otwarty pawilon.

10 R. M. Moerdowo, Wayang: Its Sigificance in Indonesian Society, Jakarta 1982, s. 59.

" Ibidem.

12 Ibidem.

13 Stowo ruwatan i czasownik ngruwat wywodzg si¢ z jawajskiego stowa luwar i znaczg ,,by¢
wolnym od”, ,,by¢ wyzwolonym”.

4 “Ngruwat performances are never held for entertainment or instruction, but solely to evoke
Power”. (Przekt. — o ile nie zaznaczono inaczej — M. L.) B. Anderson, The Last Picture Show.: Wayang
Beber, [w:] Proceedings of the Conference on Modern Indonesian Literature, ed. J. Taylor, Madison
1974, s. 46.
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przegladaja si¢ w sobie jak w zwierciadle. Przeplatanie si¢ tych dwoch §wiatow
decyduje o rytualnej sile spektaklu — dalang dzigki obecno$ci mitycznego dalan-
ga Kandhabuwany buduje swoja moc, ktéra pozwoli mu na ceremonialne oczysz-
czenie zgromadzonych widzoéw. Rytual wykorzystuje i wzmacnia efekt teatralny
opowiadanej historii.

Tekst Murwakali jest czeécia drugiego tomu wydanego w 1814 zbioru jawaj-
skich legend i podan zatytulowanego Serat Centhini. Zostal zapisany, podobnie
jak teksty innych lakonow, z inicjatywy holenderskich naukowcow, ktorzy za au-
tentyczne uwazali jedynie zrodla pisane, umniejszajac tym samym wartos¢ trady-
cji oralnej. Poprzez definiowanie i zapisywanie tradycyjnych opowiesci wayangu
kolonizatorzy w znaczacy sposob wptyneli nie tylko na ich ksztalt, ale rowniez
na sposob, w jaki jawajscy autorzy i wykonawcy postrzegali wykorzystywane do
tej pory w wayangu lakony."> Wiedza na temat sposobu wykonywania spektakli
ruwatan oraz koncowy magiczny tekst serat pangruwatan tradycyjnie przekazy-
wane byly przez dalanga swojemu uczniowi na zakonczenie jego treningu, jako
swoiste potwierdzenie gotowosci do samodzielnego wystepowania. Przywilej
wykonywania rytualnych spektakli zarezerwowany byt jednak dla dalangow —
mistrzéw, obdarzonych madroscig i niezwyklymi umiejetnosciami magicznymi,
ktorzy do konca zycia zachowywali tytul dalang ruwatan. Uczniowie mogli prze-
jac ich obowiazki dopiero po ich $mierci.'® Rozpowszechnienie wiedzy na temat
lakonu poprzez wlaczenie go do zbioru Serat Centhini oraz dokladne opisanie
przebiegu spektaklu w instrukcjach dla dalangow przygotowywanych w XIX
w. przez kraton'” w Surakarcie spowodowato, ze Murwakala przestata by¢ cze-
$cig dziedzictwa dostgpnego jedynie dla wielopokoleniowych rodéw dalangow,
w ktorych wiedza o magicznych formutach uzywanych w ruwatanie przekazy-
wana byta od stuleci. Zapisanie lakonu Murwakala i ustalenie jego uproszczonej
struktury spowodowalo, ze zaczat by¢ traktowany jako osobne zjawisko, odrgb-
ne od cechujgcych si¢ duzo bardziej ztozong i wyrafinowang konstrukcjg innych
opowiesci wayangu. Obecnie coraz czgsciej spotyka si¢ rowniez spektakle ru-
watan, ktére ograniczone sa jedynie do ostatniej sceny z oryginalnej opowiesci,
w trakcie ktorej dalang odczytuje magiczne formutly. Scena ta odgrywana jest na
zakonczenie zwyklego spektaklu wayang kulit.'®

Murwakala jest opowiesciag o pochodzeniu boga Batara Kala, szostego syna
Batara Guru (ind. Siwa, pol. Siwa), wtadcy kahyangan, krolestwa bogdw. Lakon
opisujacy Kale zostal spisany w oparciu o kilka mitow i legend, ktore podkreslaja,
ze symbolizuje on nieoczekiwane niebezpieczenstwo. Wedhug czesci z nich Kala

15 L. J. Sears, Shadows of Empire. Colonial Discourse and Javanese Tales, Durham, London

1996, s. 76.

16 V. M. Clara van Groenendael, The Dalang behind the Wayang: The role of the Surakarta and
the Yogyakarta Dalang in Indonesian-Javanese Society, Dordrecht 1985, s. 29.

17" Kraton — palac sultafiski.

18 J. Mrazek, Phenomenology of a Puppet Theatre, Leiden 2005, s. 350.
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Rozpoczecie spektaklu. Lakon ,,Dewi Kunthi”, dalang Ki Haryo Sumantri i Ki Harmoko
Susilowardoyo. Yogyakarta 21 XII 2012. Fot. Marianna Lis

narodzit si¢ ze spermy Batara Guru, ktéra wpadta do morza, wedtug innych byt
owocem gwattu matzenskiego (zostat zrodzony z kama salah, ztej spermy). Jego
nienaturalne poczecie odbito si¢ w przerazajacym wygladzie — Kala jako jedyny
z synébw Batara Guru urodzit si¢ pod postacia raksasy, ogra. Jego gwattownos¢
1 nieposkromiony apetyt spowodowaty, ze Kala zostat uznany za boga destrukcji.
Jednoczesnie, zgodnie z sanskryckim znaczeniem jego imienia, Batara Kala uwa-
zany jest rOwniez za boga czasu."

Tradycyjnie spektakl wayangu otwiera uwertura talu, po ktorej nastgpuje scena
nazywana jejer, dziejaca si¢ w palacu krolewskim podczas uroczystej audiencji.
W Murwakali*® scena ta rozgrywa si¢ w Bale Marcukunda, patacu Batara Guru
i jego zony Batari Umy, znajdujacym si¢ w krolestwie bogow. Audiencje przery-

19" Batara Kala — bog czasu, wedlug wierzen Jawajczykow jest wrogiem Batara Surya, boga Stofica

i Batara Candry, boga Ksi¢zyca. Czasem jego apetyt jest tak nienasycony, a gniew tak niepohamowany, ze
Batara Kala probuje potknaé ktorego$ z bogdw, powodujac tym samym zaémienie Stonca lub Ksigzyca.
By powstrzymac za¢mienie, Jawajczycy sktadajg Kali ofiary i odprawiajg rytuaty przy akompaniamencie
lesungu (podtuznego koryta niegdy$ uzywanego do tuskania ryzu) lub innych instrumentoéw perkusyjnych.

20 Opis lakonu na podstawie J. Susilo, Religious Performance in Java, ,,Puppetry International”
2015 z. 38, s. 12—15; rozszerzona wersja artykuhu: unima-—usa.org/pi—38—selection—6.
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wa przybycie krolewskiego syna, Batara Kali, wladcy krolestwa Nusabarongan,
ktorego stowa rozpoczynaja kolejng scene, babak unjal. Opowiada w niej o swo-
im zyciu na ziemi, skarzac si¢ przy tym, ze wolno mu je$¢ jedynie przyprawiajace
g0 o niestrawno$¢ kamienie. Jego niepohamowany apetyt spowodowat, ze pewne-
go dnia, gdy przechodzil nieopodal zajmujacych si¢ zbiorem nderes®! m¢zczyzn,
z ktorych jeden spadt na znajdujace sie u stop palmy kamienie, Batara Kala pozart
go razem z glazami, nie zauwazajac pomyliki. Po raz pierwszy jednak nie roz-
chorowat si¢ po zjedzeniu positku, a smak ludzkiego migsa okazat si¢ tak dobry,
ze postanowil wybra¢ si¢ na dwor swojego ojca i zwrocic sie do niego z prosba
0 zgodg na pozeranie ludzi. Batara Guru, cho¢ $wiadom zagrozen i zniszczen,
jakie moze spowodowac zartoczno$¢ i gwattownos$¢ jego syna, postanawia wydac
swoja zgode. Batara Kala bedzie mogt odtad zywi¢ si¢ miesem ludzkim, ale musi
zobowigza¢ si¢ do przestrzegania kilku warunkow. Nie wolno mu bowiem bedzie
wybiera¢ swoich ofiar w dowolny sposob — bedzie mogt zjesé tylko tych ludzi,
ktorzy stang na jego drodze w momencie, kiedy Stonce znajdzie si¢ zenicie lub
sq wong?* sukerta, ludzmi przekletymi przez bogéw. Przed pozarciem ciat Bata-
ra Kala musi ich zrani¢ lub zabié przy uzyciu specjalnej broni, bedama. Dzigki
specjalnej zgodzie matki Batari Umi, jej syn bedzie mogt rowniez zjada¢ dzieci,
ktore przyszty na $wiat podczas spektaklu wayangu. Moze je uratowac tylko da-
lang, ktory tuz po urodzeniu wzialby je na rgce, zapewniajgc tym samym ochrong
i nadanie statusu przyjaciela Batara Kali. Po otrzymaniu ojcowskiej zgody Batara
Kala opuszcza patac krolewski, a Batara Guru wysyla postanca o imieniu Batara
Narada z misjg dostarczenia najnowszych wiadomosci bogom Batara Wisnu (pol.
Wisznu) i Batara Brahma. Scena konczy si¢ odjazdem pary krolewskiej, ktora
dosiadajac byka Nandini kieruje si¢ w stron¢ Ziemi, podgzajac za swoim synem.

Kolejna odstona, paséban jaba, zgodnie z tradycjg wayangu rozgrywa si¢ juz
poza patacem krolewskim i otwiera cykl scen pokazujgcych narady przywodcow
wojskowych, przygotowywanie i przeglad wojsk (kapalan) oraz wymarsz sit
(prampogan) przygotowujacych si¢ do walki z wrogiem krolestwa. Akcja spekta-
klu przenosi si¢ nastgpnie w scenie nazywanej sabrangan do zagranicznego kro-
lestwa Iub kraju, w ktorym zyja wrogowie postaci przedstawionych wczeséniej.
Wiasciwg scene poprzedza krotkie wprowadzenie bohaterow, analogiczne do
tego z poczatku spektaklu. W Murwakali Batara Guru przed swoim odjazdem
nie dokonuje przegladu wojsk przed majaca nastgpi¢ w dalszej czgsci spektaklu
konfrontacja, akcja za$ przenosi si¢ szybko w §lad za Batara Kala do jego domu,
w ktorym spotyka si¢ z zong, Dewi Durga. Po krotkiej wymianie zdan, w czasie
ktorej widzowie jeszcze raz dowiaduja si¢ o zgodzie wydanej przez Batara Guru
i warunkach, jakich musi przestrzega¢ Batara Kala, oboje udaja si¢ na poszuki-
wanie pozywienia.

2 Nderes to rodzaj niesfermentowanego soku palmowego.

2 Wong w jezyku jawajskim oznacza cztowieka.
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Murwakala uwazana jest rowniez za mit o narodzinach wayangu. Historia
Batara Kali zaczyna si¢ przeplata¢ z historig poczatkéw teatru cieni w kolejnej
scenie, dla ktorej nie ma odpowiednika w tradycyjnych spektaklach. Akcja prze-
nosi si¢ do siedziby bogéw Wisnu i Brahmy, do ktorych przybywa wystany przez
Batara Guru postaniec — Batara Narada. Bogowie, dowiedziawszy si¢ o zgodzie
wydanej przez Batara Guru postanawiaja bez chwili zwloki wyruszy¢ na pomoc
ludziom, znajdujacym si¢ w niezwykltym niebezpieczenstwie. Narada przemienia
sie¢ w m¢zczyzng o imieniu Kalunglungan i zostaje muzykiem grajagcym na bgb-
nie kendhang.?®* Batara Wisnu przyjmuje tytul i imi¢ dalang Kandhabuwana, za$
Batara Brahma przemienia si¢ w Surani, muzyka grajgcego na genderze.** Wisnu
przygotowuje réwniez lalki, wykonane z li§ci chlebowca oraz pierwsze instru-
menty gamelanu, wykonane z ziemi.

Co ciekawe, alternatywng histori¢ mitycznych poczatkow wayangu przedsta-
wia powstaty w schylkowym okresie Majapahit® utwor Tantu Pagelaran. W roz-
dziale szostym znajduje si¢ epizod przedstawiajacy histori¢ Batara Guru. Po tym
jak jego zona Uma wykleta ich wspdlnego syna Kumarg, ktory ja obrazit i, by go
ukaraé, wyssata jego krew i szpik kostny, rozw$cieczony Batara Guru rzucit na nig
klatwe, po ktorej przemienita si¢ w Durgg. On sam, po pogrzebaniu syna, prze-
petiony gniewem przeklat samego siebie i przeistoczylt sie w raksase o trzech
oczach i czterech ramionach. Od tej pory przybrat imi¢ Kala-Rudra. Zaréwno
bogowie jak i ludzie byli przerazeni jego czynami — zaczat on pozera¢ wszystko,
co spotkal na swojej drodze. Igwara, bog Wschodu, Brahma i Wisnu postanowili
powstrzymaé ogarnictego szalenstwem Kala-Rudre przed calkowitym zniszcze-
niem $wiata. Zstapili na ziemi¢ i chcac pokaza¢ prawdziwa histori¢ Batara Guru
i jego zony, odegrali spektakl wayangu. Zbudowali panggung (sceng), na ktorej
ustawili kelir (ekran), a ich lalki wycigte ze skory animowat Igwara, ktéry zostat
udipanem, dalangiem. Brahma i Wisnu shuzyli mu ochrong podczas wedroéwki po
$wiecie, w czasie ktorej pokazywane przez niego spektakle staty si¢ poczatkiem
nowej sztuki bandaginahawayang — wayang kulit.*®

W Murwakali, zanim rozpocznie si¢ spektakl, w ktérym gtowna role odegra
animujacy lalki dalang Kandhabuwana — bog Wisnu, na ekran powraca Batara
Kala, wedrujacy wraz z zong w poszukiwaniu pozywienia. W pewnym momencie
spotykaja oni Batara Guru z Batari Umga — rodzice zastgpuja droge synowi w mo-

3 Kendhang — instrument muzyczny wchodzacy w sktad orkiestry gamelanowej, dwustronny

beben, na ktorym gra si¢ uderzajac palcami i dtonmi; petni istotng rol¢ w nadawaniu tempa innym
instrumentom gamelanu.

2 Gender — instrument muzyczny wchodzacy w sklad orkiestry gamelanowej, metalofon, ktd-
rego dzwigk towarzyszy niemal calemu przedstawieniu wspoltworzac nastrdj i asystujac dalangowi
w budowaniu atmosfery.

23 Mahapahit — zalozone przez Raden Wijaye w 1294 we wschodniej Jawie hinduistyczno-bud-
dyjskie krolestwo, ktore szybko stato si¢ najpotezniejszym mocarstwem w historii Jawy. Istnialo do
XVIw.

26 Opis wedlug C. Holt, Art in Indonesia: Continuities and Change, Ithaca, New York 1967, s. 287.
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mencie, kiedy stonce znajduje si¢ w zenicie. Zgodnie z umowg zawartg przez Kale
moze on zatem pozre¢ rodzicdw, gdyz naruszyli oni jego spokoj. Batara Guru,
swiadom zagrozenia wynikajacego z jego nieuwagi zadaje synowi zagadke, ktora
pozwoli mu zyska¢ na czasie. Kala nie potrafi poda¢ rozwigzania, co podsuwa
Batara Guru pomyst na to, w jaki sposéb bedzie mégt ochroni¢ kolejne osoby
przed pozarciem. Umieszcza on na ciele Kali cztery mantry — ten kto zdota je
odczytaé, bedzie musiat zosta¢ wystuchany przez Kale, inaczej ten straci swoj
boski tytut. Starcie ojca i syna przywodzi na mys$l scen¢ prang gagal, w ktorej
dochodzi do pierwszej potyczki miedzy bohaterami. W tradycyjnym spektaklu,
podobnie jak w Murwakali, bitwg konczy rozejs$cie si¢ stron, a wynik pozostaje
nierozstrzygniety.

Prang gagal konczy pierwsza czgs¢ przedstawienia wayang kulit nazywang
pathet nem. Druga czes$¢ spektaklu, pathet sanga, otwiera scena komiczna gara-
-gara, ktérej] w Murwakali brakuje. Zamiast tego poznajemy pierwszego wong
sukerta, cztowieka przekletego, nazywajacego si¢ Jaka Mulya lub Jaka Jatusmati.
By zdjac¢ cigzaca na nim klatwe, musi oczys$cié si¢ podczas rytualnej kapieli. Przy
zrddle spotyka Batara Kale i nie wiedzac kim jest jego rozmowca przyznaje, ze
cigzy nad nim przeklenstwo rzucone przez zte duchy. Udaje mu si¢ uciec w ostat-
niej chwili, a w trwajagcym pozniej poscigu rozwscieczony Kala niszczy zbiory
i uprawy, dom, mozdzierz i thuczek oraz garnek do gotowania ryzu w mijanych
miejscach, naruszajac tym samym harmoni¢ mikrokosmosu. Wszyscy, ktorzy
staneli na drodze Batara Kali w czasie jego pogoni stali si¢ tym samym wong
sukerta, a uratowa¢ ich moze jedynie odprawienie ruwatanu. Swiat przedstawio-
ny na ekranie staje si¢ odbiciem §wiata rzeczywistego — postaci spektaklu, ktore
staly si¢ przeklete, potrzebuja teraz oczyszczenia, podobnie jak ludzie, z powodu
ktorych odbywa sig rytuat-spektakl. Poscig Kali wskazuje na sytuacje, w jakich
ludzie Sciagaja na siebie gniew bogow. Niektore sposrod zrodet opisujacych ru-
watan wymieniaja ponad sto réznych sytuacji, ktére wymagaja odprawienia ry-
tuatlu. Szczegolnie narazone na utrate taski bogoéw sa dzieci, ktore sg jedynakami
(ontang-anting) lub rodzenstwem (m.in. kedana-kedini — brat i siostra, uger-uger
— dwoch braci, kembang sepasang — dwie siostry), ktorych urodzeniu towarzy-
szylo niebezpieczenstwo takie jak np. owiniecie pgpowing (tiba sampir). Za wong
sukerta uznawane sg rowniez osoby, ktore nigdy nie sprzataly, przygotowywaly
lub spozywaly positki niezgodnie z zasadami (m.in. jadty idac lub $pigc), w ciagu
dnia spaly zamiast pracowac lub w inny sposoéb zachwialy rownowage mikroko-
smosu lokalnej spotecznosci.?’

Kolejna scena rozpoczyna kluczowa czgs¢ Murwakali — na ekranie pojawia
si¢ dalang Kandhabuwana, ktory na prosbe wong sukerta i ich bliskich ma wy-
stawi¢ rytualne przedstawienie, bedace czescia ruwatanu — rytuatu oczyszczenia.

27 Por. Wayang Kulit Ruwatan, [w:] Seni Pertunjukan Indonesia di Era Globalisasi, ed. R. M.

Soedarsono, Jakarta 1998, s. 85-93.
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Dalang, intonujac uwerture falu, otwiera spektakl w spektaklu. To co zostanie
pokazane na ekranie odbija to, co dzieje sic w rzeczywistosci. Swiat realny zosta-
je wlaczony w spektakl, kazdy moze stac si¢ aktorem w trakcie trwania rytuatu.
Przestrzen, w ktorej rozgrywa si¢ ruwatan, przestaje by¢ ograniczona tylko do
ekranu, ale wychodzi réwniez poza ekran, rozciagajac si¢ na dalanga, muzykow,
publiczno$¢ czy przyniesione i ztozone przy ekranie ofiary.”® Powstale w XIX
wieku instrukcje dla dalangow, opisujace przebieg Murwakali, nie ograniczaja si¢
jedynie do samego tekstu sztuki, ale okreslajg bardzo precyzyjnie réwniez sposob
zachowania si¢ lalkarza w czasie spektaklu, to w co maja by¢ ubrane osoby, z po-
wodu ktorych odprawiany jest rytuat czy np. liste ofiar, jakie powinny zosta¢ przy-
gotowane przed rozpoczeciem przedstawienia i sposob, w jaki powinny zostac
ztozone. Serat Centhini wymienia 119 rodzajow ofiar, wérdd ktorych znajduja
si¢ zarowno zwierzeta takie jak kury czy gotebie, jedzenie (m.in. banany, kokosy,
jaja, rézne rodzaje ryzu i tradycyjny alkohol), sprz¢t gospodarstwa domowego
(maty, poduszki, tkaniny, narz¢dzie do uprawy roli i obrobki zboza i ryzu) oraz
ubrania dla dalanga i dla 0sob, ktore biorg udziat w rytuale.”

Obecno$¢ kazdego z tych przedmiotéw uzasadniona jest w kwestiach jakie
padaja z ust dalanga Kandhabuwany i jego rozmowcoéw w czasie spektaklu. Tuz
po uwerturze okazuje sie, ze wsrod muzykoéw gamelanu ukryt si¢ Jaka Mulya,
Scigany przez Batara Kale. Podazajacy jego tropem Kala postanowit odpoczaé
wsrod widzow, zauroczony tym, co zobaczyt na ekranie. W pewnym momencie,
rozbawiony zartem dalanga, rozeSmiat si¢ tak gltosno, ze reszta widzéw uciekta
w poplochu. Kandhabuwana, widzac, ze nie pozostal nikt poza Kala, przerwat
spektakl 1 rozpoczat rozmowe ze swym jedynym widzem. W trakcie wymiany
zdan zaskoczony Kala zorientowat si¢, ze cho¢ dalang przez calty czas animowat
lalki, to jednoczes$nie byt §wiadom kazdego ruchu i posunigcia Kali. Stat si¢ on
bohaterem opowiesci przedstawianej przez dalanga, ktoérego prawdziwe, boskie
oblicze pozostato dla niego tajemnicg. Kandhabuwana uwodzi Kale pigknoscia
mowy (saening wicara), umiejetnoscia opowiadania interesujacych historii (cri-
tane manarik ati) i zdolnoscia do rozémieszania ludzi.** W zamian za kontynu-
owanie spektaklu dalang chce otrzymac od Kali jego magiczng bron — bedame.

Po wznowieniu przedstawienia zmeczony poscigiem Kala usypia, a gdy si¢ bu-
dzi, opuszcza przestrzen spektaklu. Jego uwage przykuwaja rodzice kapigcy swo-
je nowonarodzone dziecko, ktére Kala porywa wiedzac, ze Batari Uma pozwolita
mu pozera¢ dzieci, ktore przyszly na swiat podczas przedstawienia wayangu. Na
swojej drodze spotyka rowniez Jaka Mulye. Majac juz dwie ofiary, w ostatniej
chwili przypomina sobie, ze zeby mdc je pozre¢ musi je najpierw zranic lub zabi¢
bronig, ktorg chwile wezes$niej oddat dalangowi Kandhabuwanie. Dalang ponow-

28 J. Mrazek, op. cit., s. 355.
¥ Na podstawie: Wayang Kulit Ruwatan, op. cit., s. 95-97.
30 J. Mrazek, op. cit., s. 354.

257



MARIANNA LIS

nie przerywa przedstawienie i zgadza si¢ odda¢ bedame w zamian za zycie dwoj-
ga ludzi ztapanych przez Kale. Raksasa nie chce przysta¢ na wymiane i zada od
dalanga przedstawienia jego genealogii tak, by moc stwierdzi¢ ktory z nich jest
starszy i zastuguje na wickszy postuch i szacunek. W dawnych czasach, jeszcze
przed spisaniem tekstu Murwakali, przedstawienie przez dalanga swojej gene-
alogii bylo jednym z wazniejszych momentoéw spektaklu. Jedynie dalangowie,
ktorzy byli w stanie udowodnic, ze sg lalkarzami w siddmym?!, 6smym czy nawet
dziewigtym pokoleniu uwazani byli za uprawnionych do prowadzenia rytualnych
spektakli ruwatan.*

W spektaklu prowadzonym przez dalanga Kandhabuwang potrafi on rowniez
przedstawi¢ szczegdtowag genealogie Batara Kali. Ten za$§ postanawia poddac
swojego rozmowce ostatecznej probie i prosi go o odczytanie zapisanych na jego
ciele czterech mantr. Kandhabuwana odczytuje zapisany na czole tekst Caraka
Balik oraz zapisany na torsie tekst Sastra Binedhati, ktdre powoduja, ze Kala staje
si¢ teraz postuszny dalangowi. Po odczytaniu kolejnej mantry Santi Kukus Kan-
dhabuwana zyskuje wtadz¢ nad poddanymi i zotnierzami raksasy. Przed odczyta-
niem ostatniej mantry, Santi Banyakdhalang, rzeczywisty dalang prosi o opusz-
czenie widowni ci¢zarne kobiety. Daje tym samym znak, Ze to o czym opowia-
da, nie dzieje si¢ jedynie na ekranie, ale ma tez realne zastosowanie w stosunku
do 0s6b zgromadzonych na spektaklu.’* Zgodnie z instrukcja pochyla on glowe
przed odczytaniem ostatniej mantry, tak by widzowie wiedzieli, ze wypowiada ja
nie obecny na ekranie dalang Kandhabuwana, ale animujacy go i znajdujacy si¢
przed ekranem rzeczywisty dalang prowadzacy ruwatan.

Po odczytaniu ostatniej mantry Batara Kala prosi o przygotowanie oczyszcza-
jacej kapieli kwiatowej kembang setaman. Kandhabuwana spetnia kolejne prosby
Kali, ktoéry obiecuje by¢ mu postusznym i roztoczy¢ swojg opieke nie tylko nad
nim, ale rdwniez nad jego rodzina. Korzystajac z tego przywileju dalang prosi
Kalg, by opuscit wies$ i nie nekat wigcej jej mieszkancow, w zamian oferujac mu
mieszkanie w gorach, z dala od jakichkolwiek osad. Kala zgadza sig¢, ale prosi
o0 jedzenie, pieniadze, narzedzia kuchenne i wszelkie inne sprzety, ktore przyda-
dza mu si¢ w dalszym zyciu. Wymieniane przez niego przedmioty przygotowane
zostaty juz przed spektaklem przez uczestnikoéw rytuatu, zaré6wno tych rzeczywi-
stych, jak i tych, ktorzy ztozyli ofiary dalangowi Kandhabuwanie na ekranie.

Przed odejsciem Kali bogowie udzielajg zgromadzonym rad, ktorych powinni
przestrzegaé, by nie narazi¢ si¢ na ich gniew i nie sta¢ sie¢ wong sukerta. Dalang
Kandhabuwana, a co za tym idzie rowniez i rzeczywisty dalang, przemawiaja do
kolejnych istot pozaziemskich reprezentowanych na ekranie, ale odnosza si¢ za-
rowno do $wiata iluzji jak i do rzeczywistosci. Ekran staje si¢ zatem przestrzenia,

31 Liczba siedem zwigzana jest rowniez z rytuatem siedmiokrotnego okrgzania oczyszczanej wsi

przez dalanga przed rozpoczeciem spektaklu, co stanowito cze$¢ przygotowania lalkarza do wystepu.
32 V. M. Clara van Groenendael, op. cit., s. 51-52.
3 J. Mréazek, op. cit., s. 352.
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Plaskorzezba przedstawiajaca Kale na jednej ze $wiatyn w hinduistycznym kompleksie
$wiatynnym Prambanan 2013. Fot. Marianna Lis
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w ktorej niewidoczne staje si¢ widoczne, przestrzeniag komunikacji bogow z ludz-
mi. Kazda z istot pozdrawia dalanga i prosi o przekazanie porad i zakazow, jakimi
powinni kierowac¢ si¢ $miertelnicy. W spektaklu postaci te reprezentowane sa za
pomoca $miesznych i strasznych lalek setanan, charakterystycznych z powodu
swojej innosci i obco$ci.>*

Po przejsciu przez ekran korowodu bogdéw na scen¢ powraca matka dziecka
narodzonego w czasie spektaklu i porwanego przez Batara Kale. Prosi dalanga
Kandhabuwane o pomoc w odzyskaniu niemowlecia. W czasie, kiedy rzeczy-
wisty dalang odczytuje mantre uwalniajacg dziecko ztapane przez Batara Kalg,
uwalnia tym samym osobg¢ lub osoby, z powodu ktorych odprawiany jest rytuat
ruwatan. Ta zalezno$¢ wynika z podwojnej roli dalanga: Kandhabuwana bedacy
wecieleniem boga Wisnu udaje si¢ na Ziemig i zostaje dalangiem, by uwolni¢ lu-
dzi od niebezpieczenstwa grozacego im ze strony Kali. Bedzie to mozliwe jedy-
nie wtedy, kiedy przyjmie posta¢ dalanga, bowiem moc przywotywana podczas
spektaklu nie jest mocg boga Wisnu, ale mocg lalkarza, ktéry wykorzystuje spek-
takl wayangu jako medium — pomoc w posredniczeniu migdzy dwoma $wiatami
i miedzy bogami a ludzmi.’> Wong sukerta, ktory ma zosta¢ oczyszczony podczas
ruwatanu, jest oczyszczany w taki sam sposob, jak wong sukerta znajdujacy sie
na ekranie i uwalniany przez dalanga Kandhabuwane. W obydwu przypadkach
konieczne jest odprawienie ruwatanu ktory przyjmuje posta¢ spektaklu wayangu
opowiadajacego histori¢ boga Kali, czyli Murwakali.

Ruwatan odprawiany przez dalanga Kandhabuwan¢ powoli dobiega konca.
Uwolnione spod klatwy dziecko musi zosta¢ teraz wykapane w wodzie pocho-
dzacej z siedmiu zrodet, jego dom rodzinny rowniez zostaje poddany oczyszcze-
niu. Kapieli poddaja si¢ rowniez uczestniczacy w rzeczywistym spektaklu wong
sukerta, dalang obmywa uchwyty lalek w wodzie lub obcina kosmyki wlosow
oczyszczanych ludzi. Spektakl opowiadajacy o potedze mocy wayangu i dalanga
dobiega konca.

3 Ibidem, s. 353.
3 Ibidem.
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