Mieczystaw Gajos

TEATRALNE ROLE EDITH PIAF

Gdyby zyta, 19 grudnia 2015 obchodzitaby swoje setne urodziny — Edith Gio-
vanna Gassion, wybitna francuska pies$niarka, ktéra $wiat poznat i zapamigtat
jako Edith Piaf. Warto z tej okazji przyblizy¢ mniej znang strong jej tworczosci.
Najczgsciej, 1 catkiem stusznie, podkresla si¢ wkiad artystki w rozwoj francuskiej
muzyki rozrywkowej. Byla oryginalna i niepowtarzalna. Jej glos i sposob inter-
pretacji na state zapisaty si¢ w $wiadomosci stuchaczy. Jest rozpoznawalna i shu-
chana pomimo uptywu czasu, a po jej repertuar si¢gaja kolejne pokolenia wyko-
nawcow na calym swiecie. Jak powiedziat o niej Jean Cocteau: ,,Nigdy wczesniej
nie byto Edith Piaf i nigdy juz nie bedzie”.!

Stojac na scenie, przed mikrofonem, w skromnej, czarnej sukience, os§wietlona
reflektorem, podkreslajacym biel jej twarzy i dtoni, potrafita z kazdej wykonywa-
nej piosenki uczyni¢ spektakl, ktorego gldownym bohaterem pozostawata mitos¢
we wszystkich jej odstonach. Uzywajac niezwykle skromnych srodkéw artystycz-
nych, umiata osiggna¢ niezwykty efekt koncowy, ktory elektryzowat publicznos¢.
Bardzo oszczedny gest, czasem spojrzenie, innym razem mocne podparcie bioder
podkreslaly dramatyzm postaci, z ktorymi identyfikowala sie na scenie.? Dziew-
czyna z placu Pigalle, akordeonista, legionista, clown, marynarz, niewielki smut-
ny pan, milord, to tylko kilka postaci z repertuaru Pierwszej Damy francuskiej
piosenki. Piaf nie §piewala, Piaf interpretowata, utozsamiala si¢ z bohaterami
mini-dramatéw, umiejetnie taczac warstwe literacka z muzyczng. Dla niej pio-
senka stanowila nierozerwalng cato$¢. Jeden z francuskich dziennikarzy napisat
kiedys, ze jest piesniarka Spiewajaca tragedie, albo tragiczka grajaca piosenki. Jak
sama wyznata w autobiograficznej ksiazce Au bal de la chance (Na balu szcze-
scia), opublikowanej w 1958 , Pierwsze wykonanie piosenki jest jednoznaczne

' E. Piaf, Au bal de la chance, Genéve 1958; Paris 2003, s. 29.

2 Pozawerbalne srodki wyrazu Edith Piaf, ze szczegdlnym uwzglednieniem gestow piesniarki,
byly przedmiotem antropologicznych badan Jo€lle Andrée Deniot, socjologa i etnologa z Uniwersytetu
w Nantes. Wyniki jej prac zostaty opublikowane w monografii z 2012. J. A. Deniot, Edith Piaf: la voix,
le geste, l'icone. Esquisse anthropologique, Paris 2012.
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Anna Donczyk-Gajos, pastel Arrétez la musique z cyklu ,,Moja Piaf”

z powolaniem do zycia jakiej$ postaci. Czyz mozna tego dokonaé, gdy stowa sa
mierne, nawet jesli muzyka jest bardzo dobra”?

Dla Piaf tworzyli najwicksi z najwickszych. Miala to szczgécie, ze na poczat-
ku kariery spotkata na swej artystycznej drodze autora tekstow, poete Raymonda
Asso oraz Marguerite Monnot, znakomitg, utalentowang kompozytorke, posiada-
jaca $wietne wyczucie linii melodycznej. Ta wyjatkowa spotka autorska tworzyta
repertuar specjalnie dla Piaf, piosenki czgsto inspirowane epizodami z bogate-
go, acz niezwykle skomplikowanego zycia artystki. Dlatego, kiedy Piaf $pie-
wata o mitosci, zdradzie, biedzie, dzieciach bez grosza, roznych nieszczes$ciach
i chwilach rado$ci w zyciu cztowieka, zawsze byta w swoim przekazie bardzo
wiarygodna. Stuchacz wierzyl w kazde jej stowo, ktore doskonale wspotgrato
z nutami, perfekcyjnie zaspiewanymi przez pie$niarke. W pozniejszym okresie
artystycznej kariery Piaf sama dobierata tworcow, czesto odkrywajac drzemiacy
w nich potencjal poetycki czy muzyczny. Dla niej tworzyli migdzy innymi: Char-
les Aznavour, Georges Moustaki, Gilbert Bécaud, Louiguy, Francis Lai, Norbert

3 E. Piaf, Au bal de la chance, Genéve 1958; Paris 2003, s. 91. Przeklady, o ile nie zaznaczono
inaczej — M. G.
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Glanzberg, a takze Charles Dumont, kompozytor piosenki-testamentu Non, je ne
regrette rien (Niczego nie Zaluje) 1 wielu innych utworéw nagranych przez Piaf
w latach 1960-1963. Nie mozna réwniez zapomnie¢ o tym, ze sama Edith Piaf
pisata teksty piosenek i komponowata do nich muzyke. Miedzy innymi stynne La
vie en rose (Zycie na rézowo) czy L’Hymne a [’amour (Hymn do mitosci) wyszty
spod jej pidra.

Niezaprzeczalnie, Edith Piaf to ikona francuskiej kultury, ktora na state zapi-
sala si¢ na kartach historii piosenki. Ale Piaf ma réwniez w swoim przebogatym
dorobku artystycznym role filmowe i teatralne. Niniejszy artykut w pierwszej
kolejnosci stara si¢ przyblizy¢ histori¢ przyjazni piesniarki z Jeanem Cocteau
i wskaza¢ na znaczenie tej znajomosci w zdobywaniu do$wiadczen teatralnych
przez Paryskiego Wrobelka, by nastepnie omowi¢ przedstawienia, w ktorych Piaf
wystgpita jako aktorka dramatyczna.

JEAN COCTEAU, EDITH PIAF I PAUL MEURISSE

Jean Cocteau znat glos Piaf z radia. Byta dla niego objawieniem artystycznym,
wielokrotnie zachwycat si¢ nig na tamach francuskiej prasy. Napisal przepickny
tekst, ktory zostal wykorzystany jako wstep do wspomnianej autobiografii. Przy-
rownat w nim $piew Edith do treli wiosennego stowika, ktory probuje $piewu
mitosci. Fizycznos$¢ piesniarki ujat w kilku bardzo wymownych poréwnaniach:

Popatrzcie na t¢ drobng postac, ktorej dlonie s jak tapki jaszczurki. Spojrzcie na jej czoto Bo-
napartego, na oczy niewidomej, ktora wtasnie odzyskata wzrok. Jak zaspiewa? Jak wyrazi siebie?
Jak wydobedzie ze swej cherlawej piersi ogromne skargi nocy?*

Piaf i Cocteau poznali si¢ w lutym 1940 na przyjeciu u Racheli Breton, zony
wydawcy muzycznego Raoula Bretona. Niektore zrodla podaja, ze zostato ono
zorganizowane za namowa Cocteau, ktory bardzo chciat pozna¢ Edith, po tym
jak jego przyjaciodtka, znakomita aktorka Yvonne de Bray zwrdcita uwagg poety
na wyjatkowosc¢ jej sztuki wokalnej.> Piaf przyszta w towarzystwie swego Ow-
czesnego partnera, aktora i piosenkarza, Paula Meurisse’a. Gospodyni, nazywana
w s$rodowisku ,,Markiza” zadbata o to, aby Jean i Edith siedzieli obok siebie.
Witajac si¢ z Piaf, Cocteau uscisnat jej dlon i nazwat poetkg ulicy, czym zyskat
sobie ogromng sympati¢ onie$mielonej calg sytuacja Edith. W czasie kolacji duzo
rozmawiali, Jean zonglowat stowami niczym prestidigitator, czym zadziwiat Piaf,
ktora uzywata raczej prostego, niewyszukanego stownictwa. Ale co najwazniej-
sze, wcale nie czuta si¢ w jego obecno$ci skrepowana. Patrzyta i stuchata z duza
atencja. Cho¢ sama nie posiadata wyksztatcenia, a jej do§¢ swobodny sposob by-

4 Ibidem, s. 29.
> F. Quinonero, Edith Piaf. Le temps d’illuminer..., Paris 2008, s. 76-77.
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Jean Cocteau i Edith Piaf, zdj¢cie zrobione na wystawie ,,PIAF” BNF, Paris 14 IV — 23 VIII 2015

cia pozostawial wiele do zyczenia, inteligencjg i osobistym wdzigkiem potrafita
pozyskiwaé¢ sympati¢ wielu znanych intelektualistow. Tak byto rowniez w przy-
padku Cocteau, ktory pozostawat pod jej urokiem od pierwszego spotkania. Kiedy
pod koniec kolacji zaproponowat spotkanie u niego w domu, Edith si¢ zgodzita.
Zapytata, jak to miala w zwyczaju, czy jako pisarz i poeta nie zechciatby dla niej
napisa¢ piosenki. Wezesniej Cocteau stworzyt dwa teksty, ktére w formie melore-
cytacji wykonywata Marianne Oswald. Poeta i piesniarka bardzo przypadli sobie
do gustu i jeszcze tego samego wieczoru byli ze sobg na ,,ty”. Tak rozpoczg¢ta zna-
jomos¢ przerodzita si¢ w prawdziwg przyjazn, ktora trwala do ostatnich dni ich
zycia. Zmarli prawie w tym samym czasie, Piaf 10 pazdziernika 1963, a Cocteau
dzien po6zniej. Na wie$¢ o $mierci przyjaciotki, zdazyt jeszcze udzieli¢ wywiadu
dla francuskiego radia, w ktorym mowit o geniuszu artystki.

Wieloletnia znajomo$¢ poety-dramaturga i piesniarki zostata utrwalona w li-
stach. Ich regularng korespondencje¢ wykorzystal Bernard Lonjon, ktory niezwy-
kle doktadnie opisat losy przyjazni tej wyjatkowej pary.®

¢ B. Lonjon, Piaf— Cocteau. La Méme et le Poéte, Paris 2013.

228



TEATRALNE ROLE EDITH PIAF

Paul Meurisse i Edith Piaf, zdjecie zrobione na wystawie ,,PIAF” BNF, Paris 14 IV — 23 VIII 2015

Chociaz Cocteau bardzo cenit wokalistow, pisanie piosenek nie byto jego moc-
ng strong. Przyszedt mu jednak do glowy inny pomyst, ktory dojrzewat w czasie
wizyt Piaf w jego mieszkaniu, kiedy to Edith zaczeta mu si¢ zwierza¢ ze swego
niezbyt udanego zwigzku z Meurissem, z ktorym byta od konca 1939.

Biografowie rozmijaja si¢ w informacjach co do spotkania Piaf i Meurisse-
’a. Jedni podaja, ze to Edith poszla postuchaé tego przystojnego, dwudziesto-
siedmioletniego piosenkarza do kabaretu 1’ Amiral przy ulicy Arséne-Houssaye
w Paryzu.” Inni sg zdania, Ze to Paul ktorego$ wieczoru wszedt do Night-Clubu,
ktory miescit si¢ przy tej samej ulicy, aby postucha¢ Piaf.?

Paul i Edith to osoby rdznigce si¢ od siebie nie tylko pochodzeniem, wyksztat-
ceniem, manierami, ale rowniez charakterami. Paul Meurisse byt typem gentel-
mana o nienagannym sposobie bycia. Urodzony w Dunkierce, dziecinstwo spedzit
na Korsyce, syn dyrektora agencji bankowej Société Générale, absolwent prawa
na Uniwersytecie w Aix-en-Provence. Mieszkajac i pracujac w Paryzu jako agent

7 J.D. Brierre, Edith Piaf. Sans amour on n’est rien du tout, Tours 2003, s. 46.
8 J. Cartier, H. Vassal, Edith et Thérése. La Sainte et la Pécheresse, Strasbourg 2012, s. 139.
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ubezpieczeniowy, postanowil sprobowac sit w zupetnie innej dziedzinie. Zaczy-
nal jako tancerz w rewii w Trianon i piosenkarz w kilku paryskich kabaretach,
migdzy innymi w ,,.La Lune rousse” i ,,Chez O’dett”. Byt niezwykle elegancki,
wytworny, opanowany, cedzacy stowa z ,,angielska flegma”.

Edith Gassion byta natomiast corka akrobaty cyrkowego i ulicznej piesniar-
ki, wychowywang przez babki, jedna alkoholiczke, druga — wlascicielke domu
publicznego. Jak sama mowita, jej szkola i konserwatorium byta ulica, co miato
bezposredni wptyw na styl zycia, jaki wiodla i jezyk, jakiego uzywata. Z natu-
ry bardzo wesota, hatasliwa, bez oglady towarzyskiej, nie przywiazujaca wiek-
szej uwagi do swego wygladu, postugujaca si¢ potoczna, soczysta francuszczy-
zng, stanowila niesamowity kontrast u boku Paula. Jak wyznala w swojej drugiej
biografii Ma vie (Moje zycie)’, Paul od poczatku ja zadziwial, niemal wprawiat
w ostupienie. Byt inny od m¢zczyzn, ktorych znata przed nim. Wezesniej zaden
nie podawal jej ptaszcza, nie przepuszczat w drzwiach. On czynit to jak nikt inny.
Oczarowana wszystkim: jego uroda, elegancja, inteligencja, tym jak jadt, jak mo-
wil, jak si¢ poruszal, bez wigkszego namystu postanowita przyja¢ zaproszenie
Paula na szampana w jego mieszkaniu. Zamieszkali razem przy ulicy Anatole-
-de-la Forge, w samym sercu Paryza, niedaleko Luku Triumfalnego. Edith po raz
pierwszy w zyciu zamieszkala w apartamencie, a nie w wynajmowanym pokoju
hotelowym. Zwigzek od samego poczatku byt burzliwy. On probowat jg zmieniaé,
czego ona nie chciata zaakceptowac. Potrzebujaca wyznan mitosnych, na prézno
oczekiwata od swojego mezczyzny czutych stow. Sceny zazdrosci, ktore mu robi-
ta przeradzaly si¢ w awantury, podczas ktérych po mieszkaniu fruwaty nie tylko
ostre stlowa, ale rowniez naczynia i inne przedmioty. Oczywiscie krzyczala Piaf,
ktora wpadata w furie, widzac dystyngowana oboj¢tnos¢ Meurisse’a.

To wiasnie jej furia potaczona z jego obojetnoscia stang si¢ podstawa do napi-
sania przez Cocteau jednoaktowki Le Bel Indifférent (Pigkny i nieczuly)'’, sztuki
w ktorej Edith Piaf zaistniata jako aktorka teatralna.

LE BEL INDIFFERENT (PIEKNY I NIECZULY)
— JEDNOAKTOWKA NA MIARE PIAF

Po udanym przyjeciu u ,,Markizy” Edith przyjeta zaproszenie Cocteau i od-
wiedzita go w jego mieszkaniu. W czasie kolejnych spotkan zaczeta mu odpowia-
da¢ o zwiazku z Paulem. W glowie dramaturga zrodzit si¢ pomyst jednoaktowki,
ktora cheial, zamiast piosenki, podarowac Edith. I tak w czterdziesci osiem godzin
powstat tekst napisany z myslg o Piaf. W marcu 1940 roku Jean Cocteau ofiarowat

®  E. Piaf, Ma vie, Paris 1964.
10 Tekst sztuki ukazat si¢ drukiem w zbiorze dramatow Jeana Cocteau Thédtre de poche, nakla-
dem paryskiego wydawnictwa Paul Morihien w 1949. Morihien byt wezeéniej sekretarzem Cocteau.
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swoja najnowszg sztuke przyjacidtce i zaproponowal jej role w przedstawieniu.
Jak powiedziat, ,,to prosty dialog, napisany «wielkimi literami», tak zeby wszyscy
mogli go zrozumie¢...”. !!

W rzeczywistosci Le Bel Indifférent to nie dialog, lecz monolog. Wystegpuja
dwie osoby. Jedna przez przeszto pot godziny wygtasza swdj tekst, a druga mil-
czy. To Ona przez caly czas mowi, krzyczy, btaga, placze, $§mieje sie. On, czyli
Emil, pozostaje nieczuly i niewrazliwy. Siedzi przy stole, lezy na t6zku, nie re-
aguje, nie odzywa si¢ nawet stowem, czyta gazete albo tylko udaje, ze czyta? Po
czym zasypia. Bohaterka spektaklu jest kabaretowa pie$niarka. Kobieta miesz-
ka w hotelowym pokoju z mtodym, przystojnym partnerem, ktory nie okazuje
zadnych uczué. Catle jej zycie to praca i state, wielogodzinne wyczekiwanie na
powrdt mezezyzny do domu. Kiedy wreszcie si¢ zjawia, zaklada szlafrok, bez
stowa ktadzie si¢ na t6zku, zapala papierosa i bierze gazete, jej ptachta zastania
mu twarz. Ani jedno stowo nie pada z jego ust. Tymczasem ona wyrzuca z sie-
bie wszystko, co jej lezy na sercu. Chce dowiedzie¢ si¢, gdzie bywa, kiedy nie
ma go w domu, z kim jg zdradza, dlaczego nic nie moéwi. Drecza jg mysli, ktore
ubiera w stowa i ciska nimi w jego strone. Tekst uklada si¢ w jeden wielki, pa-
tetyczny monolog o nieodwzajemnionej mitosci, o podejrzeniu zdrady. W trak-
cie spektaklu, bohaterka prowadzi takze trzy rozmowy telefoniczne: pierwsza
z Toto, od ktorego probuje sie dowiedzie¢, kiedy Emil wyszedt z pracy i dokad
poszedt; druga — z siostra Emila, przed ktora udaje, ze jej brat jest w domu, ale
wilasnie bierze kapiel, wreszcie trzecig — z kobietg, domniemang kochanka Emi-
la, ktéra dzwoni, poniewaz chce z nim rozmawiac¢. Aktorka w swym monologu
przechodzi ,,0od ztosci do stodyczy, od stodyczy do grozby, jest czuta, buntuje
sie, upokarza”.!?

Ten monotematyczny ,.koncert” wypowiedziany na réznych tonach emocji
sprawia, ze w pewnym momencie mezczyzna przestaje go stuchac, o ile w ogodle
stuchal, i zasypia, przykrywajac sobie twarz gazeta. Kobieta wpada w furie, kie-
dy widzi, ze jej stowa nie docieraja do ukochanego, szarpie go za rami¢, budzi.
Emil wstaje, zaklada ptaszcz i probuje wyjs¢ z domu. Kobieta zagradza mu droge,
btaga, zeby zostal, grozi, ze si¢ zabije. Obiecuje zrobi¢ wszystko, byle tylko nie
zostawial jej samej.

Emil, nie miej mi za zle tego co powiedziatam. Od tej pory bede postuszna. Nie bede sie skar-
zy¢. Wcale nie bede si¢ odzywaé. Bede milcze. Styszysz Emil, bedg milcze¢. Poloze ci¢ do t6zka,
usiade przy tobie. Bede patrzeé jak zasypiasz. I nic nie bed¢ mowié, przysiggam! W moich snach
pdjdziesz sobie dokad tylko zechcesz i bedziesz mdégt mnie zdradza¢ z kim tylko begdziesz miat
ochotg. Ale zostan Emil, zostaf! Spdjrz na mnie, nie badz okrutny, zostan, btagam! Emil!'3

' E. Piaf, Au bal de la chance, Genéve 1958; Paris 2003, s.160.
2 Ibidem, s. 161.
13 J. Cocteau, Le Bel Indifférent, wydanie cyfrowe CD, EMI Music France 2003.
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Emil odpycha od siebie kobiete, uderza ja w twarz i wychodzi bez stowa, trza-
skajac drzwiami. Stychaé¢ odgtos windy. Ona podbiega do drzwi, do okna, kurtyna
opada.

Tekst porusza ponadczasowy problem niespelnionej milosci, samotnosci
dwojga 0sob zyjacych razem, a jednak obok siebie. Brak zrozumienia kochankow,
nieustanne podejrzenia, obojetnos¢ jednego z partnerow, brak wigzi i dialogu mig-
dzy nimi to kanwa, na ktorej Cocteau zbudowat dramaturgi¢ swojego monodramu
napisanego z mysla o Edith Piaf, ale rowniez o jej zyciowym towarzyszu, ktory
— co szczegolne — bedzie jej partnerowat takze na scenie.

Pierwsze czytanie odbyto si¢ w hotelowym pokoju Cocteau, gdzie mieszkat
podczas remontu swojego mieszkania. Obecni byli zaproszeni przez Cocteau:
Yvonne de Bray, wybitna francuska aktorka, scenograf Christian Bérard, dzienni-
karz Robert Trébor, a takze przyjaciel i towarzysz dramaturga, aktor Jean Marais.
Po przeczytaniu tekstu Piaf powiedziata:

Merde! Sprawite$ mi nie lada prezent. Nie wiem czy podotam zagraé, tak jakby$ sobie tego
zyczyt, ale wloze w to cate moje serce, cata moja dusze i wiare.!*

Pelna obaw, ale i zapatu, przystapita do prob w teatrze, nie przerywajac przy
tym koncertéw 1 nagran studyjno-radiowych. Zmagajac si¢ z tekstem Cocte-
au, zdotata w tym samym czasie nagra¢ pi¢¢ utworéw w studiu Technisonor.
Nie sadzita, ze przygotowanie spektaklu bedzie ja kosztowac tak wiele wysitku.
Przezywata chwile zwatpienia, byly nawet momenty, kiedy chciata zrezygno-
wac, ale wspierana przez autora, przez Meurisse’a, a przede wszystkim przez
Yvonne de Bray, od ktorej uczyla si¢ interpretacji tekstu, odzyskata wiarg we
wilasne sity.

Spektakl dla teatru Les Bouffes-Parisiens, wyrezyserowat André Briilé, a sce-
nografie przygotowat Christian Bérard. Proba generalna odbyla si¢ 19 kwietnia,
a premiera 20 kwietnia 1940. W ramach tego samego wieczoru grana byla tez
druga sztuka Cocteau Les Monstres sacrés (Swiete potwory) z udziatem Yvonne
de Bray i Madeleine Robinson.

W kilku pierwszych spektaklach Edith partnerowat Paul Meurisse, cho¢ jego
udziat w przedstawieniu premierowym stanat pod znakiem zapytania. Paul zostat
zmobilizowany i mial stawi¢ si¢ w jednostce wojskowej wtasnie w dniu premiery.
Na wies¢ o tym, Edith napisata list do ministra wojny z prosbg o odroczenie, ten
za$ udzielil Meurisse’owi tygodniowego urlopu. Paul gral wigc razem z Edith
na scenie Les Bouffes Parisiens od 19 do 25 kwietnia. Dla niego byt to rowniez
debiut na deskach teatru dramatycznego. P6zniej w roli Emila wystepowat Jean
Marconi, zawodowy aktor. Sztuka utrzymata si¢ na afiszu do 15 maja 1940.

Po premierze dziennikarze i krytycy byli zgodni w opiniach. Zaréwno tekst
Cocteau, jak i gra aktoréw zostaly wysoko ocenione. Jean Berreyre napisat mig-

4 F. Quinonero, Edith Piaf. Le temps d’illuminer ..., Paris 2008, s.77-78.
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Wystawa ,,PIAF” BNF, Paris 14 IV — 23 VIII 2015, fragment ekspozycji

dzy innymi, ze ,,Jean Cocteau w tej krotkiej jednoaktdowce wykazat si¢ jak nigdy
wczesdniej swoim poetyckim talentem.” Gre Piaf podsumowat jednym stowem:
»Wspaniata”. Rowniez gra Meurisse’a w roli ,,ekranu dzwigkowego, ktory jak
mur potgguje echo” wypowiadanych przez Edith stow, zostata doceniona. W swo-
im artykule, Barreyre uznal za godng odnotowania rezyseri¢ André Briilé’a,
a o skromnej scenografii Christiana Bérarda napisal, ze ,,jest tak samo wymowna
co poetycka”.!s

Piaf zawsze pozytywnie wypowiadata si¢ o grze swojego partnera. On na-
tomiast powie po latach w jednym z programoéw radiowych, ze ,,Edith byta
genialng piesniarka, ale ztg aktorka. To jg przerastato. Bardzo dobrze zagra-
ta Le Bel Indifférent, ale de Gaulle réwnie dobrze Spiewal Marsylianke.”.'®
W swoich pozniejszych wspomnieniach o Piaf Meurisse ztagodzit nieco t¢
opini¢ piszac, ze

15 B. Marchois, Piaf. Emportée par la foule, Paris 1993, s. 26.

16 Program telewizji francuskiej ORTF Niedzielny gosé, w ktérym Paul Meurisse rozmawia
z Jacquesem Chancelem, 3 pazdziernika 1971. Rozmowa cytowana przez: R. Belleret, Piaf. Un mythe
frangais, Paris 2013, s. 149 (przektad wiasny).
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Edith nie byta az tak zla aktorka. Nie moge krytykowac jej gry, bo sam miatem niema rolg. Ja
nie ryzykowatem wiele, ona mogta straci¢ wszystko. Zwyciezyla. Tak jak w przypadku piosenki,
cigzko pracowata. Miata w sobie umitowanie perfekcji. Zbyt wielkie, bo czasem ze szkoda dla

spontanicznosci.'’

Edith Piaf powrocita do tekstu Jeana Cocteau w latach pigédziesiatych. Po
slubie z aktorem i piosenkarzem Jacquesem Pillsem. We wrzes$niu 1952 po-
stanowili wspolnie zagra¢ w Pigknym i nieczutym. Rozpoczely si¢ intensywne
przygotowania do spektaklu. Po powrocie Piaf ze Stanow Zjednoczonych, na
poczatku kwietnia 1953 rozpoczety sie proby. Rezyserie powierzono Raymon-
dowi Rouleau, scenografi¢ przygotowata Lila de Nobili. Premier¢ zaplanowa-
no na 21 kwietnia, ale, ze wzgledu na stan zdrowia Edith, w ostatniej chwili
zostata przetozona na dzien nastepny. Ostatecznie odbyta sie wiec w paryskim
Théatre Marigny 22 kwietnia 1953. W pierwszej cze$ci wieczoru, przed spek-
taklem, Edith i Jacques wystgpili z recitalami. Ona $piewata migdzy innymi
utwor napisany przez Gilberta Bécauda i Jacquesa Pillsa Je t’ai dans la peau
(Nie moge bez ciebie zy¢), ktory zostal pozniej wlaczony do spektaklu. Przez
przeszto miesiac, od 22 kwietnia do 25 maja 1953, przedstawienie grane byto
przy pelnej widowni, ktora entuzjastycznie przyjmowata matzonkéw zaro6wno
w czesci recitalowej jak i w rolach dramatycznych. Réwniez krytycy pozy-
tywnie ocenili powr6t Piaf do teatru. Emile Vuillermoz na famach ,,Paris Presse”,
napisat po premierze, ze

Piaf zawdzigcza swdj sukces sztuce z jaka wydziera z codzienno$ci wszystkie czasteczki poezji,
ktére w sobie posiada. [...] Wznowienie Le Bel Indifférent pozwolito matzonkom przypomnie¢
nam, ze werbalne strzaly rozbijaja si¢ o pancerz oboj¢tno$ci i milczenia.'®

W dzien po premierze, w studiu Radio France, Edith i Jacques wzigli udziat
w audycji, podczas ktorej opowiadali o pracy nad spektaklem. W studiu ptytowym
Pathé Marconi 2 lipca 1953 Edith dokonata zapisu dzwickowego Le Bel Indif-
férent, wydanego na ptycie winylowej. Nagranie to zostato cyfrowo zrekonstru-
owane i opublikowane na ptycie CD (EMI Music France) w 2003, w czterdziesta
rocznicg¢ $mierci piosenkarki. Spektakl rozpoczyna wspomniana wyzej piosenka
Je t’ai dans la peau. Utwor zarowno w warstwie muzycznej jak i stownej dosko-
nale wprowadza shuchacza w nastrdj przedstawienia. Polaczenie piosenki z mo-
nologiem scenicznym ukazuje §wietnie potencjatl artystyczny Piaf jako piesniarki
i aktorki. Ten cenny dokument dzwickowy pozwala docenié¢ sposob, w jaki Piaf
zongluje stowem, przekazujac emocje.

17 B. Marchois, Edith Piaf. ,, Opinions publiques”, Paris 1995, s. 184—185.

18 E. Vuillermoz, Edith Piaf et Jacques Pills a Marigny. Un ,,joint-récital” néo-romantique.
Paris Presse 24 1V 1953. [w:] B. Marchois, Edith Piaf. Emportée par la foule, Paris 1993, s. 70
(przektad wiasny).
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EDITH PIAF

Récital a I’Européen

suivi de « La Goualeuse » (extraits

Reprodukcja oktadki CD z fragmentami La Goualeuse, Paris, INA, 1999

Cocteau napisat dla Edith Piaf jeszcze jeden monodram Le fantome de Marseille
(Upior z Marsylii)", histori¢ prostytutki oskarzonej o udzialt w morderstwie, ale
Edith nigdy go nie zagrata.

TEATR RADIOWY

Predyspozycje Edith Piaf zostaty wykorzystane takze w teatrze radiowym. Naj-
pierw w sztuce La Goualeuse (Spiewaczka), ktora w 1898 napisat Gaston Marot
we wspotpracy z Armandem Lévy. Ten pi¢cioaktowy dramat miat swojg premiere
w Théatre des-Bouffes-du Nord, a w latach dwudziestych XX wieku byt pokazy-
wany na paryskich scenach Eldorado i Empire. Na jego podstawie powstal w 1938
film fabularny w rezyserii Fernanda Riversa. Muzyke do filmu skomponowat Nor-
bert Glanzberg, kompozytor o polsko-zydowskich korzeniach, ktory wspotpraco-
wat z Edith Piaf w latach czterdziestych i pig¢dziesigtych, stworzyt dla niej miedzy
innymi Mon manége a moi (Moja karuzela), czy Padam...Padam...Padam...

Radiowa adaptacje sztuki przygotowat w 1945 Henri Vermeil, scenarzysta,
rezyser i producent filmowy pochodzenia armenskiego. Glowng rolg powierzyt
Piaf, ktéra w spektaklu zaspiewata takze jedng ze swoich piosenek C était une hi-
stoire d’amour (To byla historia mitosci). W radiowej adaptacji Spiewaczki wzieli
tez udziat Pierre Amyot, Robert Dalban i Suzanne Delvet. Emisja na antenie Ra-
dio France odbyta si¢ 31 pazdziernika 1945. Fragmenty nagrania sztuki z udzia-
tem Piaf dostepne w Institut National des Archives zostaty opracowane cyfrowo
i wydane na plycie CD w 1998.

9 Sztuka powstala na podstawie nowelki napisanej przez Jeana Cocteau w 1933. Monodram

ukazat si¢ w Paryzu w tomie Thédtre de poche, Editions Paul Morihien, 1949.
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Po raz drugi Edith Piaf zostala zaproszona do teatru radiowego przez Jeana
Cocteau w 1946. Cocteau zaproponowat jej udziat w adaptacji opowiadania Pluie
(Deszcz) Williama Somersta Maughama. Akcja rozgrywa si¢ na wyspie Pago
Pago, gdzie, ze wzgledu na sezon ulewnych deszczy, podroézujacy statkiem musza
si¢ zatrzyma¢ na dluzej w miejscowym hotelu. Sg wsrdd nich lekarz z matzonka,
pastor misjonarz z zona i prostytutka Sadie Thomson, ktérg éw pastor probuje
nawroci¢ na droge cnoty. Adaptacje radiowa przygotowal Eduard Blanchet, rezy-
serowat Jacques Reynier. Edith Piaf zagrata rol¢ Sadie Thomson, natomiast w pa-
stora wcielit si¢ Fernand Ledoux. Nagrania dokonano 20 listopada 1946 w studiu
RDF. Emisja na antenie radia francuskiego miata miejsce 5 grudnia 1946.2°

TEATR MUZYCZNY

La Ptite Lili (Mata Lili) to komedia muzyczna w dwoch aktach, do ktorej
libretto napisal Marcel Achard, a muzyke skomponowata Marguerite Monnot,
,hadworna” kompozytorka Edith Piaf. W spektaklu pojawily si¢ rowniez utwory,
ktore skomponowali Pierre Roche i sama Piaf, takze autorka stow do kilku wy-
konywanych przez siebie piosenek. La P tite Lilli byta sztuka napisang specjalnie
z mysla o artystce. Mogla w niej zaprezentowac nie tylko swoje mozliwosci wo-
kalne, ale i1 aktorskie, zwlaszcza komediowe. W wywiadzie udzielonym Christine
de Rivoyre na tamach dziennika ,,.Le Monde” wyrazila nadzieje, ze publiczno$¢
zmieni zdanie na jej temat i ludzie przestang jg utozsamiaé z ,,nieszczg$liwymi
kobietami”, o ktorych $piewata. ,,Ja kocham $miech” — wyznata Piaf.?! I rzeczy-
wiscie, w zyciu prywatnym byta osoba bardzo pogodna, lubita zartowac¢, Smiac¢
si¢ — a trzeba przyznacé, ze miata bardzo glosny i zarazliwy $miech.

Po czwartym pobycie w Stanach Zjednoczonych Edith powrocita do Paryza
w styczniu 1951. Przywiozla ze soba przystojnego Amerykanina, poczatkujace-
go aktora i $piewaka obdarzonego cieptym, niskim gtosem — Eddiego Constanti-
ne’a, urodzonego w zydowskiej rodzinie pochodzenia rosyjskiego. Na paryskim
lotnisku Orly przywitali ja najblizsi, a wsrdd nich Marguerite Monnot i Marcel
Achard, ktorzy oznajmili, ze zarowno tekst sztuki, jak i muzyka do Mafej Lili sa
juz prawie gotowe. Prace nad tym oryginalnym projektem muzycznym trwaty
od dwoch lat i powoli dobiegaty konca. Najblizsze miesiace w zyciu Piaf miaty
by¢ wypehione przygotowaniami do spektaklu, rownoczeénie byla stale obecna
w mediach, brata udziat w programach radiowych i telewizyjnych, koncertowata.

Od samego poczatku przygotowaniom do wystawienia La P tite Lili towarzy-
szyty klotnie i przepychanki. Autor nie zgadzat sie, aby jego sztuke rezyserowat
Raymond Rouleau, ten z kolei odmawiat wspotpracy z Mitty Goldinem, dyrek-

20 Nagranie spektaklu dostepne jest w zbiorach Institut National des Archives. (ina.fr)

2l Rozmowa dziennikarki ,,Le Monde” Christine de Rivoyre z Edith Piaf opublikowana 7 II 1951,
[w:] R. Belleret, Piaf. Un mythe frangais, Paris 2013, s. 477-478.
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torem Music-hallu ABC, gdzie miata si¢ odby¢ premiera. Goldin nie chcial, aby
scenografi¢ do spektaklu zaprojektowata Lila de Nobili. Do tego dochodzity prze-
tasowania w obsadzie. Sktéconych tworcow ,,pogodzita” Piaf, ktoéra stanowczo
i z uSmiechem powtarzata, ze chce pracowa¢ z Achardem, Rouleau, Goldinem,
Lilg de Nobili i... sobg pomigdzy nimi.?

Co do obsady — jedno bylo pewne: glowna role Lili, zakochanej praktykantki
z salonu mody miata zagra¢ Edith Piaf. Jej scenicznym partnerem zostal mtody
aktor Robert Lamoureux, ktéremu powierzono role Mario, darzgcego ja uczuciem
portiera. Piaf chciata koniecznie, aby w spektaklu wystapit takze Eddie Constan-
tine. Ten pomyst nie podobat si¢ ani autorowi sztuki, ani rezyserowi, ani Goldi-
nowi. Wszyscy uwazali, ze jego amerykanski akcent jest nie do przyjecia. Jed-
nak Piaf upierata si¢, by Constantine zagral rol¢ Spencera, gangstera uwiktanego
w morderstwo. Lili poznaje go wkrotce po zwolnieniu z pracy za $piewanie pio-
senek i1 szybko zapomina o ukochanym Mario. Romans Lili i Spencera nie trwa
dlugo, bowiem na horyzoncie pojawia si¢ inna kobieta, dla ktorej Spencer porzuca
Lili. Ta zrozpaczona chce popetni¢ samobdjstwo i prosi aptekarza o przygotowa-
nie trujacej mikstury. Przewidujac nieszczescie, aptekarz sprzedaje dziewczynie
nieszkodliwg substancje i tym sposobem Lili pozostaje przy zyciu. Jak przystato
na operetke, wszystko konczy si¢ szczes§liwie. Lili spotyka ponownie pigknego
Mario, z ktérym postanawia zy¢ dlugo i szczesliwie.

Edith Piaf postawita na swoim i wygrata batali¢ o zaangazowanie Constanti-
ne’a. Wymogta na rezyserze, aby skrocit tekst Spencera i ograniczyt jego rolg do
$piewu i tanca ku niezadowoleniu Acharda. Proby do spektaklu rozpoczetly sie 6
marca 1951 w Théatre des Capucines, bo sala ABC byla zajgta. Od samego po-
czatku na scenie wrzato. Prace odbywaty si¢ w atmosferze ktotni i niepewnosci.
Achard na biezaco zmieniat sceny, dopisywal nowe. Do konca nie byto wiadomo,
jak potoczy si¢ akcja sztuki, co z niej wypadnie, co zostanie, a co bedzie dodane.
Pomigdzy Piaf a Lamoureux tez dochodzito do nieporozumien. Aktor miat bo-
wiem tendencje do improwizowania i ,,gwiazdorzenia”, czym chcial zwrdci¢ na
siebie uwage, a co bardzo przeszkadzato Edith i innym aktorom. Wkroétce wszy-
scy ktocili si¢ ze wszystkimi, bezustanne spory i napiecia w zespole opdzniaty
premierg. Ostatecznie 10 marca 1951 rano doszto do proby generalnej, a o go-
dzinie 20.45 odbyta si¢ premiera Mafej Lili. Edith Piaf zaspiewata w spektaklu
dziesi¢¢ piosenek solo i w duetach z Constantinem. Orkiestre poprowadzil Robert
Chauvigny.

Zarowno tekst Acharda, jak 1 muzyka Monnot z tatwo wpadajacymi w ucho
melodiami, po mistrzowsku $piewanymi przez Piaf, bardzo podobatly si¢ zaréw-
no publicznosci jak i krytykom. Jak napisat Georges Ravon: ,,Edith Piaf w ciggu
jednego wieczoru okazata si¢ jedng z najbardziej wrazliwych i wzruszajacych

22 Program radiowy Pierre’a Lhoste’a i Gérarda Nery’ego Panoramiques z 12 11954.
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EDITH PIAF

EDDIE CONSTANTINE
BANOEBIEIALE O LA COMEDE MASIEALE
MARGUERITE MONNOT
& MARCEL ACHARD

PREMIERE
EDITION CD

Reprodukcja oktadki CD La P tite Lilli, Universal, 2015

naszych aktorek. Moze nawet najbardziej szczera.”? Jean-Jacques Gautier na ta-
mach ,,Le Figaro” zafascynowany podwdjnym talentem pie$niarki i aktorki na-
zwal jej wystep ,,szczytem sztuki”.* Piaf znowu ujawnita swoj potencjat aktorski.
Dzigki muzycznemu spektaklowi Acharda i Monnot pokazata, ze potrafi rozbawic¢
publicznos¢. Sztuka grana byta na deskach ABC do 10 lipca 1951, zawsze przy
petnej widowni.

Wszystkie piosenki ze spektaklu zostaty nagrane dla wytworni ptytowej Co-
lumbia i ukazaly si¢ na ptycie winylowej w 1951. W maju 2015 naktadem wy-
tworni Universal zostala wydana cyfrowa wersja tej ptyty, uzupetniona o najpick-
niejsze piosenki z repertuaru Edith Piaf, skomponowane przez Marguerite Mon-
not: Moj Legionista, Hymn do mitosci, Kochankowie dnia, czy Milord.

Edith Piaf na state zapisata si¢ w historii francuskiej muzyki rozrywkowe;.
Dzisiaj mato kto pamigta jednak o jej dokonaniach teatralnych, cho¢ i w tej sferze
dorobek Paryskiego Wrobelka wydaje sie by¢ znaczacy. Teatr traktowata bardzo
powaznie, tak samo jak piosenke. W jej wydaniu te dwie formy artystyczne prze-
nikaty si¢ wzajemnie. Do§wiadczenia zdobyte na estradzie potrafita wykorzysty-
wac na scenie i odwrotnie. Zawsze pozostawata soba, nikogo nie nasladowata.
Byla tytanem pracy, do konca angazowata si¢ w to, co robila, dazyta do perfekcji.
W jej grze, tak samo jak w jej $piewie, nie bylo wida¢ zadnego wysitku. Swoja
niewymuszong naturalnoscia sprawiata, ze publiczno$¢ wierzyla w kazde jej sto-
wo 1 kazdy gest.

3 G. Ravon, La Ptite Lili. Nouveau visage de la Grande Edith, ,,C’est la vie” 1951 nr 53, [w:]
B. Marchois, Piaf. Emportée par la foule, Paris 1993, s. 67.
24 R. Belleret, Piaf. Un mythe francais, Paris 2013, s. 480.
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Edith Piaf byta szcz¢sliwa, kiedy mogta $piewac i gra¢ dla swojej publiczno-
$ci. Zmgczona i schorowana, cierpigca i obolata, zawsze potrafita si¢ cieszy¢ ze
swoimi stuchaczami i widzami, nagradzajac ich dyskretnym uktonem i promien-
nym u$miechem.

Charles Dullin, francuski rezyser, aktor teatralny i filmowy, powiedziat, ze od
czasOw Sary Bernhardt nikt na scenie nie miat pigkniejszych gestow i postaw, niz
Piaf. Ona sama powtarzata natomiast, ze w zawodzie, ktory uprawia, nigdy nie
osiaga si¢ maksimum. Dlatego zawsze chciata i§¢ dalej 1 dale;j...
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