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Katarzyna Buczek

WIERSZ O SZTUCE AKTORSKIEJ LUDWIKA OSINSKIEGO
W SWIETLE TEORII PEDAGOGICZNYCH

Wiosng 1803 w ,,Nowym Pamigtniku Warszawskim” ukazat si¢ Ludwika
Osinskiego Wiersz o sztuce aktorskiej ofiarowany aktorce zaczynajgcej.! Adresat-
ka byta mtodziutka, niespeina szesnastoletnia Rozalia Bogustawska, o czym zdaje
si¢ wszyscy w Warszawie wiedzieli?, jak rOwniez o tym, ze autor wiersza, pigk-
nego ,,co do sztuki prawidet i co do zalotnej delikatno$ci’™, jest w niej zakochany.
Rozalia, cérka Wojciecha Bogustawskiego i Marianny Franciszki Pierozynskiej,
na scenie staneta po raz pierwszy w czerwcu 1802 w Kaliszu, a juz kilka mie-
sigcy pozniej, 10 pazdziernika debiutowata w Teatrze Narodowym w dramacie
Klara z Hoheneichen Spiessa. Krytycy przyjeli dos¢ poblazliwie pierwszy war-
szawski wystep nastoletniej corki dyrektora, jednak jej kariera do$¢ szybko si¢
rozwijala. W nastgpnych latach grata we wszystkich sztukach thumaczonych badz
parafrazowanych wlasnie przez Osinskiego: Horacjuszach i Cydzie Corneille’a,
w Fenelonie, czyli Zakonnicach z Kambre Chéniera (4 XII 1803), Otellu (4 XI
1804) i Krolu Learze (5 IV 1805) Shakespeare’a w przerobkach Ducisa, wreszcie
Cynnie, czyli Laskawosci Augusta Corneille’a (8 TV 1808).*

Po zareczynach i dwa lata trwajacym narzeczenstwie — bo Ludwik musiat uzy-
ska¢ zwolnienie ze §lubow nowicjatu pijarskiego® — 1 maja 1808 matzenstwo zo-
stalo zawarte w katedrze $w. Jana. Kajetan Kozmian przytoczyt w Pamietnikach
barwna anegdote opowiadajaca, jak miato do tego dojsc:

Jest miedzy zgromadzeniem pijarskim wies¢, ze Osinski kochat mtoda Bogustawska, lecz
o matzenstwie nie myslat; Bogustawski miat uzy¢ na niego postrachu i przymusu; wypatrzywszy, ze

,,Nowy Pamietnik Warszawski” 1803, t. X, kwiecien—maj—czerwiec, s. 121-127.

K. Kozmian, Pamigtniki, Poznan 1865 t. 3, s. 361.

Ibidem.

Zob.: Teatr Wojciecha Bogustawskiego w latach 1799—1814, oprac. E. Szwankowski, Wroctaw 1954.
Osinski otrzymat zwolnienie ze §lubow dopiero w 1808. Zob.: R. Skret, Osinski Ludwik h. Junosza,
,,Polski Stownik Biograficzny”, t. 24, Wroctaw 1979, s. 340.
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wszedt do pokoju corki, wpadt tam uzbrojony pistoletem, a zastawszy go u ndg corki, z uniesieniem
wykrzyknat: ,,Krzywdzisz moja corke, albo si¢ zaraz zen, albo ci w teb wypalg”. 1 przytozyt mu
pistolet. Osifiski non tam libenter, quam reverenter, przyrzekt i dotrzymat.®

Niezaleznie od tego, czy do $lubu doszto z nieprzymuszonej woli, czy tez pod
iScie teatralnym przymusem, z woli meza pani Osinska wigcej na scenie nie wy-
stapita. Bogustawski ,,zyskat ziecia, ale stracit aktorke™.”

Gdy ukazat si¢ Wiersz o sztuce aktorskiej, Ludwik Osinski byt juz osoba dos¢
znang, zarowno z dziatalnosci literackiej, jak 1 pedagogicznej. Po ukonczeniu nauki
w kolegium pijarskim?, podobnie jak jego starszy brat Alojzy postanowit wstapi¢ do
zakonu 1 po$wigci¢ si¢ nauczaniu. Sprowadzony do Polski w 1642 Zakon Klerykow
Regularnych Ubogich Matki Bozej Szkot Poboznych (potocznie pijarzy, czyli poboz-
ni) byt zgromadzeniem nauczajacym — prowadzacym szkoty, od 1773 $cisle wspot-
pracujacym z Komisjg Edukacji Narodowej. Dla syndow zubozalej szlachty (w tym
wypadku ogrodnika kasztelanowej krakowskiej Zofii Lubomirskiej w Opolu Lubel-
skim®), byta to najprostsza droga do uzyskania stabilno$ci zyciowej. W 1790 Ludwik
wstapit do nowicjatu, w ramach ktorego odbyt studia, a w 1793 podjat pracg nauczy-
ciela w Szczuczynie. Podobnie jak brat wzial czynny udzial w insurekcji koSciusz-
kowskiej, a po jej upadku podjat decyzje wystapienia z zakonu, co nie byto trudne,
gdyz nie przyjal jeszcze swigcen kaplanskich, ztozyt jedynie $luby nowicjackie.

W tym czasie Osinski przeniost si¢ do Warszawy i zarabial na utrzymanie pry-
watnymi lekcjami. W 1799 wydal debiutancki tomik Zbior zabawek wierszem.
Nastepnie w latach 1801-1807 wraz z eks-pijarem Konstantym Wolskim'® pro-
wadzil pensj¢ — prywatng szkole z internatem dla chlopcow, w ktorej uczyt jezyka
polskiego i literatury. Szkota miescita si¢ przy Podwalu, na pensji miato mieszkac
15 chlopcow, jednak z nauki moglo korzystac jeszcze trzydziestu, ktorzy przycho-
dzili tylko na lekcje. W 1801 obaj wydali broszurke Uktad edukacji w pensji nowo
otworzonej za wiadomoscig i pozwoleniem Zwierzchnosci Krajowej pod dozorem
Konstantyna Wolskiego i Ludwika Osinskiego, przedstawiajac w niej najwazniej-
sze zatozenia organizacyjne, programowe i metodyczne szkoty. Nauka miata by¢
podzielona na trzy klasy i obejmowa¢ nauke jezykdéw: polskiego, francuskiego,
niemieckiego i faciny, arytmetyki, algebry, geometrii, geografii, historii i mito-
logii, historii naturalnej, fizyki, logiki, etyki, prawa, wymowy i poetyki. Wazne
miejsce w edukacji miat zajmowac teatr:

¢ K. Kozmian, op. cit., s. 363.

7 Z.Raszewski, Bogustawski, Warszawa 2015, t. II, s. 100.

8 Nie ma jednoznacznych przekazow co do miejsca. Jego starszy o pie¢ lat brat Alojzy (pdzniej-
szy nauczyciel w Gimnazjum Krzemienieckim) uczyt si¢ w szkole w Radomiu, stad przypuszczenie,
ze Ludwik rowniez do niej chodzit. Oprocz Radomia wymienia si¢ Lomzg i Opole Lubelskie. Zob.: R.
Skret, op. cit., s. 339.

o Z.J.Nowak, Osinski Alojzy, ,,Polski Stownik Biograficzny”, t. 24, Wroctaw 1979, s. 332,

10 Konstanty Wolski (1762-1811) pedagog, profesor literatury w Liceum Warszawskim, autor
elementarza Nauka poczqtkowego pisania, czytania i rachowania oraz poradnika metodycznego dla
nauczycieli Przepisy dla nauczycieli dajgcych nauke poczgtkowego czytania.
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W czasach przeznaczonych na zabawe, ktérej mtodym odmowic nie mozna, stosowne do swego
wieku, moznosci grywac beda sztuki dramatyczne w jezykach, przez co tworzyc¢ si¢ w nich bedzie
$miato$¢, przytomnosé i gtadka wymowa. !

Funkcja ksztalcaca i wychowujaca teatru byta w szkolnictwie znana i stosowana
od XVI wieku. Gdy w 1538 Johannes Sturm objat kierownictwo szkoly miejskie;j
w Strasburgu, dla wydoskonalenia lacinskiej wymowy zalecat deklamacje i od-
grywanie przez uczniow komedii Plauta i Terencjusza, a takze Arystofanesa. ,,Nie
hamowato zapatu Sturma to, ze tres¢ komedii bywata mocno niemoralna, wyzej
cenit on korzysci jezykowe”.!> Od tego czasu teatry szkolne, w ktorych wystgpowa-
li uczniowie, staly si¢ waznym elementem edukacji, wykorzystywanym zaréwno
w szkotach protestanckich, jak i katolickich, zakonnych, zwtaszcza jezuickich i pi-
jarskich. Zwracano w nich jednak wieksza niz Sturm uwage na tresci, starano si¢, by
przedstawienia niosty ze sobg nauke moralna, czasem zwiazana z historig i polityka.

Nie tylko szkoly meskie postugiwaty si¢ teatrem jako metoda dydaktyczna,
przedstawienia bywaty takze w klasztorach zenskich i prowadzonych przez za-
konnice pensjach dla dziewczat.!? Zwlaszcza ze wykorzystywanie teatru w wy-
chowywaniu dziewczynek zalecat stawny francuski pedagog i pisarz, wychowaw-
ca wnukow Ludwika XIV, ksigdz Francois Fénelon. Podkreslal, ze odgrywane
przez dzieci role bohaterow historycznych i biblijnych ,,bardziej im podobac¢ si¢
beda, nizeli inne zabawki, wprawig je w myslenie i méwienie z upodobaniem
o rzeczach powaznych i dzieje te uczynig niezagtadnymi w ich pamieci”.'* Wy-
korzystywanie teatru jako metody na wydoskonalenie wymowy, ulatwienie za-
pamigtywania historii i oswojenie wychowankéw z publicznymi wystapieniami
w prowadzonej przez Wolskiego i Osinskiego szkole dla chtopcéw wpisywato si¢
zatem w wielowiekowa tradycje edukacyjna.

Na przetomie XVIII i XIX wieku Ludwik Osinski zostat guwernerem Romana
Soltyka, syna Stanistawa i Karoliny z Sapiehéw. Poczatkowo uczyt go literatury
polskiej, z czasem na tyle zdobyt zaufanie rodziny, ze postanowiono wysta¢ go
jako opiekuna pigtnastoletniego chtopca na ,,grand tour” — podroz edukacyjng, do
Francji, Wioch i Hiszpanii.!* Jednak mtodego magnata bardziej od nauki pocia-
galy hulanki 1 romanse, a przy nim korzystat i guwerner. Kozmian relacjonowat
pozniej jego opowiesci:

Pisatem do rodzicéw diariusze, donositem wiernie, co robimy, unikajac oskarzenia, bo wie-
dziatem, ze ich obrazg, znajdujac jaka niedoskonato$¢ w jedynaku; odpisywali dostarczajac ciagle

' Uktad edukacji w pensji nowo otworzonej za wiadomosciq i pozwoleniem Zwierzchnosci Kra-

Jjowej pod dozorem Konstantyna Wolskiego i Ludwika Osinskiego, Warszawa 1801, s. 15-16.

12 S. Kot, Historia wychowania, Warszawa 1995, t. 1, s. 225.

13 Zob. M. Borkowska, Teatr w polskich klasztorach zeriskich XVII-XIX wieku, ,,Nasza Prze-
sztos¢” 1991, t. 76, s. 329-336.

4 F. Fénelon, O wychowaniu miodziezy pici Zeriskiej, oprac. K. Buczek, Puttusk 2009, s. 121.

15 W. Zajewski, Softyk Roman, ,,Polski Stownik Biograficzny”, t. 40, Krakéw 2001, s. 420.
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pienigdzy i cieszac si¢, ze syn nabywa poloru towarzyskiego i $wiat poznajac razem, godnie repre-
zentuje imig, ktore z matki i ojca nosi, nie zostato mi wiec jak uzywac.'¢

Wiosng 1802 na zyczenie Karoliny Sottykowej Osinski wystgpit na scenie Te-
atru Narodowego w Horacjuszach. Bylo to potamatorskie przedstawienie na cele
dobroczynne, ktore poprzedzito oficjalng premiere tragedii. Wraz z amatorami,
Sottykowa w roli Sabiny i Osinskim — Kuriacjuszem, wystapili aktorzy zawo-
dowi, 1 to najlepsi: Agnieszka Truskolaska jako Kamila i Wojciech Bogustawski
— Stary Horacjusz.!” W ,,Dodatku do Gazety Warszawskiej” doceniono wysitek,
jaki wlozyli aktorzy w przedstawienie, odegrane 28 kwietnia 1802: ,,Licznie zgro-
madzona publiczno$¢, z najwyzsza radoscig oklaskiwata gorliwo$¢ amatorow,
poswiecajgcych usitowania swoje tak szlachetnemu zamiarowi”.!® Zamieszczono
tez fragmenty I1 i IV aktu, w przektadzie Osinskiego. Natomiast w nieco ztosliwe;j
ocenie Kozmiana spektakl nie wypadt dobrze. Pani Sottykowa,

matrona dobrze juz podzyta, otyta, cho¢ wzrostu wysokiego, psuta wrazenie i odj¢ta calg iluzje
mitosna; Kuriacjusz polski, to jest Osinski maly, pekaty, cho¢ jak to trywialnie méwia czupurny,
cho¢ cudownie wymowit ,,A ja ciebie znam jeszcze”, cho¢ zbroja i kaskiem starozytnym si¢ nadsta-
wial, calg postacia swojg takze nie sprawit iluzji."

Coz, Kozmian oczekiwal moze dzieta artystycznego, gdy sprawozdawca ,,Ga-
zety Warszawskiej” dojrzat szlachetng dziatalnos¢ na rzecz wsparcia ubogich i to
zakonczong sukcesem. Zebrano bowiem tacznie z dwoch teatralnych wieczoréw
(powtdrzenie 5 maja) niemata kwote 447 czerwonych ztotych, 12 ztotych i 13 gro-
szy, z czego ponad potowg przeznaczono na wsparcie ubogich, przytulki i szpitale
(reszte pochtonety koszty przedstawien).?

Rownolegle z praca pedagogiczng Osinski rozpoczal twdrczo$¢ translator-
ska, zyskujac uznanie Bogustawskiego, ktory jego przektady szybko wprowa-
dzat na scen¢ Teatru Narodowego — pierwsza byta Alzyra, czyli Amerykanie
Voltaire’a (prem. 14 XII 1800), nastepnie Cyd (10 V 1801) i Horacjusze Corne-
ille’a (5 XII 1802). Wspotpracowat tez ze swoim dawnym nauczycielem Fran-
ciszkiem Ksawerym Dmochowskim, wydajac z nim od 1801 ,,Nowy Pamie¢tnik
Warszawski”.

Wiersz o sztuce aktorskiej nie jest, jak sugeruje tytul, jedynie zbiorem ,,poczat-
kowych” rad zawodowych, przebija w nim wiedza z zakresu pedagogiki ogoélne;,

16 K. Kozmian, op. cit., s. 362-363.
Z. Raszewski, op. cit., s. 75; Teatr Wojciecha Bogustawskiego... op. cit., s. 266.

18 Dodatek do Gazety Warszawskiej” 1802 nr 35.

1 K. Kozmian, op. cit., s. 368.

20 Dodatek do Gazety Warszawskiej” 1802 nr 38. Przedstawienia wpisaly si¢ tez w dzieje sztuki
kulinarnej, gdyz cze$¢ pieniedzy przeznaczono ,,na zupe rumfordzka cz[erwonych] zt: 22”. To jedna
z pierwszych w Polsce wzmianek o pozywnej zupie dla ubogich, gotowanej z kaszy, grochu, fasoli,
ziemniakow, warzyw, migsa i stoniny, ktorej przepis stworzyt pod koniec X VIII wieku fizyk i dziatacz
spoteczny Benjamin Rumford.
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wychowania i dydaktyki, ktora Ludwik Osinski posiadat z racji wyksztatcenia
1 pracy. Znajomos$¢ teorii 1 pogladow pedagogicznych jest w wierszu wyraznie
i nieustannie widoczna. Prawie na samym poczatku, tuz po uwagach odnosnie
zachowania dystansu wobec opinii na wlasny temat, jako jedng z podstawowych
wad aktorow wskazuje sktonno$¢ do nasladowania:

Nowa wadg zbyteczne jest nasladowanie. [...]
Upatrzonego wzoru bojazliwi studzy,

Radzi to przeistaczaé, co stwarzaja drudzy,
Zdaje si¢ jakby jeden wszystkie mowit role.
Jak obszerna ta sztuka, jak rozlegte pole!

Nasladowanie i1 brak samodzielnosci to jeden z istotnych probleméw pedago-
giki nie tylko wspotczesnej. Juz w XVII wieku zajat si¢ nim Jan Amos Komenski,
praktyk i teoretyk, tworca podstaw nowozytnej dydaktyki. W Wielkiej dydaktyce®
wydanej w 1657, w rozdziale zatytulowanym Zasady gruntownosci w nauczaniu
napisat wprost: ,,szkoty ucza cudzymi oczyma patrze¢, cudzym rozumem pojmo-
wacé”.22 Dzieje sie tak dlatego, ze szkola nie pokazuje, a jedynie opowiada o zja-
wiskach. Jako metode nauczania stosuje si¢ wykltad lub lekture, na egzaminach
uczniowie powtarzaja to, co przeczytali lub ustyszeli, nie bedac w stanie wyro-
bi¢ sobie wlasnego zdania o danej rzeczy, gdyz jej nie doswiadczyli. Nie przy-
zwyczaja si¢ ich do samodzielnego myslenia o zagadnieniach, ktorych si¢ ucza.
Zdaniem Komenskiego wynika to zwlaszcza z traktowania stow nauczyciela lub
zapisanych w ksiggach jako ostatecznie autorytatywnych. Nie pojawia si¢ zatem
watpliwo$¢, ktora tak cenit Kartezjusz i uznawat za fundament myslenia, a co za
tym idzie wlasnego istnienia: ,,z tegoz wilasnie, iz zamierzatem watpi¢ o praw-
dzie innych rzeczy, wynikalo bardzo jasno i pewnie, ze istniej¢”.” Kartezjanska
Rozprawa o metodzie (1637) zmienita myslenie o nauczaniu i roli, jaka w nim
odgrywa nauczyciel. Juz nie tylko przekazuje informacje, ale pobudza do mysle-
nia. Nie przyswajanie duzej ilosci informacji, a samodzielne sgdzenie o sprawach
i rzeczach jest celem nauczania. Uczen musi zwatpi¢, by zacza¢ myslec, a zbyt
ulegta postawa temu nie pomaga.

2L Pely tytul: Wielka dydaktyka przedstawiajgca uniwersalng sztuke nauczania wszystkich

wszystkiego, czyli pewny i doskonaly sposob zaktadania we wszystkich gminach, miastach i wsiach
kazdego chrzescijanskiego panstwa takich szkot, w ktorych cata mlodziez obojga plci bez wyjgtku mo-
glaby sie ksztalci¢ w nauce, uszlachetniaé obyczaje, przepajaé si¢ duchem bogobojnosci i tak w ciggu
lat chlopigcych przygotowac sie do wszystkiego, co nalezy do doczesnego i przysztego zycia w sposob
zwarty, mily, gruntowny; gdzie wszystkich tych zalecen podstawy wynikajq z samej natury rzeczy; praw-
da wykazywana jest w rownoleglych przykladach z zakresu sztuk mechanicznych; kolejnos¢ ustalona
wedle lat, miesiecy, dni, godzin, droga wreszcie wskazana, wiodgca do ich szczgsliwego zrealizowania
Jjest latwa i pewna. Zrédla do dziejéw wychowania i mysli pedagogicznej, oprac. S. Wotoszyn, Kielce
1995, 1. 1, s. 328.

2 J.A. Komenski, Wielka dydaktyka, cyt. za: Zrédia do historii wychowania, oprac. S. Kot, cz.
1, Krakow 1929, s. 334.

3 Kartezjusz, Rozprawa o metodzie, Warszawa 1980, s. 54.
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Komenski zauwazyl rowniez, ze trudno jest mlodemu, nieuksztaltowanemu
jeszcze umystowi poruszac si¢ tylko w obrebie poje¢ abstrakcyjnych i stow. Brak
odniesienia do rzeczywistosci, brak mozliwosci doswiadczenia sprawia, ze uczen
nie moze samodzielnie sadzi¢ i skazany jest na powtarzanie cudzych — nauczyciela
— pogladow i zdan. ,,Nikt prawie nie uczy fizyki przy pomocy naocznych poka-
zOw 1 doswiadczen, wszyscy przez odczytywanie tekstow Arystotelesa™* — narze-
katl. Brak mozliwo$ci zmystowego poznania i zbytnie przywigzanie do autorytetow
utrudniajg uczniom zdobycie si¢ na samodzielno$¢ intelektualng. Z tej przyczyny
Komisja Edukacji Narodowe;j, ale takze wspotpracujacy z nig pijarzy zalecali de-
monstrowanie w szkotach doswiadczen, wykorzystywanie roznorodnych dajacych
si¢ obejrze¢ 1 dotkng¢ pomocy dydaktycznych. Tym samym dazono do tego, ,,aby
ich uczniowie wigcej na rozum i pojecie niz na pamig¢ uczyli si¢”.?

Osinski, nauczyciel i guwerner, znat ten problem z do§wiadczenia. W Ukfadzie
edukacji w pensji nowo otworzonej... pisze wprost, ze ,,przez nasladownictwo
ludzie najwiecej sadzi¢ zwykli o rzeczach; stad idzie, ze sadzac podlug zdania
innych, ich bledy czesto przejmuja”.* Podkresla przy tym, ze celem edukacji jest,
aby uczniowie ,,byli w stanie sami sobie zda¢ sprawe z tego, co mowig lub sty-
szg”.?” Mtodego cztowieka nalezy zatem poprzez edukacj¢ doprowadzi¢ do stanu
samodzielno$ci, rowniez, a moze przede wszystkim intelektualnej i moralnej. We-
dle wiersza dla Rozalii tak ma by¢ rowniez w zawodzie aktorskim:

Niekoniecznie tu cudzym i8¢ potrzeba torem,
Mniej nasladuj, a wigcej sama bedziesz wzorem.

Z drugiej jednak strony nie ulega watpliwosci, ze

Sa prawidta, nie przecze, sg sztuki przepisy,
Jak wyda¢ w oczach, twarzy dobitniejsze rysy.
Jak si¢ maluje bojazn, gniew, srogo$¢, powaga:
Kazda rola osobnej postaci wymaga.

W kazdym zawodzie, ale tez w kazdej nauce ,,s3 prawidta”, bez ktérych nie
mozna ich uprawia¢, a nauczyciel — mistrz musi ich nauczy¢. Pytanie tylko, w jaki
sposob doprowadzi¢ ucznia do samodzielnosci. W Ukfadzie edukacji w pensji
nowo otworzonej... Osinski jako metode podaje ,,o$mielanie w nich dowcipu,
dochodzenia prawdy przez siebie samych, zaostrzanie ciekawosci. O$miela si¢
dowcip, otwarto$¢ pojecia sie tworzy przez czgste z nimi rozprawianie”.?® Zwraca
uwage na postawe nauczycieli, ktorzy powinni wyktada¢ nauki tak ,,jak gdyby je

24 J. A. Komenski, op. cit., s. 334.

3 Ustawy Komisji Edukacji Narodowej dla stanu akademickiego i na szkoly w krajach Rzeczypo-
spolitej przepisane, [w:] Komisja Edukacji Narodowej, oprac. S. Tync, Wroctaw 1954, s. 662.

2 Uklad edukacji w pensji nowo otworzonej..., op. cit., s. 5.

27 Ibidem, s. 6.

2 Ibidem.
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z samych siebie czerpali, w nich nalezycie byli otarci, nie $lepo do ksigzek przy-
wigzanymi byli; aby [byli] dalecy od pedantyzmu i szkolnictwa nudzacego™?, bo-
wiem ,,obojetnosc¢ i zimne dawanie nauki nic nie wskora: aby uwage stuchajacych
ozywi¢, wzbudzi¢ interesowno$¢, samemu by¢ ozywionym nalezy”.*° Czyz osoba
nauczyciela nie przypomina tu aktora?

Kolejnym bardzo istotnym zagadnieniem pedagogicznym tamtych czasow,
poruszonym przez Osinskiego, byla sprawa naturalnosci — natury, ale tez opo-
zycji miedzy kultura (wytworem cztowieka) a natura. W epoce o$wiecenia trwat
dyskurs, czy cztowiek ze swej natury jest zty czy dobry. Czy kultura jest tym,
co rozwija czlowieczenstwo, czy tez je niszczy. Ruch jansenistow w potowie
XVII wieku uznawat cztowieka za ztego z natury, ktérego nalezy okietznaé, ujac
w karby norm i zasad. W wychowaniu jansenisci zalecali surowo$¢ i powagg,
zakazywali przyjazni i byli zwolennikami ,,roztoczenia naokoto swych wycho-
wancow najczujniejszego dozoru”.’' Przeciwnego zdania byl natomiast w dobie
oswiecenia Jean Jacques Rousseau, ktory juz w 1750 w rozprawie Czy odrodzenie
nauk i sztuk przyczynito sig do naprawy obyczajow?, nagrodzonej przez akademie
w Dijon, glosil tezg o dobrej naturze i ztej kulturze. ,,Wszystko jest dobre, kiedy
wychodzi z rak Stworcy; wszystko wyradza si¢ w reku cztowieka™? — to pierwsze
zdanie jego edukacyjnej powiesci Emil czyli o wychowaniu (1762),

W praktyce pedagogicznej starano si¢ jednak godzi¢ te tak wydawaloby sig¢
sprzeczne stanowiska, a dodatkowo stawiano sobie pytanie, czy cztowiek, jego in-
teligencja, osobowos¢ sa dzietem natury czy kultury. Dlaczego ludzie tak bardzo
si¢ r6znig? Claude Adrien Helvétius w traktacie O umysle (1758) pisat:

Zmysty za$ sg zrodlem wszystkich naszych pojec; pozbawieni jakiego$ zmystu, jesteSmy po-
zbawieni wszystkich poje¢, ktoére od niego zalezg. Dlatego $lepy od urodzenia nie ma pojgcia o bar-
wach. Wida¢ z tego wyraznie, ze przy tym znaczeniu stowa ,natura” umyst musi by¢ uwazany
wylacznie za dar natury.

Jezeli jednak wezmiemy to stowo w innym znaczeniu i jezeli zwazymy, iz mi¢dzy ludzmi zbudo-
wanymi normalnie, obdarzonymi wszystkimi zmystami, ludzmi, w ktérych wewngtrznej budowie nie
spostrzegamy zadnego braku, natura stworzyta jednak wielkie roznice [...] mamy prawo wyciagnaé
whniosek, ze roznice w inteligencji nalezy uwaza¢ zar6wno za wytwor natury, jak i wychowania.

Whiosek ogolny z tej rozprawy jest taki, ze talent jest rzecza pospolita, warunki zas, w ktorych
moglby si¢ rozwijaé — rzecza bardzo rzadka.

Tak wiec oswieceniowa pedagogika starata si¢ nie thumi¢ tego co naturalne
w wychowanku, tylko rozwija¢. To samo zalecat Osinski aktorce — uczennicy,
wskazujac stanowczo: ,,Podnies sztuka natur¢” i piszac:

2 Ibidem, s. 14.

30 Ibidem, s. 13.

3t S, Kot, op. cit., s. 320.

J. J. Rousseau, Emil czyli o wychowaniu, Warszawa 1933, t. 1, s. 5.

3 C.A. Helvétius, O umysle, cyt. za: Zrédla do historii wychowania, op. cit., s. 438-440.
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Szczgsliwy, kogo nieba ta sztuka obdarza,

Wie, jak rzadzi¢ oczyma i glosem, i twarza,
Wszystko zrgcznie i w miejscu swoim przysposobic,
I nie psujac natury, umie ja ozdobic.

W jednym miegjscu Osinski opowiada si¢ jednak wyraznie po stronie naturali-
zmu i to w jego najradykalniejszym wydaniu, po stronie Jeana Jacques’a Rousseau:

Niech Gracyje wdzigczne

Ksztalca w przyjemne wzory twe ruszenia zreczne.
Od nich sig¢ tylko bierze ta mita ozdoba,

Bez ktorej si¢ i sama pigknos¢ nie podoba.

Od nich si¢ naucz, bacznym staraniem ksztatcona,
Jak reke zaokragli¢, jak trzymac ramiona.

Zalotnos$¢, wdzigk i swiadomos$¢ tego, jakie robi si¢ wrazenie na innych, to
zdaniem Rousseau kobiecos¢, jak najbardziej naturalna cecha pici picknej. Opisu-
jac w Emilu wychowanie idealnego me¢zczyzny — Emila i idealnej kobiety — Zofii,
rozne drogi edukacyjne opart na naturalnej réznicy:

We wszystkim, co nie dotyczy pici, kobieta jest podobna do mezczyzny: te same narzady, te
same potrzeby, te same zdolnosci. [...] We wszystkim co dotyczy pici, obok licznych podobienstw
wystepuja niemniej liczne roznice. [...] Mgzczyzna musi by¢ czynny i silny, kobieta bierna i staba.?*

A dalej konstatowat: ,, Te podobienstwa i roznice nie moga nie wplywac na cha-
rakter. Wniosek jest oczywisty i zgadza si¢ z do§wiadczeniem. Dowodzi on jatowo-
$ci wszelkich sporéw o réwnosci czy rzekomej wyzszosci ktorej$ ptei”.’® Jednak
stabe 1 bierne kobiety — Zofie posiadaja znaczng site: ,,Sila kobiety w jej czarze.
Czar ten drazni nas i zmusza do wytadowywania sity”, a zatem do dziatania, tak
wigc staba, niewiescia pte¢ ma mozliwo$¢ zapanowania nad silniejsza, meska. Dla-
tego podstawowym zadaniem edukacyjnym kazdej kobiety jest dbanie o rozwinig-
cie tego naturalnego czaru, ale tez jego $wiadomos¢, a nawet celowe uzywanie go:

Wszystko co krepuje 1 gwalci nature, pochodzi ze zlego smaku. [...] Nie ma wdzigku bez na-
turalnej swobody. [...] Mozna jednak nada¢ przyjemna okraglos¢ swoim ruchom, mite brzmienie
glosowi, ulozy¢ sposéb trzymania si¢, wyrobi¢ lekkos$¢ kroku, wyuczy¢ si¢ paru wdzigcznych po-
staw — i wreszcie umie¢ pokazac siebie z jak najkorzystniejszej strony.>

Jest to jak najbardziej naturalna edukacja, wynikajaca z natury plci — i bardzo
wiele majaca wspdlnego z aktorstwem, takze w zakresie ,,kostiumu”:

Mate dziewczynki od samego prawie urodzenia zdradzaja wielka sktonnosé¢ do strojow. Za mato im,
gdy sa piekne, chca rowniez za takie uchodzi¢! Z calego ich zachowania widaé, Ze juz sa pelne troski

3 J.J. Rousseau, op. cit., t. 2, s. 149-150.
3 Ibidem, s. 150.
36 Ibidem, s. 165-176.
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o wyglad. [...] popatrzcie tylko, jak mala dziewczynka przez caly dzien kreci si¢ koto swej lalki; bez
ustanku zmienia jej ubrania, sto razy ubiera i tylez rozbiera, wymysla wciaz nowe upigkszenia [...] Do-
prawdy, ze ma wigkszy gtdd strojéw anizeli pokarmu. [...] Oto pierwsza sktonno$¢ pici, ktéra zaznaczyta
sie w sposdb najbardziej stanowczy. Pozostaje wam tylko zastosowac si¢ do niej i ksztatcié jg.>’

Ideatem takiego sposobu ksztalcenia jest bohaterka powiesci Zofia. W mo-
mencie gdy ma pozna¢ przysziego meza — Emila, jest w petni §wiadoma swoich
zalet i wad:

Zofia nie jest pigknoscia, lecz w jej obecno$ci zapominaja m¢zczyzni o picknych kobietach,
pickne za$ kobiety sa niezadowolone z samych siebie. Na pierwszy rzut oka wydaje si¢ ona zaledwie
tadna, lecz im dhuzej sie¢ ja widzi, tym staje si¢ pickniejsza. [...] Zofia nie ol$niewa, tylko zajmuje;
ona po prostu czaruje, lecz czym, nie da si¢ powiedzie¢! Nie wie ona, ktore kolory sa modne, lecz
doskonale si¢ orientuje, w ktorych jej fadnie.’

Osinski jednak, adresujac swe uwagi do aktorki, przed jednym ja przestrzega:
,Wiecej sie radz twojego serca, niz zwierciadta”, i w tym rézni si¢ od Rousseau,
ktory pisal, ze ,,dziewczeta bardziej lubia to wszystko, co rzuca si¢ w oczy i stuzy
do upigkszania: lusterka”. Jego zdaniem lustra sg bardzo przydatne w kobiecej edu-
kacji, pomagaja wyuczy¢ si¢ gestow, pdz, pomagaja poznaé siebie — czym mozna
czarowac, a co nalezy zamaskowac. Lustro zatem jest przyjacielem kobiety. Jednak
aktorka zbyt zaprzyjazniona z lustrem moze nabawic¢ si¢ manierycznosci.

Zdecydowanie odmienne niz Rousseau, bo zgodne z klasyczng formuta, mowig-
cg o ,,nauczycielce zycia” miat Osifiski podejscie do historii 1 jej wartosci dydak-
tycznej. Rousseau twierdzil, ze ,,jedng z wad historii jest malowanie ludzi raczej ze
strony zlej, niz dobrej; poniewaz ciekawe sa dla niej tylko przewroty, katastrofy,
przeto milczy ona, jezeli nardd wzrasta i uzywa pomyslnosci w ciszy spokojnych
rzadow. [...] Tylko Zli sa stawni; dobrzy idg w zapomnienie i na posmiewisko”.*
Jego sceptycyzm co do wartosci dydaktycznej historii wynikat tez z tego, ze pozna-
jemy fakty poprzez dzieta historyka, przez co ,,przybieraja odcien jego przesadow”.
Poza tym historyk koncentruje si¢ raczej na opisie przesztosci, niz na interpretacji.
,,Wojna ujawnia po prostu zdarzenia — pisal — juz zdeterminowane przez przyczyny
moralne, ktore historycy rzadko umieja dostrzec”.*’ Osinski za$ zalecat:

Poznaj dzieje narodow, wiekow obyczaje,

I uptynione czasy wracajac z daleka,

Ucz si¢ w cnotach i bledach poznawac cztowieka.

Traktowat bowiem histori¢ jak zbidr wzorcéw i zachowan godnych naslado-
wania lub takich, ktorych nalezy si¢ wystrzegac. ,,Niech mtodzieniec za posred-
nictwem historii zaglebi si¢ w owe wielkie dusze najswietniejszych wiekow”, pi-

37 Ibidem, s. 163—166.

3 Ibidem, s. 212.

¥ Rousseau, op. cit., t. 1, s. 319-320.
40 Ibidem, s. 323.
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sat Michel de Montaigne w Probach (1580). A blizszy czasowo i duchowo Osin-
skiemu pijar Stanistaw Konarski nakazywat, by w Collegium Nobilium i szkotach
pijarskich ,,za pomocg faktow historycznych obudzi¢ w sercach mtodziezy zapat
do jakiej$ cnoty lub zohydzi¢ wystepek”.*! Podobne zadania stawiata Komisja
Edukacji Narodowej, wedle ktorej historia jest ,,cztowiekowi prywatnemu dla
wpajania wen przez stawiane przyktady milosci cnoty i wstretu wystepku, dla
domowego rzadzenia sie, dla zabawy przystojnej wielce pozyteczna”.*> Historia
miata przywoltywac postacie z przesztosci, by stawia¢ je za wzor lub pietnowac,
tym samym za$ dostarcza¢ wzorcow do postgpowania, a wigc wychowywac mo-
ralnie. Poznawanie dziejow jest takze szlachetng rozrywka — a teatr i aktorstwo
ma tu do spetnienia niezwykle wazng misje:

Wielki aktor przesztoéci rozpoznawa cienie,
Przez niego wielcy ludzie ozyja na scenie.
On wyprowadzi z grobu Pompeja, Katona,
Cezara, ktorych ziemia uwielbia zdumiona.

Na zakonczenie wiersza dla Rozalii dodat Osinski uwage, wydawaloby sig¢
scisle zawodowa:

Umiej my$lom pisarza gtosem odpowiadac,
Kazdemu wyrazowi moc wlasciwa nadac: [...]
Czgsto w ztym wymowieniu cata pigkno$é zniknie.
Jakze si¢ mam nad sztukg unosi¢ z zapatem,
Jeslim mato zrozumial, reszty nie styszatem?

Jednak staranno$¢ wymowy od dawna zajmowala wazne miejsce w ksztatce-
niu mtodych ludzi. Na czysto$¢ jezyka, staranno$¢ artykulacyjng i poprawnosc¢
gramatyczna zawracano uwage szczegolnie w wychowaniu kobiet. W 1687
Frangois Fénelon pisat:

Ucz dziewczyng czytaé i pisa¢ poprawnie. Haniebnym jest, ale pospolitym widzie¢ kobiety ro-
zumne 1 grzeczne, a nie umiejace nalezycie tego co czytaja wymawiac; albo si¢ jakaja, albo $piew-
liwym glosem wymawiaja czytajac, zamiast wymawia¢ tonem prostym i przyrodzonym, a mocnym
i gladkim.®

Sto pigcdziesiat lat p6zniej Klementyna z Tafiskich Hoffmanowa — z nast¢pne-
g0 juz, romantycznego pokolenia — podkreslata:

mato kto z znajomoscia rzeczy, a razem z czuciem, prostota czyta¢ umie: mato kto nawet gtadko

i wyraznie czyta, bez zajakania si¢, przekrgcania i zaniedbywania znakow pisarskich: jeden czyta

4 Ordinationes visitationis apostolicae (1754), [w:] Zrédla do historii wychowania, op. cit., s. 523.

G. Piramowicz, Uwagi o nowym instrukcji publicznej uktadzie przez Komisje Edukacji uczy-
nionym; ku objasnieniu chegeych o nim wiedzieé i sqdzié (1776), [w:] Zrédla do historii wychowania,
op. cit., s. 578.

4 F. Fénelon, op. cit., s. 211.
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jednostajnie, drugi znowu przesadza, stowem mato kogo przyjemnie jest stuchaé. Talentu czytania
naby¢ inaczej nie mozna, jak tylko wpraws, to jest: czestym glosno czytaniem, uwaga, na tych
co dobrze czytaja, i chg¢cig nasladowania ich bez przesady i przymusu; bo w tym talencie, jak we
wszystkim naturalnos¢ i prostota pierwszym jest wdzigkiem, czucie mistrzem, a ton deklamacyjny
réwnie przykry jak oboj¢tna jednostajno$é.*

W XIX wieku i w odniesieniu do jezyka polskiego uwagi takie nabieraty
szczegblnego znaczenia — bo jezyk pod zaborami zyskat wymiar patriotyczny,
a polski teatr miat tu niezwykle wazng misj¢ do spetnienia. Osinski pisal wprost:

Przebog! Wszystko nam wyrok odebrat surowy,
Procz cnét, serca, nadziei i ojczystej mowy.
Szanuj drogi zabytek; w nieszczgsliwej chwili
Stodko wspomniec¢: tak nasi ojcowie mowili.

Rok 1803 to czas najwickszej aktywnosci pedagogicznej Ludwika Osinskiego,
organizatora pensji dla chtopcow, nauczyciela i guwernera, zrozumiate wiec, ze
zagadnienia wychowawcze i edukacyjne bardzo go wowczas zajmowaly. Zainte-
resowania te i stosowna wiedza znalazly zas§ wyrazne odbicie w Wierszu o sztu-
ce aktorskiej ofiarowanym aktorce zaczynajgcej, odwotujacym si¢ do zagadnien
znacznie szerszych niz pedagogika zawodu.

Ludwik Osinski
WIERSZ O SZTUCE AKTORSKIEJ
ofiarowany aktorce zaczynajacej*s

W zbyt trudne do honoru puszczasz si¢ zawody:
Tysigczne na tej drodze napotkasz przeszkody;

O iluz si¢ do tego ubiegato celu!

Tysiac bylo walczacych, zwycigzcow niewielu.
Rzecz wielka, wydrze¢ berlo groznej Melpomenie,
Ktore otacza zewszad strach i przerazenie.

IdZ $miato: niech ci¢ zadna nie trwozy obawa,

Za niebezpieczenstwami ukrywa si¢ stawa,

A gdy w odlegtym pracy i czasu zakresie

Wyzszy nad zazdro$¢ talent imi¢ twoje wzniesie,

4 K. Hoffmanowa, O powinnosciach kobiet, [w:] Dziela Klementyny z Tanskich Hoffimanowej,

oprac. N. Zmichowska, Warszawa 1876, s. 201-202.

4 Tekst wg pierwodruku. Wiersz zostatl bez zmian przedrukowany w ,,Roczniku Teatru Narodo-
wego Ksiestwa Warszawskiego od 1 stycznia 1810 do 1 stycznia 18117, [Warszawa 1811], s. 29-42.
Eugeniusz Szwankowski zamie$cit go wraz z pelnym tekstem ,,Rocznika” w: Teatr Wojciecha Bogu-
stawskiego..., op. cit., s. 183—188.
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Wtenczas wysoki Kornel z cudownym Rasynem
Uwiencza twoje skronie posgpnym wawrzynem.
Nim atoli w t¢ trudng wybierzesz si¢ droge,
Uzbrdj sig i przychylna chciej przyjac przestrogg.

Na pierwszym zaraz wstepie niebezpieczna zdrada:
Nigjeden $miatym zdaniem przyszto$¢ zapowiada.
Za pierwszym oka rzutem wyroki stanowi

I wolnemu chce nada¢ jarzmo talentowi.

Tak wszyscy na niepewnej sady waza szali,

I ten co wczesnie gani, i co wezesnie chwali.
Ledwie wyjdziesz, wnet liczne wady ich uderza,
Juz ci miejsce wyznacza, kres walki zamierza,

A nawet (na co pewnie twe serce zmartwieje),
Wszystkie nam zechca zniszczy¢ o tobie nadzieje.
Nie trwoz si¢: niechaj teraz sadza nietaskawie,
Wiecej walczac, ku wigkszej podniesiesz si¢ stawie.
Umiej tylko odwaznie znosi¢ te nietaski.
Niebezpieczniejsze widze zbyteczne oklaski,
Ktorym kiedy uwierzysz tatwo utudzona,

Sam czas w tobie mito$ci wlasnej nie pokona.
Wieluz tak straciliémy aktorow, niestety!
Wczesnie im powiedziano, ze juz doszli mety,

I kiedy ufni w sitach o nic si¢ nie boja,

Albo si¢ cofa¢ musza, albo w miejscu stoja.

O ty! co$ na francuskiej tryumfowat scenie,

Bytes$ przecie w poczatkach wzgardzonym, Lekenie*,
Lecz w kilkoletniej pracy majac duszg stala,
Pomscites sie: — rodakow zdobigc wiasng chwats.
Nie obce tylko mozem uwielbia¢ umysty:

Kwitng sztuki, talenta, nad brzegami Wisty.

Nie uprzedzam potomnych: czas tego nie zatrze,
Kto najwigcej na polskim wstawit si¢ teatrze.
Zwalczyt zazdro$¢, przesady, praca sity krzepit,
Widziat tych drzew owoce, ktore sam zaszczepit.
Przed kilkonastg laty ktozby si¢ spodziewat:

Ze Polak, réowny Wiochom, bedzie kiedys $piewat!
Mniemano, ze si¢ na to oburzy natura,

4 Henri Louis Cain, zwany Lekain (1729-1778) — francuski aktor, od 1750 w zespole Théatre
Frangaise.
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Gdy pierwszy raz wielkiego gra¢ miano Axura.*’
Dzisiaj, patrz jaka zmiana: skutek trwatej pracy!
Nie dajg si¢ juz obcym uprzedzi¢ Polacy.

Kiedy tak przyktadami zalecam ci stalos¢,
Wstepuj w nie, jesli pragniesz znalez¢é doskonatosc.
Inne niebezpieczenstwo na ciebie powstanie,
Nowa wadg zbyteczne jest nasladowanie.

Nie lubig tych aktorow, w ktorych zimna dusza
Zaledwie si¢ niekiedy wtasnym ogniem wzrusza:
Upatrzonego wzoru bojazliwi studzy,

Radzi to przeistaczaé, co stwarzajg drudzy,
Zdaje sig, jakby jeden wszystkie mowit role.

Jak obszerna ta sztuka, jak rozlegte pole!
Niekoniecznie tu cudzym i$¢ potrzeba torem,
Mniej nasladuj, a wigcej sama bedziesz wzorem.
Tak wtlasnie przerabiane malarzéw obrazy
Nigdy prawie wolnymi nie beda od skazy,
Stabieja farby, rysy, niknie zywo$¢ cienia:
Zawsze celuje pierwszy, wzigty z przyrodzenia.

Wigcej si¢ radz twojego serca, niz zwierciadla,

A kiedy cig gniew, zemsta uniesie zajadta,

Umiej czué¢, méw do duszy: gdy twe Izy obaczg,

Z jak przyjemna rozkosza wraz z toba zaptacze!
Tak kiedy godny Rzymu Horacyjusz stary

Targa zwiazki natury dla kraju ofiary,

Ostatnim bohatyrstwem chce ojczyznie stuzy¢,
Byle mogt jedna chwila jej wolnos$¢ przedhuzy¢;
Mniema, ze zyciem syna chwate rodu zmaze,

Gdy nie mozna zwyci¢zy¢, umiera¢ mu karze;
Whet stuchacz przenikniony tak wielkim obrazem,
Chciatby dzieli¢ z nim cnote, $mier¢ i chwalg razem.
Jakiz mu duch nadludzki tej mocy udzielat?

Umiat czu¢ i swoj zapat w serce wszystkich przelal.

Sa prawidta, nie przeczg, s sztuki przepisy,
Jak wyda¢ w oczach, twarzy, dobitniejsze rysy.
Jak si¢ maluje bojazn, gniew, srogos¢, powaga:

4 Axur, krél Ormus, opera Antonio Salieriego, libretto w przekltadzie Bogustawskiego, prem.
w Teatrze Narodowym 24 1X 1793. Caly ten fragment jest holdem ztozonym przez Osinskiego przy-
sztemu tesciowi — cho¢ niewymienionemu z nazwiska.
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Kazda rola osobnej postaci wymaga.

Twarz aktora wydaje smutek lub nadzieje,

Zapala si¢ w rozpaczy, w bojazni blednieje,

Juz przyjemnie pociesza, juz trwozy okropnie,
Wyraza wzrastajacych namigtnosci stopnie.
Szczesliwy, kogo nieba ta sztukg obdarza,

Wie, jak rzadzi¢ oczyma i glosem, i twarza,
Wszystko zrecznie i w miejscu swoim przysposobic,
I nie psujac natury, umie ja ozdobic.

Nabywaj dtuga pracg tej silnej wymowy,

Co rzeczom z siebie pigknym wdzick nadaje nowy.
Umiej myslom pisarza gtosem odpowiadac,
Kazdemu wyrazowi moc wlasciwa nadac:

Niech do gorniejszych tonow twdj jezyk przywyknie,
Czgsto w ztym wymowieniu cata pigkno$¢ zniknie.
Jakze si¢ mam nad sztukg unosi¢ z zapatem,

Jeslim mato zrozumial, reszty nie styszatem?

Tu stuchacz konca rzeczy z uniesieniem czeka;

Ktoz wtenczas cigzkie stowa leniwie przewleka?

Lub skapy, nieuzyty w publicznej potrzebie,

Zacznie wiersz dla nas wszystkich, a skonczy dla siebie?
Uwaz, co masz wyrazi¢ zimniej, co gorecej,

Kiedy Baron wymawiat ,,Nie znam ci¢ juz wigcej”,
Ostatnim rozrzewnieniem dume upokorzyt

I z mysli tak wyniostej rownie wielka stworzyt. (a)*
Synowie jednej matki, wzajemnie uczynni,

Zawsze aktor z autorem wspiera¢ si¢ powinni.

Ow co w Cydzie, w Pompeju Europe zdumiat,

4 (a) Wielu aktorow tak grali role mtodego Horacjusza, iz mozna byto zarzuca¢ temu bohatyrowi
dwa przeciwne uczucia, czulo$¢ i dziko$¢. Rzymianin kocha Kuriacjusza jako brata swej zony i oblu-
bienca siostry; lecz jak tylko odbiera wiadomos¢ o wyborze jego z strony Alby, wyzuwa si¢ natychmiast
ze wszelkiej przyjazni i $mie nawet chelpic si¢ z ostatniej dzikosci. —

Gdys od Alby wybrany, nie znam ci¢ juz wigcej.

Jezeli ten wiersz wezmiemy w $cistym znaczeniu, Kuriacjusz wtenczas wlasnie moglby stusznie
zawolac:

Dzigki niebu sktadam,

Ze mi si¢ Rzymianinem urodzié¢ nie dato,

By przeciez co$ ludzkiego w mym sercu zostalo.

Prawdziwa przyjazn nie moze tak nagle zamienia¢ si¢ w zupeina oboj¢tnos¢ i dusza najmocniejsza
nie jest zdolna z taka wiadza rozkazywac sobie. Baron w tym miejscu umiat naturalno§¢ zachowac,
wymawiajac ,,nie znam ci¢ juz wigcej” z reszta jakowego$ rozrzewnienia: jakby méwit ,,nie chee, nie
mogge, nie powinienem ci¢ zna¢ — tak walczy¢ bede, jakbym cig nie znal”. W takich to miejscach okazu-
je si¢ wielkos$¢ aktora, i sam Kornel uznat w tym szczgsliwg sztuke Barona [przypis autora].
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KATARZYNA BUCZEK

Sam Kornel wlasnych wierszy powtarza¢ nie umiat.
Ale godnego siebie znalaztszy Barona®,

Okazal nie§miertelnej wielkosci znamiona.
Nabywaj trudnej sztuki przez dhugie ¢wiczenie,
Wydaj stowianskich tonéw harmoniczne brzmienie.
Przebdg! wszystko nam wyrok odebrat surowy,
Procz cnét, serca, nadziei i ojczystej mowy.>°
Szanuj drogi zabytek; w nieszczgsliwej chwili
Stodko wspomnie¢: tak nasi ojcowie mowili.

Sa jeszcze czarujace, sg cudowne wdzieki

W sktadzie ciata, w postawie, w poruszeniu reki.
Nie do$¢ na tym, ze Cypru bogini wspaniata

Z drogich tkana powabow przepaske ci data.

Masz te wszystkie ponety, masz ten wdzigk niewiesci,
I co serce zachwyca, i co oko piesci. (b)*!

Podnies sztuka naturg. Niech Gracyje wdzigczne
Ksztalca w przyjemne wzory twe ruszenia zreczne.
Od nich sig tylko bierze ta mita ozdoba,

Bez ktorej si¢ i pigkno$¢ sama nie podoba.

Od nich si¢ naucz, bacznym staraniem ksztatcona,
Jak reke zaokragli¢, jak trzymac ramiona,

Jak do rzeczy postawe przystosowac cala

I bez méwienia nawet sta¢ si¢ zrozumiata.

Lubo w ognistej scenie, w ostatnim zapale,

O uczone przepisy nie pytam si¢ wcale.

Tu strach wszystkich przenika, tu si¢ zapal szerzy,
Kt6z w ten czas niewolnicze cyrklem kroki mierzy?

Odmieniaja si¢ lata, odmieniaja kraje:

Poznaj dzieje narodow, wiekow obyczaje,

I uptynione czasy wracajac z daleka,

Ucz si¢ w cnotach i bledach poznawaé cztowieka.
Dtluga praca, nim znajdziesz cudotworny sposob,
Wyda¢ stan, charaktery dziatajacych osob.

Wielki aktor przesztosci rozpoznawa cienie,
Przez niego wielcy ludzie ozyja na scenie.

On wyprowadzi z grobu Pompeja, Katona,

4 Michel Baron (1653-1729), francuski aktor, stawe zdobyt w zespole Moliére’a.

W przedruku z 1811 dodano w tym miejscu przypis: ,,Bylo to pisane w roku 1803”.
(b) Wiersz z lliady [przypis autora].
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WIERSZ O SZTUCE AKTORSKIEJ LUDWIKA OSINSKIEGO

Cezara, ktorych ziemia uwielbia zdumiona.
Bedzie z godnoscig dzieta i mowy powtarzat
Potbogow, ktorych Homer czy widzial, czy stwarzat.

Ty cheesz najpredzej stang¢ w zwycigzcoOw szeregu,
A ja ci¢ dluga mowa zatrzymalem w biegu.

Daruj: wiem, Ze dla ciebie przestrog nie potrzeba,
Tyle ci daréw hojne udzielity nieba.

Reszte zwycigzy¢ mozna uporczywa praca,
Walczacych tylko losy tryumfem bogaca.

Biegnij — a kiedy skonczysz ten obszerny przedziat,
Rzekng wszyscy: nie radzil, ale przepowiedziat.
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